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 "ثم�����ة محط�����ات غريب�����ة وم�����دن طفول�����ة وجس�����ور هرم�����ة تنتظ�����ر موته�����ا
 الص����اخب, وثم����ة جن����ود.. الك����ثير م����ن جن����ود, ال����ذين يط����وح به����م ال����تيه
 ويجرهم الشوق للرصفة من أذانهم.. أينما حل��وا.. أينم��ا ارتحل��وا .. ثم��ة
 م��دن تغ��ويهم وقط��ارات لي��ل تراوده��م ع��ن أنفس��هم.. لش��يء أك��ثر تقش��فا

من حقيبة جندي....".
محمد حياوي

 "خط���ى الفراش���ة".. مجموع���ة قصص���ية للق���اص "عب���اس داخ���ل حس���ن"،
..2015والصادرة عن دار الجواهري للنشر والتوزيع.. عام 

توطئة
 التجريب في كتاب�ة الن�ص المغ�اير ف�ي القص�ة القص�يرة ض��رورة جمالي�ة،
 وتع�����د خاص�����ية ملزم�����ة للدب، وممارس�����ته مرهون�����ة بتاريخي�����ة الكتاب�����ة
 وبالعصر وإشكالته واقتض�اءاته الفكري�ة. فل يكف��ي ف�ي القص��ة القص��يرة
 أو غيرها من الجناس الدبية ادعاء التحرر من التقاليد أو التحرر م�ن
 ض��يق م��ا ه��و مس��تهلك لك��ي تتحق��ق حداث��ة الكتاب��ة، وج��ذريتها ب��ل ل ب��د
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 من ربط أي جهد حداثوي بتصورات جمالية مبنية تستند إلى وعي ق��ادر
على التبرير.

 ان المغ��امرة ف��ي التجري��ب تجع��ل الن��ص منفتح��ا عل��ى الغتن��اء المس��تمر
 ف����ي الش����كل والس����لوب والموض����وع الجم����الي. فالكتاب����ة تتخط����ى الف����اق
 الجمالية السائدة بوصفها ممارس�ة تخييلي�ة/ واعي�ة، وض��بط إش�كاليته ف�ي
 علقته بالجناس الدبية، فغالب�ا م�ا ننظ�ر إل��ى التجري�ب بوص�فه يح�دث
 خ����ارج ه����ذا الح����دس بخ����رق ض����وابط الجن����س الدب����ي أو التعي����ن خ����ارج
 مع��اييره. اذن ه��ي بحاج��ة إل��ى ترس��خ م��ا ف��ي ال��ذهن م��ن خلل ممارس��ة
 تحدث وفق مراعاة الحدس، هذه المغامرة في التجديد الشكلي والسلوبي
 وال����تي يع����اد تش����كيله وف����ق إمكان����ات يفرض����ها زم����ن فع����ل الكتاب����ة يك����ون
 مؤسس��ا وف��ق تجرب��ة الق��راءة والكتاب��ة. ويك��اد ه��ذا الح��دس أن يك��ون زمني��ا
 ول���ه ص���لة ب���الدراك. فالقص���ة القص���يرة تس���توعبه حدس���يا ك���ونه اس���تغرق
 نفس���ه ف���ي لحظ���ة زمني���ة وإدراك متطلب���اته عل���ى مس���توى الس���رد بوص���فه
 اختب��ارا لممكن��ات الكتاب��ة برمته��ا م��ن دون الرتك��ان إل��ى ح��دس إجناس��ي
 ما. انه اختيار يقام فيه على نسف مفهوم الجنس الدبي بما يستند إليه
 م��ن ح��دس. فالرؤي��ة تتعل��ق بزاوي��ة المعالج��ة المس��تندة إل��ى وع��ي جم��الي

معين، وتوجه فني ما، وخلفية معرفية معينة، ومتحكمات محددة.
 اذن ل يمك�����ن الح�����ديث ع�����ن التجري�����ب ف�����ي القص�����ة القص�����يرة م�����ن دون
 الح����ديث ع����ن الس����لوب الشخص����ي ال����ذي يمي����ز كاتب����ا ع����ن غي����ره ف����ي



 مع��الجته الفني��ة للقص��ة. ول��ذلك تع��د القص��ة مج��ال خص��با للبرهن��ة عل��ى
 مه������ارات فردي������ة ف������ي الداء الس������لوبي. ل يكف������ي ف������ي التجري������ب ه������دم
 المرتكزات الفنية والجمالية ، بل ل بد له م��ن تص��ور معرف��ي، ي��برر ه��ذا

الفعل...
-العتبة الولى1

 إن القراءة في نصوص القاص عب��اس داخ��ل س��نجدها نت��اج وع��ي فك��ري
 وجم��الي للق��اص الب�احث ع��ن ك�ل ش�يء جدي��د ومغ�اير وم��ؤمن ب��ه, وم��ن
 خلل تمث��ل البني��ة الحكائي��ة وإع��ادة توظيفه�ا ف�ي البني��ة الس��ردية الجدي��دة,
 باعتباره����ا ج�����زءا م����ن نس����يجه العض�����وي ول�����ذلك ب�����دا واض����حا ف����ي ه�����ذه
 القصص القصيرة هذا التداخل ما بين الفنت�ازي الغرائب�ي والحك�ائي ح�تى
 أض���حى ذل���ك س���مة خاص���ة بتل���ك النص���وص. إن ه���ذا ال���وعي الجم���الي
 والفك����ري وال����ذي ع����بر ع����ن روح التم����رد والتغيي����ر ج����اءت متطابق����ة ف����ي
 مض��مون ال��وعي الجم��الي والرؤي��ة إل��ى الواق��ع, وإدان��ة مظ��اهر الحرم��ان
 والب����ؤس للم����دن والنس����ان في���ه الم���ر ال����ذي جع����ل الحري���ة ف���ي مفه���ومه
 الب���داعي الدب���ي تتق���اطع وتتس���اوق م���ع تأكي���ده عل���ى قيم���ة الحري���ة ف���ي
 الكتابة كشف لك�ل م�ا خ�رب ودم�ر له��ذه الم�دن, وراح الق�اص ي�ؤثث م�ن
 خلل فض��اء اللغ��ة القصص��ية بالمج��از والس��تعارة ذات الكثاف��ة الحس��ية
 والت��وتر واليح��اء مم��ا س��اهم ف��ي إيج��اد مناخ��ات ع��والم قصص��ه المع��برة
 عن علقة شخوصه المختلة والمت��وترة م��ع ال��ذات والع��الم, وتأخ��ذ ش��عرية



 اللغة السردية أبعادها الواسعة والغنية, وقد تتماثل شخصيات أبطاله في
 شخص���ية واح���دة, بس���بب تماث���ل مناخاته���ا النفس���ية والروحي���ة, ومض���مون
 تجربته��ا, وعلقته��ا ب��الواقع ال��ذي تعي��ش ف��ي حال��ة غرب��ة وانقط��اع عن��ه,
 وتع���اني ج���راءه م���ن القه���ر والغ���تراب والحرم���ان والض���ياع, ب���ل أص���بح
 يتمث���ل ف���ي ب���روز س���لطة قامع���ة تف���رض س���طوتها ورعبه���ا عل���ى النس���ان

وعلى الحياة, وستظل هذه الثيمة واضحة في أعماله التالية.
 ل تشبه المدن منذ الخلق، وهبها الله تموزي الخلود، ومنذ أن خلق ا
 الرض وفص�����ل الظلم�����ة ع�����ن الن�����ور وت�����والي الص�����باحات. ومث�����ل ك�����ل
 الصباحات التموزية يتربع عل��ى المدين��ة ه��دوء منقط��ع النظي��ر ل يس��اويه
 س����وى الت����الي ال����ذي ل يفص����له س����وى ح����ر الظهي����رة الق����ائظ ال����ذي يمن����ح
 المدين��ة ه��دوءا� ل��ه معن��ى الس��تراحة س��يهجع الجمي��ع,غرب��اء, ب��دو, باع��ة
 متجول����ون, أص����حاب دك����اكين, ومحلت تح����ت أق����رب ظ����ل يلفه����م خ����در
 طقوسي للسترخاء أو التقلب بن��وم منقط��ع, غواي��ة قيلول��ة لب��د منه��ا، ال

بعض الصبية المشاغبين...
 إن البن����اء الس����ردي الحك����ائي للنص����وص وال����ذي يمي����ل ف����ي الغ����الب إل����ى
 القتصاد الواضح ف�ي اللغ��ة, وق��د س��اهم ه��ذا المي��ل للقتص��اد ف��ي اللغ��ة,
 واعتم��اد التك��ثيف الش��ديد والمج��از ف��ي ظه��ور القص��ة القص��يرة ج��دا عن��د
 الق����اص وال����تي تمي����ز ف����ي كتابته����ا وس����اهم ف����ي تحدي����د عناص����رها وه����ي

التكثيف الشديد واليجاز من خلل اللغة الشعرية الموحية.



 "أص����بحت ص����ورة الحص����ان ال����ذي يكس����ب الره����ان تتص����در الص����فحات
 الول��ى، وم��ا لبث��ت اخب��اره ان تك��ون ح��ديث الس��اعة والي��وم وعل��ى م��دار
 الس��نة دون انقط��اع ف��ي الص��حف ونش��رات أخب��ار الرياض��ة وح��تى قري��ة
 الغجر بدأت حريصة على تتبع أخب��ار ذل��ك الحص��ان ال��ذي ترك��وه طليق��ا

لتفادي شؤم حل بهم في مناسبة سعيدة لكنها لم تنته كذلك"...
 إن ق���راءة قص���ص المجموع���ة تحت���اج ال���ى مش���اركة ج���د ي���ة م���ن الق���ارئ
 للقب�ض عل��ى معناه�ا ال��دللي ال�ذي يتخف�ى وراء مجازي�ة اللغ�ة ورمزيته�ا,
 فالق��اص ال��ذي ل��م يتع��ب م��ن الحف��ر ف��ي ق��اع شخوص��ه, وف��ي ق��اع الواق��ع
 يسعى من خلل هذا البناء الخاص للغته إلى دفع القارئ للمش��اركة ف��ي
 إكم��ال القص��ة, والحف��ر فيه��ا للكش��ف ع��ن مغزاه��ا ودللته��ا الثاوي��ة وراء
 قن��اع اللغ��ة إن ط��ابع الغراب��ة يمث��ل ج��زءا م��ن خصوص��ية قصص��ه ال��تي
 تتمي���ز به���ا مجم���وعته القصص���ية, خلل النفت���اح ال���دائم عل���ى التجرب���ة
 النسانية, وتمثل تحولت قيمها ومفاهيمها وعلقات البش��ر داخله��ا, وق��د
 اس���تمر الق���اص ف���ي ك���ل أعم���اله يواص���ل ه���ذه المهم���ة الش���اقة والمض���نية
 بج�����دارة م����ن ي����ؤمن بقدس����ية الحي����اة والحري����ة النس����انية, والخلص م����ن
 الس��تعباد والجه��ل ت��دعمه ف��ي ذل��ك مخيل��ة خص��بة وغني��ة, وح��س نق��دي
 س���اخر ولذع, مم���ا منح���ه ق���درته المتمي���زة عل���ى الس���تمرار ف���ي العط���اء,
 واغن��اء التجرب��ة, وال��ذهاب به��ا بعي��دا وق��د ح��افظت عل��ى عنص��ر المفارق��ة



 والت���وتر والغراب���ة ال���تي تتمث���ل ح���دود الواق���ع وص���ورته ولك���ن م���ن دون أن
تتخذ منه مرجعية لها.

 "نظ���رت ف���ي الم���رآة وداعب���ت خص���لت ش���عرها القص���يرة المص���بوغ بل���ون
 بن��ي, وذهب��ت للحم��ام وأض��افت قليل م��ن أحم��ر الش��فاه، وأع��دت طاول��ة
 الطع���ام بعناي���ة ولمس���ت الزه���ور ال���تي تفض���لها. بيض���اء لزال���ت مش���رئبة
 وناصعة تحتفظ ببهاء آسر رغم م��رور ثلث��ة أي��ام عليه��ا وغرس��ت بطاق��ة
 ص������غيرة ال������ى جنبه������ا مكت������وب عليه������ا بخ������ط جمي������ل "افرودي������ت" اس������م

زهورها...".
- العتبة الثانية2

 إذن ه���ي مغ���امرة رس���مت ع���بر تكوين���ات ثيمي���ة أع���ادت توزي���ع الملف���وظ
 ودللت���ه م���ن خلل اله���دم والبن���اء فيجع���ل س���لطة الن���ص تقب���ض عل���ى
 ع��والم قارئه��ا م��ن خلل ف��ض الفض��اء الس��تعادي للمكن��ة والش��خاص
 كوحدة دللية والمشخصة بشكل إشاراتي والمتحررة من النص ذات��ه ,فق��د
 ارتك����زت النص����وص عل����ى أس����لوب فن����ي ج����اور نف����س الق����ارئ/ المؤل����ف
 "ال�ذات/ الموض��وع"، وحاوره��ا ع�بر المت��ون وال��ذاكرة رغب�ة من��ه ف�ي تنمي��ة
 الفع��ل ال��دراماتيكي لل��دلئل المبني��ة عل��ى متص��الحات منس��جمة تتخاص��م
 ف��ي الجس��د المكت��وب لتت��واءم ف��ي الجس��د اللمكت��وب.. وه��ذا م��ا أض��مرته
 عتبات نصوص��ه العنوان�ات:" خط�ى فراش�ة/ نحي�ب الش�موع/ س��يرة الس��يد
 زراف��ة/ حص��ان الغج��ر/ بطاق��ة تعري��ف/ خيان��ة افتراض��ية/ ش��تيمة/ ثلث



 نخلت/ ع��زاء/ ربم��ا م��ن عط��ارد/ م��ن رأى الش��يطان/ ح��ديث قهرم��اني/
الواعظ/ البحث عن وظيفة/ اتهام غراب"...

 المنسوجة ما بين "وهج الذاكرة المتخيل" كس��ردية متنوع��ة وبتقني��ة مازج��ة
 للمكاني��ة الواقعي��ة بالمكاني��ة المتخيل��ة, تارك��ا للق��ارئ ان يتفاع��ل ان ينس��ج
 آث��ار الكتش��اف المتعام��دة، والموغل��ة ف��ي البح��ث ، تل��ك ال��ذاكرة الجمعي��ة
 المحمول������ة عل������ى اللغ������ة الحامل������ة لبع������اد الحي������اة الخارجي������ة بص������عدها
 الجتماعي��ة، والسياس��ية، والثقافي��ة، وك��أنه يحف��ر ف��ي طبق��ات الن��ص م��ا
 أخفت���ه الغرب���ة م���ن س���نوات البتع���اد القس���ري ع���ن ه���ذه الثيم���ات، وهك���ذا
 تش��تبك الح��داث ف��ي ب��ؤرة الب��دال النازح��ة بالك��اتب والق��ارئ بي��ن الواق��ع
 والنص، اشتباكا يفرز في بياضاته سوادا آخر قابل للقراءة وكأنه يحش��د
 الزمن���ة "الماض���ية/ الحاض���رة / التي���ة / النص���ية "، ف���ي لحظ���ة الح���ذف
 والت���دوين. اللحظ���ة ال���تي ش���كلت الت���وترات الخ���رى الناتج���ة ع���ن البن���ى،
 وشحنتها بطاقة تتسع في الفضاء والمكان والزمان واللغة.. مستندا على
 ش���عرية الس���رد " مش���هديا، جملي���ا ، حس���يا، ازاحي���ا.."، وك���ل ذل���ك ض���من

تركيبية متماوجة جذرها الذاكرة ..
 "ص���باح آذاري رائق ك���ان العس���س يخت���بئون خل���ف متاريس���هم ف���ي زواي���ا
 المدين���ة وبخلس���ة يتفحص���ون م���ن الك���وات المفتوح���ة عل���ى الش���وارع ال���ى
 المارة من كل صنوف البش�ر, عم�ال, باع�ة، وموظف�ون غرب�اء مشوش�ين
 ك��ل يبح��ث ع��ن ض��الته باس��تحياء وت��ردد ف��ي ه��ذه المدين��ة المترامي��ة ال��تي



 تل������ف ح������ول خ������راب معاص������يها المول������ودة م������ن رح������م الماض������ي المفع������م
بالشقاء...

 يرسم القاص عباس داخل ع��بر الس��رد القصص��ي خارط��ة للم��دن الهرم��ة
 وأص��حابها وتفاص��يل ص��غيرة ج��دا تكم��ل لوح��ة الفسيفس��اء ال��تي يرس��مها
 الس����رد ع����ن الم����دن بش����كل غرائب����ي وعج����ائبي, بحي����ث أن����ه وبش����يء م����ن
 التخيل يمكن للقارئ تك�وين ص��ورة ع�ن الحي�اة ف�ي الم��دن وعل�ى نح��و ق�د
 ي���ثير الدهش���ة والس���تغراب. إن المك���ان ه���و البط���ل الرئي���س حي���ث ين���دفع
 السرد لملحقة تفاصيل المكان, وكأنها تض��غط عل��ى ذاك��رة المؤل��ف ك��ي
 تول��د م��ن جدي��د ف�ي الن�ص.. ه��و العي�ن الرائي��ة أو الك��اميرا ال��تي تتي��ح لن�ا

أن نرى من خللها المكان والحياة التي كانت موجودة في الماضي.
 إن المؤل��ف هن��ا ممتل��ئ بح��ب المك��ان, مس��كون بالنم��اذج النس��انية وه��ذا
 يحت��اج انطلق��ا للمخيل��ة ف��ي بن��اء الح��داث وخل��ق الحي��اة والشخص��يات ,
 إل أن المؤل��ف ظ��ل ح��ائرا بي��ن المان��ة لل��ذاكرة المح��دودة والمح��ددة وبي��ن
 النس���ياب م���ع الخي���ال , وه���ذا م���ا أدى إل���ى لج���م الخي���ال وبالت���الي ه���ذه

الحيرة التي تبدت في ثنايا العمل بين السيرة والمخيال فيما بينهما.
 " بعد عناء طويل وتقلب أفكار ووخز أحلم تقض مناماتها وج��دت ف��رح
 ض��التها وت��وقفت ع��ن تقلي��ب الص��حف ومواق��ع الن��ترنيت ومس�كت بخي��ط
 أم��ل آنس��اها ك��ل التاري��خ ال��ذي ص��رفت دراس��تها الجامعي��ة في��ه وتخرج��ت



 بامتي���از ل���ترميه م���رة واح���دة خلفه���ا م���ن اج���ل الحص���ول عل���ى وظيف���ة أي
كانت ...".

 وف��ي الخت��ام.. إن إخلص الق��اص إل��ى ع��والمه ق��د منح��ه ذل��ك الحض��ور
 الخ��اص, وأعط��ى نصوص��ه أهميته��ا م��ن خلل اهتم��امه بالبني��ة الدرامي��ة
 للقص السردي وال��تركيز عل��ى الط��ابع الحك�ائي المكث�ف والم�وجز, وعل�ى
 عنص�����ر المفارق�����ة والس�����خرية والتهك�����م, لن الق�����اص ب�����دا مهتم�����ا ب�����الفكرة
 وبالكثاف���ة الدرامي���ة المت���وترة, والغرائبي���ة العجيب���ة ال���تي تح���اول أن تماث���ل

صورة الواقع الغرائبي والعجيب والمضحك كذلك..


