
قصص عاطفية وارفة الظلل في
"قافلة العطش" لسناء شعلن

بقلم: أ. د. عبد المالك أشهبون/ المغرب

 لم تعد القصة القصيرة من الفنون الدبية التي ت��دخل ف��ي نط��اق الوجب��ات الس��تهلكية الس��ريعة ال��تي
 يقال عنها إنها تناسب إيقاع العصر المتسارع والمضطرب والمن��دفع فق��ط، ب�ل غ�دت فن�ا1 أدبي��ا ل يق�ل أهمي�ة
 عن باقي الفنون الدبية الخرى قيمة أدبية وحظوة رمزية، وما ظهور التنويعات المختلفة ف��ي س��جل القص��ة
 في الدب العربي عامة إل دليل قاطع على زخم وغنى هذا الفن. فم�ن القص�ة القص��يرة إل�ى نم�وذج القص�ة

 ، ومنه��ا إل��ى القص��ة القص��يرة ج��دا1، وه��ي آخ��ر الق��ارات المستكش��فة ف��ي ع��الم الب��داع ف��ي الون��ة)1(الطويل��ة
الخيرة، وتحظى باهتمام واسع من لدن الكثير من المبدعين والدارسين على حد سواء...

سناء شعلن
 وتعت��بر القاص��ة الواع��دة س��ناء ش��علن نموذج��ا1 له��ذا التنوي��ع الغن��ي ال��ذي يمك��ن اعتب��اره قيم��ة جمالي��ة

مضافة في سجل القصة العربية الحافل من خلل خاصيتين اثنتين:
 � الخاص��ية الول��ى ه��ي أنه��ا تكت��ب قصص��ا1 ش��كلت ف��ي م��رآة الس��رد العرب��ي بروق��ا ممي��زة، وإش��راقات
 مض���يئة ت���وحي بحض���ور بص���مات الش���اعر الك���بير ن���زار قب���اني، ف���ي ال���وقت ال���ذي تكم���ل في���ه رحل���ة الكتاب���ة
 البداعي��ة بع��زم وثب��ات م��ن منظ��ور كاتب��ات عربي��ات مش��هورات، ع��برن ع��ن واق��ع الم��رأة العربي��ة، بك��ثير م��ن

الجرأة والجسارة والشاعرية (غادة السمان، ونوال السعداوي، وأحلم مستغانم وغيرهن).
 � الخاص��ية الثاني��ة ه��ي حرص��ها عل��ى الوح��دة الموض��وعية، ليص��بح موض��وع الح��ب ه��و س��دة البن��اء

 ) م��ن البداي��ة2006"(العطش قافلةالقصصي ولحمته، والخيط الناظم ال��ذي تنتظ��م في��ه مجموعته��ا الثاني��ة: "
حتى النهاية. 

 " مغ��دور به��ا، مقموع��ة، ومغيب��ة ف��يترجم%ان أش%%واقفق��د أص��بحت القص��ة القص��يرة، م��ن منظوره��ا، "
 أك��ثر المن��اطق ظلم��ة وس��ديمية ف��ي حي��اة النس��ان. م��ن هن��ا آث��رت القاص��ة أن تقل��xyبw موض��وع الح��ب � وه��و
 الشوق العارم الذي ل يق��اوم � م�ن مختل��ف ج��وانبه، وأن تس��رد لن��ا س�يرة العدي��د م�ن ح��الت العش��ق المختلف��ة،
 فمنه��ا م��ا ه��و مس��تلهم م��ن ال��تراث العرب��ي، ومنه��ا م��ا ه��و مس��توحى مم��ا ه��و إنس��اني، دون أن تغف��ل القاص��ة
 واقع العلقات العاطفية في الواقع العربي المعيش في مختلف تمظهرات��ه...ل��ذلك ع�ادة م��ا يفض�ل ف��ي نظي��ر
 ه���ذه الكتاب���ات القصص���ية اس���تبعاد الحك���ام المس���بقة، وال���تركيز عل���ى العلق���ة المفترض���ة بي���ن الشخص���يات
 والحداث والفكار المطروحة، وربط كل ذلك بعتبات النص(العنوان وصورة الغلف والعب��ارة التوجيهي��ة...)
 من جهة، وبطريقة تقديم تلك القصص وبأسلوبها في تجسيد الشخصيات والوقائع، وتلحم بنائها القصصي

من جهة أخرى...
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1:" " قوافل من عطش  ـ الوقوف على عتبات 
 ب�العودة إل�ى ط��رق وض�ع عن�وان المج�اميع القصص�ية ل�دى أغل�ب كت�اب القص�ة المرم��وقين، نلف��ي أن
 وض��ع العن��وان ينطل��ق م��ن تص��ورين أساس��يين م��ألوفين؛ فق��د يض��ع الك��اتب العن��وان م��ن خ��ارج العن��اوين ال��تي
 تتض����منها المجموع����ة القصص����ية، أو ينتخب����ه م����ن داخ����ل عن����اوين المجموع����ة كك����ل...وم����ن خلل الق����راءة
 المتص���حفة (الع��ابرة) والمتفحص��ة (المتعمق��ة) للمجموع��ة القصص��ية، نج��د أن الكاتب��ة آث���رت أن تنطل���ق م��ن

 ")، وكم���ا يظه���ر لحق���ا1 أنقافل%%ة العط%%ش)("Le titreالتص���ور الث���اني ف���ي عملي��ة وض���ع العن���وان الرئي���س  (
 ) ف��ي المجموع��ة ال��ذي يحم��ل الس��م نفس��ه، ول ب��د أنIntertitreالعنوان مستمد من أول العناوين الداخلي��ة (

 يك��ون له��ذا الختي��ار مغ��زى وإيح��اء ودلل��ة، م��ا دام اختي��ار العن��وان عموم��ا1 يخض��ع لمجموع��ة م��ن الش��روط
 المفترض تحققها بصفة عامة، وأهمها هذه الشروط: الثارة والجذب من جهة، والختزال والت�وجيه م�ن جه�ة

أخرى...

 ")، في نظرنا، على صيغة جمالية واستعارية تخلخلقافلة العطشوتتأسس «شاعرية» هذا العنوان ("
 أفق انتظار القارئ التقليدي، وتستحثه ع�لى استحضار فضاء المجاز(الشعر) في تناسق هارموني مع
 فضاء النثر(القصة)، وذلك في اتجاه خلق خصوصية ما لعنوان المجموعة، تنهض على فعل النزياح

عن نثرية العنوان المألوفة في أفق تحقيق شعرية خاصة به. 
 على هذا المنوال، تغدو كتابة العنوان ممارسة إبداعية، جوهرها العدول وخرق المألوف والمغامرة في

 الدللة، وإيجاد علقات وجودية مغايرة بين الشياء، حيث تتولد عن هذه النزياحات، على مستوى
صياغة العنوان، دللت جديدة عذراء، تنفتح على أكثر من قراءة.

 "، بص����فة عام����ة، ه����و ع����الم الص����حراء، وب����الخص قواف����ل الجم����الالقافل%%%ةفم����ا تحي����ل علي����ه لفظ����ة "
 والمسافرين الرح�ل، والتح��دي الوج��ودي ال��ذي ي�واجهه ه�ؤلء، م�ا دام��ت الجم��ال مجبول�ة عل�ى تحم��ل العط��ش
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 والصبر، في حين تظل طاقة الرح�ل، وح�دود تحمله��م للعط�ش مح�دودتين ج��دا، ب��النظر إل�ى طبيع��ة ك�ل م�ن
الزمن (الجو الحار) والمكان (الصحراء)... 

 وإن ك���انت الدلل���ة المباش���رة ال���تي يحمله���ا العن���وان � ف���ي ظ���اهره � ل تخ���رج عم���ا س���بقت الش���ارة إلي���ه
 أعله؛ فإنه بعد قراءتنا المتفحصة للقصة الول��ى خاص�ة، ولقص��ص المجموع�ة عام�ة، س��يكون لزام��ا علين��ا �

كقراء � إعادة النظر في دللة العنوان جملة وتفصيل فيما بعد.
 وهك��ذا يتحص��ل ل��دى الق��ارئ اقتن��اع ت��ام ب��أن القافل��ة � ف��ي ه��ذا الس��ياق المخص��وص بال��ذات � ت��وحي
 بم��واكب العش��اق والمح��بين، أم��ا العط��ش فيرم��ز إل��ى م��اء آخ��ر يش��في ظم��أ وغلي��ل ه��ؤلء العطش��ى: إن��ه م��اء
 الح��ب، بمفه��ومه الش��مل. فه��و ال��ذي يعي��د للن��اس حي��ويتهم وعش��قهم للحي��اة، مثلم��ا يعي��د الم��اء إل��ى الرض
 خض���رتها ونض���ارتها ورونقه���ا وبهاءه���ا، فالقاس���م المش���ترك بي���ن م���اء العطش���ى، وم���اء المح���بين ه���و حاج���ة

الطرفين الملحة إلى الرتواء، في زمن التصحر العاطفي والجفاف الوجداني...
نwة» في هذه المجموعة القصصية مضلل وملتبس، وي��دخل wن�و wانطلقا مما سبق، نؤكد أن مفهوم «الع 
 العنوان الرئيس في دائرة العناوين المخاتلة؛ لن�ه يلع��ب � ف��ي علقت��ه بب��اقي عن��اوين المجموع�ة � دور الدمي��ة
 الروسية الملغز، حيث يبدو عنوان القصة واضحا كما هو على غلف المجموعة القصصية، وبعد الش��روع
 في قراءة القصص، الواحدة تل�و الخ��رى، نكتش��ف مجموع�ة عن�اوين داخلي�ة أخ��رى ل تق�ل إش�كالية؛ عن�اوين
 حافلة باللغاز التي تدخل القارئ في دائرة التشويق، بحثا عن دللة كل عن�وان، م�ن خلل ق��راءة ك��ل قص��ة

...على حدة
 )) فهي دالة على موضوع العنوان بطريقتين؛ فبالنظرPage de couvertureأما صورة الغلف 

 إلى أن العنوان المركب من اسمين هما: "قافلة" و"العطش"؛ فإن حضور ما يشير إلى هذين المركبين
 السميين في ظاهر جملة العنوان بارز وواضح (وهو الدللة غير المرغوب فيها)، وذلك من خلل صورة

 الجملين وكذا فضاء الصحراء، إلى جانب هيمنة اللون الحمر المشتعل الذي يؤطر صورة الغلف
 ككل...كما ل نعدم ما يشير إلى المعنى الخفي والرمزي (وهو الدللة المرغوب فيها بقوة) مما يحمله هذا
 العنوان، من رموز تحيل على طبيعة العطش الذي سوف يصبح موضوع المجموعة القصصية، ويتعلق
 المر بعطش الحب، وما يوحي إلى ذلك هو أيقونة القلب المرسومة على الرمال. أما صورة العين، فهي
 كما نعلم مصدر الدموع، والدموع عادة ما تخرج من مآقي العيون إن حبا وفرحا أو حزنا وكمدا. من هنا
 يغدو الحب والماء توأمين شقيقين في هذه المجموعة القصصية من بدايتها إلى نهايتها، حيث يتم ترسيخ

 موضوع العطش بمفهومه الستعاري من خلل طبيعة النص التوجيهي الذاتي (أي من إبداع الكاتبة
 نفسها) باعتباره جسر عبور من دللت العنوان، ومعاني صورة الغلف إلى عالم المجموعة القصصية

الفسيح. تقول القاصة في هذا النص التوجيهي: «فكم هم عطشى...أولئك الذين ل يعرفون أنهم عطشى!»
 "، إذا1، مجموعة قصصية قصيرة، برسم دموع حارة تذرف، دموع تأخذ شكل كلماتقافلة العطش"

 تخرج من مآقي العيون الباكية، وتجري مجراها المنساب لتسلك طريقها بين الصابع، لتركب بعد ذلك في
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 قصص قصيرة، لكنها محملة بأسئلة كبيرة حول طبيعة التكلس الروحي المتفشي في عالمنا العربي، وهي
 أسئلة إشكالية طالما مررنا عليها مرور الكرام لتفاديها، أو توقفنا عندها من وجهة نظر بطولية (الذكورة

والفحولة)، لنكتشف بعد ذلك أنها بطولة جوفاء، ل علقة لها بالواقع المعيش في مختلف مكوناته...
 ونح��ن نستكش��ف م��واطن الخل��ق والب��داع ف��ي ه��ذه المجموع��ة القصص��ية، لحظن��ا � بك��ل بس��اطة � أن

 ،الح%%بالقاص���ة ع���برت بأس����لوبها القصص����ي المتمي����ز ع���ن موض���وع ق����ديم ق����دم النس���ان أل وه���و موض���وع 
 وقص���ص العش���اق، وم���ع ذل���ك ل يس���عنا إل أن نس���جل أيض���ا1 أن القاص���ة ج���اءت ببع���ض المع���اني المبتك���رة

الطريفة، غير المكرورة، فأين هي يا ترى ملمح هذه المعاني المبتكرة؟  

2: ـ تجليات سيرة وصورة العشاق 
 يب����دو أن تمث����ل س����ناء ش����علن لموض����وع الح����ب أعم����ق مم����ا ك����ان علي����ه زم����ن العش����اق (الع����ذريين،
 الرومانس��يين،...)، حي��ث ك��انت نظرته���م إل��ى الم��رأة مبني��ة عل��ى وارف خي��الهم المجن��ح، وه��و الخي��ال ال��ذي
 يسبح بشخصياتهم في دنيا الهي��ام والعش��ق ح�تى الهلك والم�وت. ورغ��م أن تل��ك النظ�رة تن�م ع�ن نب��ل الخي�ال

وروعته، إل أنه ليس فيها نبل الواقع وروعته، ول قساوته ووحشيته. 
 هكذا لم تعد ص�ورة الم�رأة ف��ي تجرب��ة س�ناء ش��علن القصص�ية مج��رد ك�ائن ملئك��ي ن�وراني، ول ح��تى
 كائن حسي تابع للرجل بالضرورة، بل جاءت قصصها طافحة بالعديد من النساء الل��واتي تع��ددت ص��ورهن،
 وتنوعت مواقفهن. فالمرأة، أول وقب�ل ك�ل ش�يء، ك�ائن إنس��اني، وعض�و ف��ي المجتم��ع، وله�ذا تس��تحق ك�ل م�ا

للرجل من حقوق، وينطبق عليها ما ينطبق على الرجل من مقاييس الخير والشر، الكمال والنقص...
 فمع س��ناء ش�علن، غ�دا موض��وع الح�ب منص��هرا ف��ي بوتق�ة الواقعي�ة الس��حرية ال�تي تعم�د إل�ى تش��بيك
 الواقع مع الخيال، وتحيين السطورة مع المعاصرة، وتوليف المعقول باللمعقول...كل ه��ذه المفارق��ات ال��تي
ت�ه: التنوي�ع عل�ى موض��وع الح�ب ال��وارف الظلل، باعتب�اره wد  يتم الجمع بينها في نس�يج الن�ص القصص��ي ع�م��

العنصر المرقق للنفوس، وصانع المعجزات، ومصدر الداء والدواء...
 إن���ه فع���ل الح���ب الخ���ارق ال���ذي يجع���ل القاع���دة اس���تثناء، وي���دفع الس���يرة الحس���ناء، ف���ي أول���ى قص���ص
 المجموع��ة، إل��ى أن تفض��ل حال��ة الس��ر � ف��ي ض��يافة الش��اب الس��مر ال��ذي عش��قته ح��تى الثمال��ة � عل��ى أن
 تعود إلى مضارب قبيلتها، وهي آمنة مطمئن�ة...فق��د ك��انت عل�ى وش�ك أن تعتل��ي هودجه�ا، بقبض�ته القوي�ة،
 منعه����ا م����ن إكم����ال ص����عودها، وق����ال بمزي����د م����ن النكس����ار: «م����ن س����تختارين؟» نظ����رت ف����ي عيني����ه: «أن����ا
 عطشى...عطشى كما ل��م أك�ن ف��ي حي�اتي». اق��ترب الب��دوي الس��مر منه��ا، ك��اد أن يس��مع ص��هيلها النث��وي،

وقال:« عطشى إلى ماذا؟ »
.)2 (قالت بصوت متهدج:« عطشى إليك...»

 فق��د ك��انت الص��ورة ال��تي أري��د له��ا أن تس��ود ه��ي أن تقالي��د القبيل��ة وطقوس��ها وعاداته��ا م��ا ك��انت لتجي��ز
 للمرأة أن تختار غي�ر ه��ذا الوض�ع، ح��تى وإن ك�ان رتيب��ا1 وممل1 وب��اردا1، وإذا أض�فنا إل�ى ذل�ك أن نظ��رة ه�ؤلء

4



 الب��دو إل��ى الم��رأة عل��ى أنه��ا حي ��ة لي��س له��ا غي��ر الجح��ر، وإل ف��القبر؛ ف��إن انتفاض��ة الفت��اة عل��ى تقالي��د القبيل��ة
 أح��دثت ف��ي نف��وس الرج��ال رج��ا1 عميق��ا؛ وه��و الفع��ل النقلب��ي ال��ذي ل��م يستس��غه رج��ال القبيل��ة ال��ذين أب��دوا

لحظتها حنينا1 مكتوما إلى طقس جاهلي مأثور عند العرب أل وهو: وأد البنات. 
 وحسب تصور القاصة، فالعطش إلى الحب أورث الصحراء طقس��ا1 قاس��يا1 م��ن طقوس��ها الدامي��ة، أورثه��ا
 طق��س وأد البن��ات، البع��ض ق��ال إنه��م يئدون بن��اتهم خوف��ا م��ن الع��ار، البع��ض الخ��ر ق��ال إنه��م يفعل��ون ذل��ك
 خوف��ا م�ن الفق�ر، «لك��ن الرم��ال ك��انت تع��رف أنه��ا مج��برة عل��ى ابتلع الض��حايا الناعم�ة خوف��ا م�ن أن ترت��وي
ر ف� �xيوما1، كان مسموحا1 لقوافل أن تعطش وتعط�ش، وله��ا أن تم�وت إن أرادت، لك�ن الوي��ل لم�ن يرت��وي ف��ي س 

.)3(العطش الكبر»
 ولن الحياة العاطفية السعيدة في المدين�ة ل تص��نعها، أو توجهه��ا متطلب��ات المؤسس��ات الجتماعي�ة؛
 ولن ج��ذوة الح��ب ف��ي النس��ان � ذك��را ك��ان أو أن��ثى � ل يمك��ن أن تطفئه��ا مواثي��ق ال��زواج المفروض��ة بحس��ب
 العادات والتقاليد، فقد كانت هناك دائم��ا نظ��رة إنس��انية مغ��ايرة لك�ل أن��واع الكب�ت والقم�ع والحرم�ان...ذل�ك ه�و
 ش��أن الزوج��ة ال��تي ل��م يك��ن يخط��ر بباله��ا أن فت��ح الناف��ذة المطل��ة عل��ى حديق��ة الجي��ران س��يغير مس��ار حياته��ا
 رأسا على عقب. بدءا من إحساسها بجس�دها، واعتزازه��ا بأنوثته�ا، إل��ى غي�ر ذل�ك م�ن المواق��ف الط��ارئة ال�تي
 تتعلق بصورة الزوج الذي تتقاسم معه بيت الزوجية، والذي تصف نفسها في كنفه على أنها :«أسيرة لش��يء

 ، وص��ورة ف��تى الحلم ال��ذي ظه��ر فج��أة، وم��ا تس��تدعيه مث��ل ه��ذه الص��ور م��ن مش��اعر)4( اس��مه زوج...»
الحرمان والوحشة مع الزوج، أو من روح الفتنة والغراء مع فتى أحلمها...

 كانت النافذة وسيلتها الوحيدة لتذكر أنوثتها المنسية، وهي ذاتها نافذة المطبخ ال��تي ظل��ت ش��به مقفل�ة
 لم���دة طويل���ة....وم���ا أن فتح���ت الزوج���ة ه���ذه الناف���ذة الص���غيرة ح���تى انفتح���ت معه���ا طاق���ة ك���بيرة جب���ارة ف���ي
دواخلها، وباتت نقطة ضوء مشعة على أنوثتها المطمورة: «إنها نافذة عاشقة، والنوافذ تعشق النتظار»...
 هكذا تولدت لدى المرأة رغبة النتظار، وأشواق اللق�اء، وه��ي ال��تي ل��م تك��ن ق��د خ��برت م�ن قب��ل معن��ى
 لذة النتظار، «ولم يكن انتظارها يطول للشاب السمر ذي الهدبين السرمديين، والقام��ة الممت��دة بس��خاء، إذ
 سرعان ما يطل ليفي بنذره اليومي بين يديها، كان من الواضح أنه يصغرها بعقد من الزمن، ويكبرها بعق��ود

 . لك��ن الم��ور ل تج��ري كم��ا يش��تهيه العش��اق دائم��ا1، فق��د م��ل )5(م��ن الحيوي��ة والس��عادة والمني��ات والطي��ش»
 الفتى السمر من النتظار، وهجر الحديقة، واختفى، وقيل إنه تزوج على مضض، وسافر للعمل ف��ي دول��ة
 عربي��ة م��ا، بقي��ت تش��م أريج��ه، ال��ذي تحمل��ه الري��ح م��ن الناف��ذة، ك��انت تس��مع كلم��اته ال��تي ل��م يقله��ا، تس��تمتع

.)6(بمخاصرته لها في رقصة لم تحدث، وتخجل من قبله الحارة التي لم تذقها»
 وتعود بنا القاصة القهقرى إلى العصر اليوناني لتمتح من�ه م�ا يعط��ي لقصص��ها أص�الة ل ب�د منه�ا ف��ي

 في ه�ذه القص�ة، ن�واجه الله�ة ف��ي المجتم��ع اليون��اني يحب�ون، كم��ا ن�واجهتنويع قصص العشق النساني... 
أيضا أنصاف اللهة يموتون عشقا مثلما تعشق الكائنات الحية. 
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 فالحب من هذا المنطلق، ل يفرق بين أوضاع الناس، فالكل أمام سلطان الح��ب سواس��ي، ل ف��رق بي��ن
 غن��ي وفقي��ر ول بي��ن ح��اكم ومحك��وم، م��ن هن��ا التأكي��د عل��ى قيم��ة الح��ب ل��دى ك��ل م��ن الرعي��ة والله��ة س��واء

 . فهاهي الفتاة تحتج بشدة على كبير اللهة (زي�وس) ال�ذي ل�م يهبه�ا حب�ا1 واح�دا1 فق�ط، وكتب�ت رس��التهابسواء
 إلى كبير اللهة تتساءل معه تساؤل وجوديا عميقا:« لم��اذا ه�ي مس�جونة ف��ي ه��ذا الجس��د النث��وي البغي�ض؟
 وتتمنى أن تتحرر لحظة حب واحدة، لتس��تطرد قائل�ة: أه�ذا ك��ثير عل��ى إل�ه الس�ماء؟ إنه�ا ص�رخة ح��رى عل�ى

 ولتفادي وجع القلب وكثرة الشكاوى يص��در زي��وس مرس��وما1 يؤك��د في�هالمعان في خنق هذه الغريزة الحيوية، 
 على أنه لم يعد بعد الن معنيا1 بمشاكل العشاق والمحبين....ما دام زيوس نفسه لم يجد دواء لذاته من هذا

الداء اللعين...
 ترحل بنا القاصة إلى قصص العش��ق ف��ي أفريقي��ا م�ع قص��ة ومن قصص المحبين والعشاق في اليونان

 كاهنة مقدسة اسمها تيتا...حيث يغرم بها الطبيب الورب��ي ال��ذي رح�ل إل��ى أفريقي��ا ف��ي إط��ار بعث�ة للص��ليب
 الحم��ر..ك��ان اللق��اء بي��ن الط��بيب والكاهن��ة الس��احرة، وعن��ه تول��د ح��ب خف��ي، س��يظهر ه��ذا الح��ب بق��وة ف��ي
 مهرج���ان الح���ب(غي���روال)، أو عي���د الجس���اد وه���و حف���ل س���نوي «حي���ث ي���تزين الش���باب ويعرض���ون أنفس���هم
 للفتيات؛ ليخترن أجملهم جسدا1...فف�ي ه�ذه الليل�ة يب�اح لك�ل فت��اة أن ته��رب م��ع م�ن تعش��ق، ح��تى ول�و ك�انت

.)7(متزوجة، فهي تستطيع أن تهجر زوجها في هذه الليلة، وان تهرب مع رجل تعبد جماله»
 في تلك العياد يتحرر الفرد نسبيا من سلطة الجماعة رغم وجوده في قلبه��ا. وكك��ل العي��اد ال��تي تق��ام
 هن��ا وهن��اك، وال��تي تع��ود إل��ى منطق��ة منس��ية م��ن التاري��خ أو م��ن ال��وعي البش��ري؛ ف��إن ك��ل إنس��ان ل ب��د وأن
 يش��ارك ف��ي ه��ذا ال��دفق الجم��اعي الحتف��الي، وم��ن غي��ر المج��دي أن يقص��ي الط��بيب نفس��ه م��ن ه��ذا الج��و

الحتفالي الطريف. 
 م�����ن هن�����ا ك�����ان عل�����ى الط�����بيب أن يم�����تزج م�����ع ه�����ذه الحش�����ود البش�����رية المبهم�����ة، وأن يل�����تزم طقوس�����هم
 وع��اداتهم...ف��ي ظ��ل ه��ذه الج��واء الحتفالي��ة، يتج��رأ الط��بيب عل��ى خط��ف ح��بيبته، تمش��يا م��ع م��ا تقتض��يه
 الطق���وس والع���راف ف���ي نظي���ر ه���ذه المناس���بات الس���تثنائية، ليهرب���ا مع��ا1...لق���د ك��ان مجنون���ا ومس��حورا به��ا،
 وخمن أنه لن يشفى من حبه��ا أب�دا1، كم��ا ك��انت مجنون�ة ب�ه إل��ى درج��ة ل��م تنف��ع مع��ه أدويت�ه (بص��فته طبيب��ا1)،
 ولم ينفع سحرها ف��ي تج�اوز ه�ذا الم��رض اللذي��ذ ال��ذي اس�توطن أوص��الها، وس�كن ف�ي تج�اويف الف�ؤاد وال�روح

(باعتبارها كاهنة)....
 وم���ن فض���اء أفريقي���ا المليء بالحكاي���ات العجيب���ة والجذاب���ة، ت���روي لن���ا القاص���ة حكاي���ة الص���حفية ال���تي
 انت��دبتها مجل��ة غربي��ة مش��هورة للقي��ام بتحقي��ق ص��حفي ح��ول حي��اة الط��وارق ب��النيجر...أم��ا الص��حفية فك��انت

واقعة في مشكل عويص مع زوجها الفظ القاسي الذي ل يرغب في طلقها منه...
 تصل الصحفية إلى مضارب القبيلة المقصودة (البداوة والنقاء)، لتجد هناك عادات وتقاليد مخالفة لم��ا
 ألفته��ا ف��ي العاص��مة (المدني��ة المتوحش��ة). فالزوج��ة وف��ق ه��ذه الع��ادات، تطل��ق ال��زوج ف��ي حف��ل بهي��ج حينم��ا
ه، وأنها أيضا هي ال��تي تحتف��ي  تخمد شعلة الحب بينهما...كما أن المرأة هي التي تطلب الرجل وتخطب ود 
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 بمتطلبات الروح أيما احتفاء...وهناك تقع الصحفية في حب رجل من كبار أعيان القبيلة، وت��تزوجه بع��د أن
تجرأت على طلب يده، في حين ذكرت صحف المدينة أن زوجها طلقها بعد أن ضاعت في الصحراء...

 وم��ن المع��روف أن نظي��ر ه��ذه العي��اد يت��م فيه��ا تعلي��ق الع��ادات والع��راف الراس��خة مؤقت��ا، وذل��ك م��ا
 يس��اعد عل��ى انبعاثه��ا وتج��ددها م��ن خلل تص��ورها ف��ي أش��كال جدي��دة، حي��ث يؤس��س الكرنف��ال ع��ادة «قاع��دة
 للنتهاك ويؤدي بالناس إلى التحرر من الغرائز المكبوتة وهي ليست دائما غ��رائز جنس��ية. إن�ه انفت��اح لزم��ن
 آخ��ر ف��ي زم��ن الن��اس والمجتمع��ات الرص��ينة والمنافق��ة. إن��ه عي��د نم��وذجي للجماع�ة يتح��رك في�ه الن��اس بعي��دا

.)8(عن التوترات والضغوط متعددة المصادر والشكال»
 وتقترب بن��ا القاص�ة أك��ثر م�ن واق�ع العلق�ات الجتماعي��ة ف��ي زم��ن هيمن��ة الن�ترنيت. وت��روي لن��ا قص��ة

 م��ع رج��لحدى طالباتها المعلم��ة ال��تي اطلع��ت ص��دفة عل��ى تفاص��يل علق��ة ح��ب طويل��ة عل��ى الن��ترنيت ل
 مجهول الهوية، يطلب مقابلة فتاته التي يتصورها ام�رأة ناض�جة...وهن�ا س�تتحمل المعلم�ة مس�ؤولية تص��حيح
 الموق��ف، حي�ث س�تذهب إل�ى محط��ة القط��ار لتنتظ��ر ه�ذا الق��ادم المجه�ول، وحالم��ا ين��زل الرج�ل بالمواص��فات
 المتفق عليها تك�ون المفاج�أة ه�ي أن المعلم�ة تخ��بر الرج��ل المنتظ��ر بأنه��ا ك�ذبت علي�ه، وأن اس��مها الحقيق��ي

منى ل دلل، ويصارحا الرجل من جهته بأن اسمه رشاد ل علي. 
 ومن جديد تتعالى ضحكاتهما لتوحي لنا الكاتبة أن قصة حب جديدة بدأت تتخلق من جراء هذا اللق��اء
 غير المنتظر، وأن هذين الشخصين انتقل م��ن ط��ور العلق��ة الفتراض��ية ع�بر الش�بكة العنكبوتي�ة إل��ى ط��ور
 العلق��ة الواقعي�ة الحي�ة ال��تي يلتق��ي فيه��ا الطرف��ان، وهم��ا م�ن لح��م ودم وأحاس�يس...وم�ن ص��لب ه�ذه اللحظ�ة
 (الواقعية) الحميمية، وبناء على دفء اللحظات السابقة (الفتراضية) يبدأ انجذاب جنسي متب��ادل بي�ن من��ى

»...القصة المتراخيةورشاد، لتنفتح أطوار أحداث جديدة، في سياق ما بات يعرف راهنا بنموذج «
 وتستمر حلقات سير العشاق الواحدة تلو الخرى، لنتوقف مع قص��ة الفن��ان ال��ذي عش��ق ام��رأة مجنون��ة.
 وتنطل��ق ه��ذه القص��ة م��ن فك��رة أساس��ية مفاده��ا: أن الجس��د البش��ري الع��اري ف��ي ذات��ه موض��وع يج��ذب العي��ن،
 ويمتعها أن تراه من جهة، وأن تبصره مجسدا في اللوحات الفنية من جهة أخرى. ومعلوم أن هن��ا فرق��ا ك��بيرا
 بين النظرة الشبقية الضيقة الفق للمتلصص المحروم، ورؤية الفنان للجسد العاري، وهي الرؤية ذاتها ال��تي
 تعتبر الجسد العاري ليس موضوعا للفن، فحسب ولكنه شكل فني من أشكال التع��بير ك��ذلك (بيكاس��و/هن��ري
 مور/ رينوار....)...وهذا شأن المهندس المعماري البارع في فن الرسم الذي تستهويه صورة الفتاة المجنون��ة
 في الحي «بملبسها القذرة الممزقة، بأطرافها المتس�خة، بأظافره��ا الق�ذرة، بش��عرها الش��قر المتط��اير بفوض��ى
 مس���حت أي أث���ر لتمش���يط ح���دث ف���ي الزم���ن الغ���ابر، ب���دموعها ال���تي ت���ذرفها وه���ي تس���تجدي الم���ارة، بح���الت
 الجن��ون ال��تي تنتابه��ا، فتجعله��ا تتع��رى م��ن ملبس��ها، وتنص��ب نفس��ها إله��ة مجنون��ة ترق��ص عاري��ة ف��ي س��بيل

.)9(الحوريات، والصغار يتصايحون والرجال يحوقلون، وبعض النساء تتبرع لسترها بملبسها من جديد»
 فقد تحولت المرأة من مجرد مودي��ل أعج��ب ب�ه الرس��ام لتغ��دو ف��ي النهاي��ة زوج�ة رائع��ة، تعي��ش ف��ي كن��ف

زوجها الرسام، وعيبها الوحيد هو أنها تتعرى عندما تغضب، وتشرع في البكاء....
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 ومن صورة فين��وس كم��ا تص��ورها الرس��ام ف��ي مجن�ونته، تح��ط القاص�ة الرح�ال عن��د أق��دم مهن�ة محرم��ة
 على وجه الرض وهي ممارسة الدعارة، وتحكي لنا حكاية المرأة التي أحبت ووهبت أغلى ما لديها لحبيبه��ا

الذي تخلى عنها بعد أن قضى منها وطره....
 في البداية احترفت المرأة مهنة الدعارة بحثا عن صورة الرجل الذي أحبته وهجرها...وك��ل م��رة ك��انت
 تتمنى أن تلتقي به، وكل لقاء مع رج�ل آخ�ر تتص��وره ه�و، وحينم��ا تن��ام مع�ه تس��تفيق بع��د ذل��ك عل�ى ص��دمة
 مؤلمة وهي تجد في الفراش رجل آخر...وظل��ت يومياته��ا عل�ى ه�ذه الح�ال إل��ى أن فق�دت الم�ل ف��ي العث�ور
 على صورة الحب الول...وفي الليلة الخي��رة ك��انت مس��تكينة وش�هوانية ومتفاعل�ة م��ع م�ن ك��انت مع��ه، لك�ن

بدون أن تبحث في جسده عن صورة ذلك الرجل الذي أحبته وغدر بها...
 لقد ضاعت وضاع منها الطريق في النهاية، ولم يبق من ذكراه سوى حرقة ألم إنساني منطوي عل��ي
 مناحة حزينة وغامضة، تؤديها المرأة منذ أقدم العصور في هذه المهنة السالبة لكرامتها والتي تقلب المقدس

مدنسا!
 وإذا كانت صورة الح�بيب ف�ي القص�ة الس�ابقة دون مس��توى انتظ��ار الحبيب�ة، مم��ا أس��قط الحبيب�ة ف��ي ف�خ
 الرذيلة، فإن قصة الطبيب (وهو في العقد الثالث من عمره) مع المرأة ال��تي تعم�ل مع�ه ف��ي الوح�دة الص�حية
 (وه��ي ف��ي ريع��ان ش��بابها) تختل��ف ع��ن س��ابقتها. وك��ثيرا1 م��ا يق��ال «إن الرج��ل حي��ن يت��ألم يك��ره، بعك��س الم��رأة
 التي حي�ن تت�ألم ت��زداد عاطف�ة1 و حب�ا1»، حي�ث تنش��ب علق�ة غرامي�ة ح�ادة بي�ن الطرفي��ن، لك�ن الط��بيب (رأف�ة

بها، وخوفا من الفشل) يخبرها بأن العلقة غير متكافئة، لسبب فارق السن بينهما...
 هكذا ت��تزوج الم�رأة بغي��ر الط��بيب، ويظ��ل حبيبه��ا حاض��را1 بق��وة ف��ي كن��ف حياته��ا الزوجي�ة الجدي��دة...مم��ا
 أدى إل��ى وق��وع الطلق بع��د زواج دام أك��ثر م��ن تس��ع س��نوات. وس��رعان م��ا أدرك���ت أن رغبته��ا ف��ي نس��يانه
ره. بع�د الطلق ع�ادت الحبيب��ة إل�ى حض�ن حبيبه��ا الط�بيب ال�ذي أص��ر عل�ى ع��دم yكانت أقوى محرض لت�ذك 

تكرار ما سبق، وأن يربط مصيره بمصيرها إلى البد... 
 ول تنسى القاصة علقة المرأة المحبة في حال فقدها لزوجها، وهنا تسرد علينا قصة المرأة ال��تي فق��دت
 زوجها وعاشت على أمل عودته، وكانت حواراتها مع البئر حول استعادة زوجها دون جدوى...وفي الخير
 سترمي بالكيس ال�ذي يض��م بع�ض رف��ات زوجه�ا، أمل ف��ي أن تع�ود إلي�ه ال�روح، لكنه�ا تقتن�ع ف��ي الخي��ر أن
 جس��دا1 عاش��قا يكفيه��ا حي��ث حل��ت روح��ه ف��ي جس��دها، حينه��ا ف��اض جس��دها س��عادة ب��الروح الجدي��دة، وام��تزج

الروحان وكانت مساحة الفرح كبيرة...
 ويبدو أن الرؤية التي تحكمت في إنتاج هذه المجموعة القصصية هي خلق صور مميزة لعش��اق آمن��وا

 إنن��ا أم��ام ترمي��ز للعلق��ات العاطفي��ة بمختل��ف تجلياته��ا، وه�و ترمي��ز يق��ي القاص��ة ع�نبالحب حتى النهاي��ة...
  المتع�ددة،أي�ة ش��بهة للبت��ذال أو الس��خافة كم�ا ن��رى ه�ذه الي�ام…مم��ا فت�ح ه�ذه المجموع�ة عل�ى لعب�ة المراي��ا

 فجعل الشخصيات مرايا لبعضها البعض، وتجلى ذلك في النقط التالية: الرتباط بالمحبوب إلى حد الهوس
 الشخصيات المحبوبة في المجموع�ة القصص�ية عل��ى ش�كل ألغ��ازوالضعف، الحب من طرف واحد، ظهور 

8



 بالنس����بة للشخص����يات المحب����ة، تتم�����اهى الشخص�����يات ك����ذلك لتق����دم لن����ا ص����ورة ع����ن الح����ب، وه����ي اقتن�����اع
الشخصيات بأن الحب قضاء وقدر ل فكاك منهما.

  وم��ن ه��ذا المنطل��ق، تغ��دو شخص��يات القص��ص متف��ردة ف��ي الص��بابة، كم��ا ف��ي الكآب��ة، وه��و تف��رد ف��ي
 العن��اء يق��ترب م��ن طريق��ة الش��عراء الرومانس��يين ف��ي ك��ثير م��ن الحي��ان. أم��ا ال��درس المس��تخلص م��ن س��يرة
 ه��ؤلء العش��اق والمح��بين ه��و أن الح��ب يعل��م المح��ب أن يعش��ق م��ا يمقت��ه الن��اس، وي��دعوه إل��ى مص��افاة م��ن

يضاغنونه؛ لن الحب ليس بميزة في المحب، بل في المحبوب بالدرجة الولى. 
 بقي علينا أن نؤكد أن سر انطواء وعذاب وحرقة هاته الشخصيات، وفرارهم من صحبة الناس لم يكن
 غطرس��ة، ولكن��ه ح��زن عمي��ق ق��ديم م��ن تل��ك الح��زان العميق��ة القديم��ة ال��تي تس��تقر ف��ي النف��س وتكم��ن م��دى
 الحياة، ويحملها صاحبها معه وكأنه يحم��ل ص�ليبه عل��ى طري��ق الع�ذاب. وه�و ص�ليب ل يحمل�ه الم�رء عل�ى

كتفه كما كان يفعل القدماء؛ لنه صليب باطني يحمله النسان في داخله كما يحمل هيكله العظمي.
 في الخير ل بد من التنبيه إلى أن لكل مبدع موضوعة واحدة رئيسة يشتغل عليها في أعم�اله، وأن
 أعم�اله ت��أتي تنويع��ا1 عل��ى ه�ذه الموض�وعة. فق��د رفع��ت القاص�ة ش��عارا مركزي��ا ف��ي ه��ذه المجموع�ة القصص��ية

 »، هذا الكوجيطو قد يثير حفيظة غيرن���اأنا أحب فأنا موجود/ةمن بدايتها إلى نهايتها، وهو شعار مفاده: «
». ليس بالحب وحده يحيا النسانمن القراء/النقاد بحجة أنه «

 ونحسب أن التقدير الص�حيح لص��نيع س�ناء ش�علن ينبغ��ي أن يتج�ه إل��ى عناص��ر الص��نعة الفني�ة ف��ي
 مجموعتها القصصية هاته؛ فبلغة قصصية نثرية شفافة ورشيقة وشاعرية، وبأسلوب مفارق وساخر ومخاتل
 اس��تطاعت القاص��ة أن تبل��غ أفكاره��ا وتص��وراتها ورؤيته��ا للواق��ع. ك��ل ذل��ك وغي��ره رفعه��ا بج��دارة إل��ى أن تتب��وأ
 مكان��ة ممي��زة إل��ى ج��انب كاتب��ات أخري��ات أب��دعن أيم��ا إب��داع ف��ي ه��ذا المج��ال، إل أنن��ا وم��ع ذل��ك ل ب��د أن

 » لك��ي تكتم��لالحب وأشياء أخرىنهمس في أذن مب��دعتنا الرقيق��ة س��ناء ش��علن أن تتج��ه إل��ى الكتاب��ة ع��ن«
 ص��ورة الح�ب، بع��د أن تنزل��ه م�ن ملك��وت الس��ماء إل��ى جحي��م الرض كم��ا ه�و ف��ي الواق��ع العرب��ي المعي�ش...
 وهي صورة الحب التي تنم عن نبل الخيال وروعته، وفيها كذلك من قساوة الواقع الشيء الكثير، وذل��ك ه��و

الرهان الفني المؤمل من قاصة واعدة مثل سناء شعلن...
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هوامش ومراجع:1

ابوستراجع في هذا الصدد المجموعة القصصية الول1ى لس1ناء ش11علن: " ـ  
 "، حي11ث تعن11ون إح11دى قصص11ها ب11العنوان الت1الي:الك

.99، ص:1، ط:2006"، دائرة الثقافة والعلم، الشارقة، قصة طويلة"
.12، ص:2006، 1"(مجموعة قصصية)، مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، الردن، ط: قافلة العطشسناء شعلن: " ـ  2
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