
   

قراءة في غلف رواية "أعشقني" للروائية  د سناء الشعلن

بقلم: د. عبد الله بنهدار/  المغرب
 إذا ك��ان الش��عر ه�و دي��وان الع��رب ق��ديما ف��إن الرواي��ة الي��وم تب��وأت مك��انته وأص��بحت ه��ي دي��وان الع��رب ف��ي ال��وقت الراه��ن،  

  وف�ي19 و 18شاهدة على حياتهم وتجاربهم الفكرية والجتماعية الحديثة والتحديثي�ة أيض�ا، وإذا ك��انت الرواي�ة ف�ي القرني�ن 
 الغ��رب تحدي��دا ق��د  اس��تطاعت  أن تع��ثر له��ا عل��ى أبوته��ا ومش��روعيتها ف��ي م��دارس فلس��فية معين��ة أم��دتها وأطرته��ا بنظري��ات
 اض��اءت له��ا الطري��ق وم��دتها بت��أويلت مختلف��ة ، نج��د  الرواي��ة العربي��ة عل��ى عك��س ذل��ك نش��أت ف��ي ش��رط ت��اريخي مختل��ف،
 بعي��دة ع��ن العل��وم الحديث��ة وتكامله��ا، مم��ا جعله��ا تنم��و وت��ترعرع خ��ارج النظري��ة، وتع��بر ع��ن مس��ارها ال��ذاتي/ الخ��اص وع��ن

1[ أسئلتها الخاصة والمحرقة وعن تطورها المتلحق  بعيدا عن فلسفات جمالية تؤطرها. ]

 م��ن جه��ة أخ��رى إذا اعتبرن��ا قص��يدة ن��ازك الملئك��ة "غس��ل للع��ار" ق��د حقق��ت ف��ي المج��ال الش��عري ث��ورة عل��ى ه��ذا الفك��ر  
 العروبي الذكوري فإنه يحق لنا القول أن نعت��بر رواي��ة "أعش��قني" ث�ورة ناعم�ة عل��ى ه��ذا الفك��ر ال��ذكوري  العروب��ي أيض��ا، ه��ذا
 الفكر المتغطرس ال��ذي يس�مح لنفس�ه ب�أن يجه��ر ويب�وح بم�ا يش��عر ب�ه اتج�اه الجن�س الخ�ر، ه��ذا الجن�س أو  الن�وع (الجن��در)
.النسائي أو النسوي  يحرمw عليه ما يحلu لنقيضه

 حين نغوص في متن هذه الرواية نلحظ بأن كاتبتها ومبدعتها تغوص في أعماق المرأة الشرقية (العاشقة) لتعبر بشكل    
 رومانسي فاضح ع�ن ك�ل م�ا يجي��ش ف��ي ص��درها اتج�اه الرج�ل (المعش�وق) ف�ي زم�ن أض��حى في�ه العش��ق آلي��ا ولي�س إنس��انيا،

. في كل فصولها الخمس أو أبعادها الخمسأعشقني"لتبقى تيمة العشق هي المهيمنة على رواية "

. "ـــ عنوان رئيس " أعشقني 1

) الذي يدل على المضارعة وهي تحيل بدورها على الزمن الحاض��ر والمس��تقبل وفاع�ل      wيتكون العنوان من فعل (أعشق 
" الذي هو الكاتبة أو الذات المبدع�ة، وه��ذا ل يعن��ي أنن��ا أم��ام س��يرة ذاتي�ة، فب��الرغم م�ن wهذا الفعل ضمير المتكلم "أنا العاشق 
 ورود صورة الكاتبة والتي سنفرد لها قراءة خاصة في هذا التحليل ت��رد أيض��ا ي��اء المتكل��م كاس��م يع��ود عل��ى ص��احبه أي عل��ى
) وتفصل بينهما نون� تwسمى في النحو العربي بنون الوقاية، وهذه النون بمثابة جس��ر بي�ن الفع�ل المض��ارع wفاعل فعل (أعشق 
قw أيض�ا [الدال على المتكلم وياء المتكلم التي هي ضمير/ مفعول به . والعشق في اللغة ه�و : الغ�رام بالنس�اء ، وه�و الع�ش��

2]
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 فالعاشقw والمعشوقw واحد، وف�عل العشق ه�و مرتب��ة م�ن مرات��ب الح�ب� ال�ذي نج��د ل�ه ف��ي اللغ�ة العربي��ة م�ا يزي��د ع�ن س�تين   
 اسما، ويwعتبر العشق في قواميس اللغة العربية سيد ك��ل أس��ماء الح��ب� ومعن�اه : الف��رط والف��راط ف��ي الح�ب، وإعج��اب المح��ب
 بالمحبوب سواء في حالة العفة أم في حالة الفجور. كما أن العشق يتولدw وينمو في القل�ب، وكلم�ا ق�وي� ازداد ص��احبه تمادي��ا
.فيه

 في ثقافتنا العربية وفي الشعر العربي بصفة أخص والذي هو دي�وان الع��رب، نج��د أن فع��ل العش��ق والتص��ريح ب�ه علني��ة   
3[يكون من الرجل اتجاه المرأة، وناذرا ما قرأنا لعاشقات عربيات تتغزلن في الرجال، إل أن رواية أعشقني ]

 قلبت� الموازين ومنحتنا ثورة فكرية وإبداعية تس��ير ف��ي التج��اه المع��اكس ض��دا عل��ى ثقافتن��ا ال��تي عل�متن��ا وتعلمن��ا ف��ي مدارس��ها
 أن� البوح� بالعشق والفتخار� به ل يكون إل من الرجل الذي يبقى فعل الحب�� والعشق والهوى محصورا فيه وعليه . لن ذلك
.مرتبط بالشرف، شرف القبيلة طبعا

Signe iconique/ـــ صورة الغلف كدليل أيقوني 2

ونجد أنه من اللزب� التن�بيه عل��ى أن ه�ذه البني�ة ،عملنا في السطور السابقة على إلقاء الضوء على بنية العنوان تركيبيا     
 تلتقي وتتكافل مع صورة الغلف التي تشكل نصا مختصرا إن ل��م نق�ل ش��امل لعم��وم الرواي��ة، ذل��ك أن ص��ورة الغلف مركب��ة
ني�ة عل��ى الص��ورة وه��ي  من لقطة أو مشهد واحد تم اختياره وت�وليفه بلمس��ة فني��ة وبعي��ن احترافي��ة عمل�ت بك�ل بارع�ة تقني��ة ومه�

4[ في غرفة المونتاج كي يتم إخراجها بطريقة مهنية واحترافية أيضا. ]

 إن الص��ورة المبثوث��ة عل��ى الغلف تحت��ل الحي��ز الك��بر عل��ى مس��احة الغلف برمت��ه وه��ي ص��ورة الكاتب��ة نفس��ها (د س��ناء   
 اللشعلن) والتي تقول : " دائما أضع صورتي، ليس لنها جميلة وليس لنها قبيحة، ولي�س له��دف استعراض��ي ب�أي ش�كل،
5[أريد منها أن يعرفني القارئ ". ]
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ط�رw على قول الكاتبة     وليسصراحة�، ل سؤال الصحفي أشفى غليلنا كقراء لهذه الرواية ول جواب كاتبتها كذلك، لكننا نwس�  
، ه��ذا الج�واب وح�ده ك��اف عل�ى أن الص�ورة تعت��بر عتب�ة م�ن عتب�ات الول�وج إل�ى المت�ن المحك��ي بي�ن دف��تيلهدف استعراضي  

.رواية أعشقني

 ومعل��وم أن الص��ورة ف��ي عالمن��ا العرب��ي لزال��ت ف��ي حاج��ة إل��ى ال��د�رس والتحلي��ل س��واء ف��ي الم��دارس والمعاه��د أم ف��ي    
 الجامعات العربية، فل يزال الذوق العربي العام قاصرا  �� إن ل��م يك�ن متخلفا��  ف��ي تع��امله م�ع الص�ورة كن��ص وكخط��اب فن��ي
ور التي درسناها ونwدرسها لتلميذنا وتلميذاتنا ف��ي الم��دارس وف��ي المق��ررات الدراس��ية م��ن ال��روض uوثقافي وفكري، لنتأمل الص 
 مرورا بالبتدائي إلى الع�دادي إل�ى الث��انوي الت��أهيلي، نج��دها ص��ورا وwض�عت� ف�ي الغ�الب ل��تزيين الن�ص الملف�وظ المراف��ق لم��ا
 هو محكي ومكتوب، في حين أن الصورة يجب أن يwنظر� إليها كنص قائم ال��ذات وه��ي ف��ي حاج��ة إل��ى تحلي��ل وتفكي��ك، وه�ذا
. "ما نصبو إليه في هذه الدراسة من خلل غلف رواية " أعشقني

 مم�ا يجع�ل رواي�ة "أعش�قني" " NOVEL /� على يسار الغلف وضمن مربع صغير كتب نوع هذا العمل الدب��ي " رواي�ة 1
 تعل�ن م�ن البداي�ة ع�ن انتمائه��ا لجن��س أدب��ي عن�وانه : الرواي�ة. وكم��ا س�بقت الش��ارة نم��ا ه�ذا الن�وع الدب��ي م�ع ص��عود الطبق�ة
 البورجوازي��ة واعتلئه��ا المس��رح القتص��ادي والسياس��ي ب��دءا م��ن الق��رن الس��ادس عش��ر، فم��ا الرواي��ة ؟ تعرفه��ا جولي��ا كريس��تيفا
 التعري���ف الت��الي وه��ي تق��ول : " يطل��ق اس��م الرواي��ة ف���ي الغ��الب عل��ى بني��ات حكائي��ة ش��ديدة التن��وع، هن��اك رواي��ات إغريقي��ة
 وروايات عاطفية وروايات شطارية وروايات نفسية، كي ل نذكر إل� بع�ض المغ��ايرات ال��تي يش��ملها المص��طلح. وك�ل محك��ي
 ينبث���ق م���ن إط���ار الملحم���ة أو الحكاي���ة الش���عبية يمك���ن تس���ميته رواي���ة ش���ريطة أن يك���ون ك���افي الط���ول م���ن دون أن يwعط���ى
." 6[لخصوصياته تعريف� دقيق� ]

)وتلمي��ذه لوس��يان غول��دمان ف��ي كت��ابه "1920وعن��د الهنغ��اري ج��ورج لوك��اتش ف��ي كت��ابه:  نظري��ة الرواي��ة الص��ادر ع��ام (     
) أن الرواية قصة بحث متدهور بوسائل منحطة في مجتمع متدهور عن قيم أص��يلة1964دفاعا عن علم اجتماع الرواية (  

7[ في منظور البطل الشكالي . ]

2   وف���ي أس���فل الغلف نلح���ظ اس���م الناش���ر (أم���واج للطباع���ة والنش���ر والتوزي���ع) ومقره���ا عم���ان � الردن لتحدي���د  الواجب���اتـ 
.والحقوق  بين الكاتبة والناشر محليا وقطريا ودوليا

  ي��رد اس��م د س��ناء اللش��علن تح��ت عن��وان الرواي��ة بخ��ط اص��غر حجم��ا م��ن الخ��ط ال��ذي كت��ب ب��ه العن��وانــ اسم الكاتبة : 3
.الرئيس، مما يدل على أن للعنوان أهمية كبرى على حساب اسم كاتبة العمل الروائي

 إن من يتابع إبداع النساء العربي��ات ف�ي يومن�ا ه�ذا، ل يش��ك لحظ�ة ب�أن الكاتب��ة المبدع�ة س�ناء الش�علن ال��تي تك��اد تك�ون   
ه��ا ال��دائم عل��ى وس��ائل التواص��ل الجتماعي��ة م��ن  مؤسس��ة إعلمي��ة قائم��ة ال��ذات، فنش��اطها كتاب��ة وإب��داعا ي��وازي نش��اطها وألق�
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 جه��ة، وعل��ى القن��وات التلفزي��ة والذاعي��ة ف��ي بل��دها وف��ي بل��دان الخلي��ج عل��ى الس��واء م��ن جه��ة ثاني��ة. والع��تراف به��ا ككاتب��ة
 ومبدع��ة وناق��دة  عربي��ة ارتق��ى إل��ى ح��دود منحه��ا م��ا يزي��د عل��ى الس��تين ج��ائزة تزي��ن به��ا مكتبه��ا الع��امرة تق��ديرا له��ا ولمواقفه��ا
يت�ها للعالم العربي في راهنه إبداعا ونقدا ؤ� �.ور

Signe iconique ــ  صورة الغلف كدليل أيقوني 4

 مادامت الصورة كعتبة من عتبات هذا العمل الدبي، وج��ب علين��ا كق��راء وك��ذلك كدارس��ين نس��يان ص��احبة الرواي��ة، وأل�    
ض��عت لغ��رض جم��الي يزي��ن غلف الرواي�ة ، إذ� وج�ب عل��ى الق��ارئ wننظر إلى صورتها عل��ى أنه��ا مج��رد ص�ورة فوتوغرافي��ة و 
 النبيه أن ل يكتفي بفعل النظر إلى الصورة، بل يعمد ويعتمد على البصار فيها، وعملية البصار كم�ا ه�و  معل�وم تختل��ف
.عن عملية النظر

 إن� الصورة الفوتوغرافية كما ل يخفى تنقل عددا من المعطيات الثقافية والجتماعية والفكرية بل وحتى الدينية، دون أن    
 نغفل أو ننسى ما تمارسه الص�ورة م�ن ت��أثير عل��ى المش��اهد / المتلق��ي وم�ا يس�قطه ه�ذا الخي��ر م�ن تفس��ير عل��ى الص�ورة ف��ي

8[ حد ذاتها. ]

 تتميز الصورة بتصورات خاصة تميزها عن اللغة وعن سائر الرموز التي تتيح التعبير وهنا نتكلم بالضرورة عن المجال    
 الجمالي. وملتقط هذه الصورة كوسيط �� وهو بدون شك  مصور محترف �� ينقل إلينا معلومات ومش��اعر يري��د العم��ل ال��روائي
ن�و مش��وه� إذ� عل�ى الرغ�م م�ن ���ن�وw الع��الم ولكنه��ا ص ��� الملفوظ أن يجعلها في خضمه وإذا كان جاك أوم��ون يق�ول ب�أن الص�ورة ص

9[ واقعيتها تجذبنا وتسحرنا في ازدواجية ما تنقله كما تأسرنا في شيء نراه بأم العين. ]

 لذا يحق لنا القول: إن الصورة لغة بصرية يتمu عبرها توليد العدي��د م�ن ال�دللت وم�ن داخله��ا، وه�ذه اللغ�ة بالغ�ة ال��تركيب   
:والتنوع، إذ سنستند من أجل بنائها إلى مكونين

  يعتمد على العلمة اليقونية، لن الصورة وهي علم��ة أيقوني�ة ك��ي تwنت�ج� معانيه��ا تس��تند إل��ى المعطي��ات ال��تي يوفره��االول:
 التمثيل اليقوني كإنتاج بصري لموجودات طبيعية تامة ك�الوجه ذي المواص�فات الخاص��ة مثل عل�ى غلف رواي�ة أعش�قني،
 وتس��تند م�ن جه�ة ثاني�ة إل��ى معطي��ات م�ن طبيع�ة أخ��رى تتعل��ق بم�ا يمك��ن تس�ميته بالتمثي��ل التش��كيلي للح�الت النس�انية أي:
 العلمة التشكيلية ونقصد بها الشكال والخطوط واللوان والتركيب، لن المضمون أو المضامين الدللية للص��ورة ه��ي نت��اج
 تركي��ب يجم��ع م�ن حي��ث النتم��اء م�ا بي�ن البع��د اليق�وني (التمثي��ل البص��ري) وبي�ن البع��د التش��كيلي مجس��دا ف��ي ك�ل م�ا تح�ويه
نع وإب��داع النس��ان (الثي�اب، الماكي��اج، الل��وان، الخط��وط إل�خ....) وتع��د ��wودع� فيه��ا م�ن أش��كال§ ه��ي م�ن صwالصورة وما هو م 
 الصورة من هذه الناحية ملفوظ��ا بص��ريا مركب��ا ينت�ج دللت اس��تنادا إل��ى التفاع�ل الق��ائم بي�ن مس�تويين أو علم��تين مختلف�تين

10[هما العلمة اليقونية والعلمة التشكيلية، ]
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فكيف نقرأ هاتين العلمتين في صورة صاحبة الغلف، والتي هي كاتبة الرواية في الن نفسه؟

1)   يمكننا القول إن هذه الصورة الفوتوغرافية المبثوثة على الغلف ل تكشف ع�ن طبيعته��ا للن��اظرالعلمة اليقونية: 
 إليه��ا أو لقارئه��ا ول ع��ن هوي��ة ص��احبتها بالس��هولة المتوقع��ة. فهن��اك فاص��ل ق��وي وج��وهري ب��ن الظ��اهر والب��اطن ف��ي

ف��ي ه��ذه الص��ور؟ وم��ن أي��ن ه��ذه الص��ورة وه��و م��ا ي��دفعنا للتس��اؤل : م��ا الراب��ط بي��ن المعط��ى والم��رئي والم��wوحى ب��ه  
 تستمد هذه اللقطة قدرتها على استكناه موضوعها وهي تسعى من كل ذلك إلى خلق مجموعة من الح��الت الثقافي��ة
الخاصة بفئة اجتماعية� ثقافية تنتمي إلى نسق ثقافي معين؟

 إن القراءة المتأنية لعناصر الصورة هي وح�دها الكفيل�ة ليج��اد الوح�دات الدللي�ة ال�تي بإمكانه��ا أن تقودن��ا إل�ى بن�اء ع�الم   
11[ .دللي منسجم بين معطيات ومفردات هذه الصورة الفوتوغرافية ]

(الجبين : المفردة الولى : 1ــ  4 )

مكهw وط�ولwه عرض�ه ول�ونwه.. ك��لu ذل�ك يع�د مف�ردة م�ن مف��ردات    �wب�دون ش�ك، يش�كل ج�بين الم�رأة إح��دى مف�ردات جماله�ا، س 
بw ع�ن ال��رائي رؤي�ة جم�ال ه��ذا الج��بين ��wغطى بقم��اش أو لنق�ل : بخم��ار§ ي�حجwجمال جبين المرأة إل أنه في هذه الصورة نراه م 
م��ار � بعي�دا ع�ن دللت�ه الديني�ة � مانع��ا وحاجب�ا ل�دى الم�رأة أغل�ى وأجم��ل م�ا تغن���ى ب�ه الش��عراء � النثوي. وبدون ش��ك يعت��بر الخ

رw رأسها "  كما سنرى في المفردة الخيرة من تحليل هذه الصورة. ع� 12[ على مر العصور أل وهو " ش� ]

(الحاجبانQ : المفردة الثانية : 2ــ  4 )

13[ الحاجبان في اللغة هما العظمان فوق العينين بالشحم واللحم.     ]

 وفي هذه الصورة يميل الحاجبان إلى الستقامة، و الدراسة النفس�ية لح��اجبي� الم�رأة م�ن ه�ذا الن�وع تق�ول : إ�ن�هم��ا تتص�فان   
 ب��أمرين : الص��لبة والواقعي��ة، كم��ا أنهم��ا موض��ع ثق��ة الش��خاص المحيطي��ن به��ا، وي��دلن أيض��ا عل��ى أنه��ا ام��رأة عقلني��ة ل
 انفعالية دون أن ننسى تغن���ي الش��عراء ووص�ف الدب��اء لح��اجب�ي� الم�رأة ب�� (الهلل) كم��ا ش��بهاهما ب� (ح��رف الن�ون) إل��ى غيره�ا
.من التشبيهات التي تزخر بها  دواوينw الشعر العربي

 الحاجبان هما إحدى مفردات الجمال عند المرأة ولذلك جاء النهي عن ن�مص� ش��عر الح�اجبين، وفع�ل الن�م�ص� ج��ائز للم�رأة  
اجبي�ه��ا ويس��تند الفقه��اء بالي��ة القرآني��ة ( ولمرنه��م فليغي��رن خل��ق ا) الس��ؤال هن��ا : ألي��س نت��ف  ف��ي جمي��ع جس��دها إل عل��ى ح�
 ونمص الشعر من جميع الجسد تغيير لخلق ا؟ إذن المسألة تتجاوز تغيير الخل��ق ال��ذي جه��ر ب��ه الفقه��اء أو الفق�ه أم ال��ذي
 سكتوا عنه، فهو فهم حسب رؤيتهم وأذواقهم وتذوقهم لجمال حاجبي� المرأة فحرموا م��ا أرادوا وأج��ازوا م��ا أرادوا. الش��اهد عن��دنا
 ف��ي ك��ل م��ا قي��ل ه��و أن ح��اجبي� الم��رأة يعت��بران أح��د مف��ردات الجم��ال ف��ي وجهه��ا وه��ذا الجم��ال واض��ح ف��ي الص��ورة م��ن خل��ل
 .العناية بجمال وتجميل الحاجبين
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(العينان :  المفردة الثالثة : 3ــ  4 )

 طالما تغنى الشعراء بعيون النساء واعتبروا أن سر جمالهن  يكمن في أعينهن، س��واء تعل��ق الم��ر بالش��عر الق��ديم ال��ذي    
 شبه عينا المرأة بعيون المها والظباء والقطا والبقر الوحشي أم� في الش��عر الح��ديث ال��ذي نستش��هد ف��ي ه��ذا المض��مار بقص��يدة
 شهيرة للشاعر العراقي بدر شاكر السياب " أنشودة المطر" والتي تعتبر من عي�ون الش��عر العرب��ي وم�ن أجم��ل القص��ائد ال��تي
  .تغنت بعين المرأة في العصر الحديث

 عيناك غابتا ن�خيل ساعة السحر�

أو شرفتان راح ينأى عنهما القمر�

عيناك حين تبسمان� تورقw الكروم�

في نهر� �وترقصw كالضواء 

حر� هw المجذافw وهن�ا ساعة� الس� uي�رج

 فالعين عند بدر شاكر السياب عين تحرسها غابة من النخيل في وقت السحر وما ه��ذه الغاب��ة م�ن النخي��ل إل الرم��وش    
 ال���تي تح���رس العي���ن ال���تي ه���ي نه���ر يرج���ه مج���داف ليل. تص���بح العي���ن ف���ي ش���كلها الهندس���ي مث���ل الق���ارب والثم���د والكح���ل
ر. والبؤب��ؤان المتراقص��ان كالض��واء. فق��ط انظ��ر أيه��ا الق���ارئ إل��ى العني��ن ف���ي الص��ورة واستحض���ر ه��ذا المقط��ع م��ن ح� الس����  ك�
.أنشودة المطر وسترى الحساس الذي سينتابك حينئذ

 لك��ن دلل�ة العي�ن ف��ي ه��ذه الص��ورة بال��ذات ل تكتم��ل إل بتفس��ير وتحلي��ل تل�ك ل�ك النظ��رة المبهم��ة ال��تي تحم��ل أك��ثر م�ن    
 دلل��ة وأك��ثر م��ن معن��ى؟ فبالت��أطير المقطع��ي تص��بح العي��ن الرائي��ة وه��ي عي��ن المش��اهد / المتلق��ي غي��ر متوقف��ة عن��د جم��ال
 العيني��ن فحس��ب، ب��ل ه��ي تمس��حw فض��اء الص��ورة كل��ه��ا باحث��ة ع��ن ه��دفها بعي��دا ع��ن ك��ل نظ��رة آس��رة ومwجحف��ة، فنظ��رة ه��اتين
 العينين تظل بعيدة عن النظرة العادية المبصرة، بل ترمز إلى ما هو إنساني ثقافي يقول فرانسكو كازيت ع�ن النظ��رة :" ه��ي
ؤية، إن� المر متعلق بمنظور يحدد الحقل البصري ويبسطwه أمامنا، إن�ه الموق��ع ال��ذي uالتي تؤسس وتنظم ما هو موضوع للر 

14[ننطلق منه لتحديد ما يقع تحت طائلة العين" ]

 إن� فه��م� النظ��رة ف��ي ه��ذه الص�ورة وقراءت�ه��ا مرتب��ط بق�درة المتلق�ي عل��ى القي��ام بعملي��ة تنس��يق بي�ن مجم��ل العناص��ر المش��كلة   
  ويستند ه��ذا التنس��يق إل��ى مع��اني ه��ذه العناص��ر ال��تي توج��د]15[ لنص الصورة، وهو تنسيق يعتمد على ما تعطيه له الصورة.

 خ��ارج الص��ورة وض��من س��ياقات الفع��ل النس��اني وأيض��ا داخ��ل النس��ق الثق��افي له��ذا العق��ل النس��اني والنظ��رة فع��ل م��ن أفع��ال
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 النسان. وكأننا في هذه الصورة أمام نظرة ترسلw خطابا لشخص خارج إطارها، تنظر إليه هي ول نراه نحن، تخاطبه النظرة
 : بقولها

:�� أنت� ترى جمالي ول تراني،  أما أنا فأرى جمالي وأراني. أو قد تقول له أيضا

.�� أنت أيuها الرجل ت�عشقني، وأنا أيضا أعشقني، لكن عشقك لي أيها الرجل ناقص� وعشقي لذاتي تام» وكامل�

 تفرض علينا هذه النظرة المبهمة أل نكون متسرعين في أحكامنا، فنحن أمام نظرة إنسانية صوفية عميقة الدللت. ألم    
:يقل الحسين بن منصور الحلج

أنا من أهوى ومن أهوى أنا

نحن روحان حللنا بدنا

فإذا أبصرتني أبصرته

وإذا أبصرته كان أنا

روحه روحي وروحي روحه

من رأى روحين حل� بدنا

ر§ uاعتبار§ وإبصار§ وتبص wوبالتالي فالنظرة في هذه الصورة الفوتوغرافية ليست نظرة� نظر§ وإغراء§ بقدر ماهي نظرة . 

( : المفردة الثالثة (النف3Tــ  4

 تغن�ى الشعراء كثيرا بأنف المرأة وجعلوا منه س��مة م��ن س��مات حس��ن جماله��ا، فه��ذا تمي��م ب��ن أب��ي مwقب��ل يق�ول متغ��زل ب��أنف   
.حبيبته

wع منتظم نين� منفص�ل�      من الضباء عليه الود� كأن�ها مارن العر�

wسيم م تو� زه من ن�جار� الد� دد §     في جو� wذو ج �مقلد� قضب� الريحان

 إن الضمير في كأن�ها يعود عل��ى المحبوب��ة المتغ��زل به��ا و (العرني��ن الم��ارن) ه�و الن��ف اللي��ن للغ��زال المفط��وم ع�ن أم�ه    
دد) أي ��wقل��د" أي علي�ه قلئد و(ج ع) أي الخ��رز بمعن��ى آخ��ر (المنق��وط) وق��ول الش��اعر ع��ن الن��ف " م�  وق��د� زان��ه أو رتب��ه (ال��ود�
 ط��رائف خط��وط ف��ي ج�وزه أي ف��ي وس��طه والض��مير يع��ود عل��ى الن��ف وق�وله م�ن (نج��ار الدم) أي بي�اض يك�ون ف��ي الظب��اء
.فإذا كانت في الناس فهي السمرة الشديدة والتوسيم من الوسم وهي العلمة
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 ما علقة� الصورة الحسية الملفوظة في التعبير السالف الذكر المتعلقة بأنف محبوبة الش�اعر بتل�ك� الملحوظ�ة عل��ى أن��ف   
صاحبة الصورة الفوتوغرافية في الغلف؟

 إن العلقة التي تجمع بين الصورتين : الذهنية الحسية والفوتوغرافية الواقعية ، وبين أنف المرأتين ه�و الجم��ال. جم��ال    
ه جمال فوق� جماله ، ومن بين ملحقات ه��ذا الجم��ال ف��ي أن��ف الم�رأة " الوس��م"  و "العلم��ة" و " wالنف الذي له ملحقات تزيد 
م أو العلم��ة نج��ده  القلدة"  و "الج��دد" ال��تي اعت��ادت الم��رأة العربي��ة أن تض��عها عل��ى أنفه��ا من��ذ الق��دم. وه��ذا التوس��يم أو الوس���
.ظاهرا على أنف صاحبة الصورة

مة م��ن س��مات الجم��ال إل� أن ه��ذا    ���م وس  وه��ي عب��ارة ع��ن نجم��ة خماس��ية ف��ي أن��ف ص��احبة الص��ورة، فعلوة� عل��ى أن��ه وس���
م/ النجم��ة الخماس��ية الص��غيرة وكأنن��ا به��ا  ت��دل عل��ى البع��اد الخمس��ة أو الفص��ول الخمس��ة له��ذا العم��ل ال��روائي ال��ذي  الوس���
 اخت��ارت ل��ه الكاتب��ة ع��دة عن��اوين قب��ل اس��تقرارها عل��ى العن��وان الخي��ر (أعش��قني) فم��ن خلل تص��ريحها ف��ي إح��دى أحاديثه��ا
 الص��حفية ص��رحت الكاتب�ة قائل�ة : إن� العن�وان الول ال�ذي ك�ان ف��ي ذهنه��ا ه�و " البع��د الراب�ع" ل��ذلك ج�اءت عن�اوين الفص�ول
 .متصدرة دائما بكلمة "البعد " وكان� البعد الخامس بالفعل هو آخر فصول هذه الرواية

انQ : المفردة الرابعة 4ــ  4 Xالخد) )

ي� المرأة في الشعر العربي على القل شبهوهما ب�� :  بالرمان التفاح إلخ... وكلها من الفواكه التي     ل نعدم تشبيهات ل�خد�
 تشتهيها النفس، قد تكون هذه التشبيهات مسيئة للمرأة أكثر مما هي لصالحها إذ نجردها من إنسانيتها وتصبح كفاكهة يتلذذ

  كذلك علمات خجل الم��رأة وحياؤه��ا أول م��ا يظه��رw ي�ظه��رw عل��ى]16[ بها الرجل، لكننا ل نعدمها في الشعر والثقافة العربيين.
:خدي�ها يقول إيليا أبو ماضي

wبها للعاشقين� التغزل wإذا ما قيل� تلك� مليحة�    يطيب wت�غار

wوتقفل wم�ى تجيئ wغيرة�    كأن� بها ح uمر فتحمرu غيضا تم تح�

 . فبدون شك نجدw خد المرأة أحد مفردات ومكونات جمالها

(الذقنT :  المفردة الخامسة 1ــ  4 )

 يwعتبرw الذقنw هو البعد الخامس في هذه الص�ورة عل�ى اعتب��ار أن الج�بين فيه��ا ه�و البع�د الول، والحاجب��ان م�ع العيني�ن     
 هم��ا البع��د الث��اني، والن��ف ه��و البع��د الث��الث، والخ��دان هم��ا البع��د الراب��ع، وأخي��را ال��ذقن ال��ذي ه��و البع��د الخ��امس، وب��ه تكتم��ل
نw لن�ا جمل�ة مفي�دة ذات أبع��اد دللي�ة لس�يدة عربي�ة  ه�ي� عش�يقة� ومعش�وقة� � مفردات صورة الغلف، هذه المفردات جميعها تwكو�
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 تwريد من خلل� صورتها هذه أن تصل رسالتها للرجل الشرقي وللمجتمع والنسان الشرقي رجل ك��ان أو ام��رأة، رس��الة مفاده��ا
 أن��هw م��ن ح��ق�� الم��رأة الش��رقية أن تعش��ق عل��ى هواه��ا ب��دون قي��ود أو ش��روط، وب��دون ش��ك أن ثقافتن��ا العربي��ة تwلكw عل��ى ألس��نة
س��ن�ا wبواب��ة� للعش��ق، وه��و ل يكتم��ل إل إذا اكتمل��ت مفردات��ه ح wوالجم��ال (  الن��اطقين به��ا عب��ارة : ( إن� ا جمي��ل� يح��بu الجم��ال�

wغيب��ةwلك��ن، م��اذا ع��ن مف��ردة م��ن أه��م مف��ردات الجم��ال ل��م نتح��دث عنه��ا ف��ي ه��ذا التحلي��ل، إنه��ا المف��ردة الغائب��ة أو الم ،  وبه��اء�
وهي المفردة السادسة w الحاضرة.

ع�رw رأس المرأةــ : 6ــ  4 ( المفردة السابعة (ش�

.يعتبر شعر المرأة من أكثر وأجمل ما تغنى به الشعراء العرب على مر التاريخ منذ امرؤ القيس إلى يومنا هذا    

 لك��ن ف��ي ه��ذه الص��ورة قي��د� التحلي��ل والدراس��ة نج��د ش��عر ال��راس مخفي��ا ع��ن النظ��ار بس��بب ( الخم��ار = القن��اع = الح��اجز =
. (السياج

بw ش��عر رأس الم��رأة ف��ي ه��ذه الص��ورة ؟ ول��م ل يت��م حج��بw ال��وجه بك��امله وه��ذا م��ا ك��انت ت��أمله بع��ض الراء    لم��اذا ت��م� حج���
.الفقهية المتشددة في الخليج العربي بالذات ولزالت حتى يومنا هذا على قلتها

 فتلك النظرة الحائرة التائهة المبهمة �� من صاحبة الصورة �� والتي سبق الحديث عنها تwعبر بجلء عن انكسار المرأة العربية 
 والشرقية بالخصوص، نعني بالنكسار: انكسار�ها النفسي والجسدي، فبالرغم من أنها صورة في غاية الروعة والجمال والق��وة
 اليحائي��ة وأن ص��احبتها ذات فك��ر عقلن��ي  ح��داثي متن��ور إل أنه��ا تع��بر بش��كل فن���ي رفي��ع وس��ام§ ع��ن موق��ف ذك��وري ش��رقي

wإذ� تم الجتهاد على إظهار مفردات الجمال ف��ي ه�ذه الص�ورة  لتب��دو� ف��ي أحس�ن وأبه�ى حل��ة، ه�ذا الحس�ن ،  استبدادي ومستبد�
 والبهاء نجدw المعني� الول� به هو الرجل الغ�ائب المغي�بw حقيق�ة لكن�ه حاض��ر ب�القوة مج��ازا فه��و حاض��ر ب�القوة  �� إذا ج��از لن��ا
.أن نستعمل هذا  الرسطي ��  داخل صرح الفضاء الجتماعي والنسق الثقافي المهيمن

ا إنساني�ا في غاية البساطة والدقة كما تحكي لنا عن وضع يwعيدw بل� ويشككw ف��ي ترتي��ب العلق��ات     تشرح لنا الصورة وضع�
.النسانية ويكث��فwها في ثنائية (الرجل والمرأة) لتحيلنا هذه الثنائية على إحالت رمزية عديدة

 فهذه الصورة الفوتوغرافية ت�دعو الق��ارئ الن�بيه الفط�ن ب�أل� يتعام��ل معه�ا بطريق��ة إغرائي�ة ش�ب�ق�ة ب�ل ت�دعوه لينظ��ر إليه��ا ف��ي   
 مجملها (بجميع مفرداتها النفة الذكر) كصرخة تقول كل ش��يء ع�ن العلق�ة بي�ن الح��اكم والمحك��وم، الس��يد والمس��ود، المال��ك
ا، لتبق��ى كاتب��ة ومبدع��ة  والممل��وك، الرج��ل المتس��لط والم��رأة الخاض��عة القانع��ة الراض��ية به��ذا التس��لط. ح��تى ولوك��ان أب���ا أو أم±��
 رواية (أعشقني) هي الصوت النسوي/ النسائيu الذي يصرخ في هدوء وفي صمت وفي حلة بهية أيضا ع��بر الص��ورة إي�اه��ا،
 ونحن نعتقد ببلدة بلهاء وكأنها سيدة مwعجبة بنفسها يwغريها جماله��ا ك��ي تتبج��ح ب�ه عل��ى بن��ات أو بن��ي جنس��ها ل��ذلك وض�عته
:على غلف روايتها. ك�ل� وألف كل�، إنها صورة تتعبر عما عبر عنه الشاعر العربي
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�ا من� ال�لم بwوا أن� ر�ق�صي بينكم طرب�     فالطيرw يرقصw مذبوح� �ل تحس

 إننا نستنطق الصورة ونستشهد بكلم صاحبتها كمبدعة أول وأخيرا وهي تصرح لحدى القنوات التلفزية بحسرة قائلة : "    
ث����ل؟ م��اذا ك��انت� ستخس��رw أم��ي؟ إنه��ا تجرب��ة�  أن��ا أجي��دw الرق��ص، أجي��دw الغن��اء، م��اذا ك��ان سيخس��رw وال��دي ف��ي تل��ك� اللحظ��ة لwم�
، أن��ا أجي��دw الغن�اء، لكنه�م منع�وا ذل�ك ، أنا أجي��دw الرق��ص�  صعبة� ل أحد يعرف كيف� تشعرw امرأة� تريدw أن تwغني، تريدw أن ترقص�

17[عن��ي" ] 

 ه��ل نحت��اجw إل��ى دلي��ل عل��ى حرم��ان الم��رأة العربي��ة والش��رقية وحرقته��ا ولوعته��ا أك��ثر م��ن ه��ذا التص��ريح العف��وي الص��ريح ؟   
.أيعقلw أن نقول بأن  تلك النظرة في تلك الصورة  كلغة ملحوظة ل تقول ول تعبر إل بما عبرت عنه صاحبتها لفظ�ا وقول�

 لك��ل ه��ذا قلن��ا ف��ي البداي��ة : ل يج�ب علين��ا أل نكتف��ي ب��النظر إل��ى الص��ورة ب��ل أن نبص��رها، وهن��اك ب��دون أدن��ى ش��ك ف��رق   
البصار وعملية النظركبير بين عملية  .

ـــــ العلمة التشكيلية 2

 إذا كنا تطرقنا في العلم�ة اليقوني�ة إل�ى الص�ورة وه�ي تwننت��جw معانيه��ا اس��تنادا إل��ى المعطي��ات ال�تي توفره��ا ه�ذه العلم�ة    
 اليقونية كإنتاج بصري، فإن العلمة التشكيلية تستند إلى معطيات طبيعية أخرى ليست من داخل الصورة اليقونية بل من
 خارجه��ا، وه��و م��ا يس��مى بالتمثي��ل التش��كيلي للح��الت النس��انية ويت��م ذل��ك ع��بر الش��كال والخط��وات والل��وان وال��تركيب أي:
.الطريقة الجمالية التي نرى بها الصورة وهي في أبهى حلة

 إن المضامين الدللية للصورة عبر مفرداتها السابق� ذكرwها هي نتاج� تركيب§ يجمعw ما بين البعد اليقوني وبين ما يلعب    

ا لما صنعه النسان بكفاءته وخبرته وتصرفه في العناصر الطبيعية اليقونية حتى تwص��بح�  فيه البعدw التشكيلي دورا مهما تبع�
 الص�ورة ملفوظ��ا بص��ريا مركب��ا يتي�حw دللت§ اعتم��ادا عل��ى التفاع��ل الق��ائم بي��ن مس��تويين مختلفي��ن ف��ي طبيع��ة تكوينهم��ا لكنهم��ا
هما. فكمية الضوء بمقدار على هذه الصورة الفوتوغرافية واللون ال��ذي يمي��ل � متكاملن ومتفاعلن من حيث وجودهما وتواجد
 إلى السمرة في الصورة وهو ليس لون البشرة الحقيقي لصاحبة الصورة، إذ هو لون ص��ناعي» يمي��ل إل�ى الل��ون القمح��ي، كلuه�ا
.عواملw تنتمي إلى العلمة التشكيلية وليس اليقونية

 واللون القمحي لون أفتحw من السمر وأسمر من البيض، والعرب عامة يغلب عليهم اللون القمحي، والذي اش��تغل  أو    
 لع��ب عل��ى تش��كيل� الص��ورة لش��ك أن��ه باس��تعمال الض��وء جع��ل الص��ورة تب��دو ك��ذلك، وهن��ا ننتق��ل م��ن الص��ورة الطبيعي��ة إل��ى
 الصورة الص��ناعية. وب�دون ش��ك أن ه��ذا العم�ل يحي��ل إل��ى معن��ى ودلل�ة معين�ة ل تعطيه��ا لن��ا الص�ورة الواقعي��ة او الطبيعي��ة.
.أيضا ل يمكننا إ�غفال� الفضاء الزرق كجمالية تشكل خلفية الصورة
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ف��ت ب��اللوان ودللته��ا النفس��ية، ح��تى أن��ه ظه��ر عل��م يس��مى بعل��م " النف��س الل���وني" وه��و م��ن العل��وم     هن��اك ع��دةw عل��وم عر�
 الحديث��ة ف��ي مج��ال العل��وم النفس��ية. ك��ثيرة ه��ي الدراس��ات ال��تي ق��ام به��ا علم��اء النف��س للبح��ث ف��ي م��دى ت��أثير الل��وان عل��ى
.المشاعر والمزجة وأنماط السلوك العامة

 يعت��بر الل��ون الزرق م��ن أك��ثر الل��وان انتش��ارا وإقب��ال ف��ي جمي��ع أنح��اء الع��الم مم��ا ي��دل عل��ى أن��ه يع��بر ع��ن الس��تقرار   
لء الزرق عل�ى بع�ض المك�اتب ال�تي �ها بالنس�بة للنس�ان، ل��ذلك نج��د الط� wالطاق��ة ويزي��د wزود��wوالدفء والمان والثقة كما أنه ي 
 تwعنى بالتجارة والتسويق، وعلى جدار المنازل الخارجية، خصوصا المدن الشاطئية وفي الحارات الشعبية القريبة من البح��ر،
 ف��اللون الزرق يعت��بر لون��ا مه��دئا لنبض��ات القل��ب ويعط��ي إحساس��ا بالرحاب��ة وس��عة الص��در والمتع��ة ك��ذلك ف��ي التواص��ل م��ع
.الخرين

 رغ��م ك��ل ه��ذه الص��فات اليجابي��ة ال��تي يوص��ف به��ا الل��ون الزرق، إل أن��ه أيض��ا ق��د يرتب��ط ف��ي بع��ض الحي��ان بالمأس��اة   
.والقوة والعنف والثارة

فةw الولى للرواية أي " الغ�لف     تwرى كيف نقرأw دللة الل�ون الزرق� على غلف هذا العمل الروائي (أعشقني) الذي هو الد�
 الول" إذا م��ا تعاملن��ا بإيجابي��ة م��ع الل��ون الزرق نج��د الرواي��ة مفعم��ة ب��الحب وداعي��ة إلي��ه م��ن أول ص��فحة منه��ا إل��ى آخ��ر

18[صفحة. وإذا كان الزرق هو لون السماء ولون البحر ]

وطن الملئك�ة ف��ي تص��ور الك��ثيرين، كم��ا أنه��ا  وإذا كانت علقة النسان بالس��ماء علق�ة ترق��ب وت�ودد ودع�اء وتوس��ل وأنه��ا م��
 مص��در الش��مس والمط��ر ب��دونها ينتف��ي الوج��ود، به��ذا المعن��ى يك��ون للس��ماء والل��ون الزرق م��دلول إيج��ابي عل��ى المس��تويين:
.المادي والروحي

ر�ات له تخالف وتتحدى المج��رات       إل أن النسان بعقله وعلمه وبجبروته وأناه المفرطة أ�يضا جعل من هذا الفضاء م�ج�
 اللهية الكونية  الطبيعية، فالقمار الصناعية قدف بها النسان إلى السماء قذفا، وأصبحت هذه القمار تتحكم في مصائر
لوكات وتربي��ة وقي��م وثقاف��ة كوني��ة جدي��دة ق��د تك��ون م��دمرة ف��ي ��wوجههم كيفم��ا وأن��ى ووقتم��ا ش��اءت، وتربيه��م عل��ى س��wالن��اس، ت 
.(الغالب العم، وهذه هي الدللة الثانية التي يمكننا أن نستشفها من طغيان هذا اللون الزرق كخلفية لرواية (أعشقني

 فالكاتبة واعية كل ال�وعي ب�أن العش��ق ل يمكن�ه أن يك�ون إنس��انيا خالص��ا م�ا ل��م يك�ن روحاني��ا خالص�ا، لم�ا نق�ول روحاني��ا   
 فإننا بدون شك نرفع أعيننا نحو السماء، ولما نقول ماديا فإننا ننزل ونهب��ط بأعينن��ا إل�ى الرض، لتص��بح عيونن��ا تنظ��ر عل��ى
 مس��توى أفق��ي بع��د أن ك��انت ف��ي المس��توى الول تنظ��ر عل��ى مس��توى عم�ودي. ه�ذه الثنائي��ات وغيره��ا ك��ثير تص��ادفنا ف��ي ه�ذا
.المتن الروائي من البداية إلى النهاية
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 والبعد الخامس وهو آخر فصل في رواية (أعشقني) تعتبره الكاتبة أهم بعد في ه�ذا الوج�ود، ل يمك�ن أن نس��تمده إل� م�ن   
ه الجمي�ع، فق�ط أص�حاب القل�وب العاش��قة م�ن عن�دهم ه أو يصل� إليه أو يمتلك���  السماء، وهو بwعد� قريب� ب�عيد� ل يمكن أن يwدرك�
 مفتاح هذه الس��رار تق�ول الكاتب��ة "وح�دهم أص�حاب القل�وب العاش��قة م�ن ي��دركون حقيق�ة وج�ود بع�د خ�امس ينتظ��م ه��ذا الك�ون

19[ العملق. ]

 :من خلل قراءتنا المتواضعة للعتبة الولى التي هي الغلف نخرج بالخلصات التالية   

 بطل��ة الرواي��ة "ش��مس" إنس��انة طامع��ة غارق��ة ف��ي ي���م�� العش��ق، وس��عيدة بعش��قها لخال��د وعش��ق� خال��د له��ا، بق��در م��ا تب��دو ش��مس
 متحسرة ومتألمة في داخل أعماقها وهي تعاني من ويلت هذا العشق إل أنه الترياق الذي يداوي جراحه��ا المكلوم��ة ف��ي ه��ذا
.العالم الذي ل يدرك معنى العشق

 �� إن بطل��ة الرواي��ة توهمن��ا ب��أن م��ا تعيش��ه وتحي��اه م��ن س��عادة بس��بب العش��ق، ه��و ف��ي الحقيق��ة ه��م» م��أمول� وأم��ل� مش��تهى غي��ر
.متحقق في الواقع

ك��دw لن�ا ب��الملموس مض��مون الرواي��ة ال��ذي يلع��ب عل��ى  ��� إن ص�ورة الغلف الفوتوغرافي�ة بك��ل مفرداته��ا ال��تي س��بقت� دراس��تها لتؤ�
20[الشيء ونقيضه. ثنائيات تعجu بها فصول هذه الرواية يمكنw إجمالها في التي :  ]

.��� إن�  بطلتنا " شمس"  وعشيقها خالد كلهما في مواجهة قوانين وظلم وحكم ناس المجرة وحكامها

 �� التحام شمس مع عشيقها روحيا وبعدهما عن بعضهما جسديا وماديا يدل على صعوبة الحب والعشق في مجتمعات تح��ل
.وتحرم حسب هواها وحسب مواقفها وحسب جنسها أيضا

�� عشق شمس لخالد = عشق شمس لنفسها

��� النسان العاشق (البعد الخامس) = شمس وخالد

  النسان الحاقد والمدمر لهذا البعد الخامس = باسل المهري وحكام المجرة 

 م) قادمة���3010 العيش في الحاضر (بكل ما له وما عليه) / العيش في المستقبل (

 ه��ذه الثنائي��ات والمتناقض��ات وغيره��ا ت��بين لن��ا بجلء ك��ون بطل��ة الرواي��ة وه��ي ت�ؤمن وتخل��ص بعش��قها لخال��د تبح��ثw ع�ن    
ك��ام المج��رة الطغ��اة وحاش��يتهم العت�اةw يقف�ون ض��د ه��ذا العش��ق ويwحول�ونه م�ن عش�ق wلك�ن هن��اك ح ،  عشق§ خالد§ وأبدي�§ وس��رمدي�§
 إنساني روحاني إلى عشق مادي جسدي لئيم، حتى أن النطفة التي حبلت� بها شمس من عش��يقها خال��د تحض��نها الن الل��ة
 الصناعية الجهنمية التي أصبح باسل المهري  �� أحد خدام المجرة �� هو محتضنها في جسد شمس الميتة، ه��ذا الجس��د ال��ذي
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 يعطيه دماغ وفكر باسل المهري طاقة للحياة، حياة مشوهة بدون شك، لكنها حاضرة وفاعلة، لنستشف� من كل ذل��ك  ثنائي��ة
.أخرى وهي ثنائية الروح والجسد

شمس = (الروح) النقية الطاهرة العاشقة العفيفة

باسل المهري = (الجسد) العقل الفاسد والمفسد

شمس                                                                                                            باسل المهري

                                                                             

الروح ، الصفاء، الطهر= العشق الحق                                           العقل، الفساد، الظلم =  عشق مزور

                        (الصدق )                                                         (الكذب والدعاء والبهتان)               

 العيش في سعادة دائما                                                    العيش في تعاسة وشقاء           

                      

حالمة ومتطلعة إلى مستقبل سعيد ومنشود                                        ل أمل له في الحاضر و في المستقبل

ربحت نفسها كعاشقة فكانت نهايتها سعيدة                                     ضيع نفسه و أسرته فكانت نهايته مأساوية

 من كل ما سبق يتضح لنا بأن بنية العشق هي البنية المحورية في هذا العمل الروائي، لقد اشتغلت اللة الروائية ف��ي     
 هي بنية العشق . فهذا الخير ه�و بني��ة البني��ات ف��ي Structure moteur  نص أعشقني بكيفية منسجمة مع بنية محركة
.رواية أعشقني

  والرض لي���س اختي���ارا اعتباطي����ا وإنم���ا ه���و اختي���ار وظيف���ي≠كم���ا أن اختي���ار فض���اءين رح���بين ك���بيرين وواس���عين الس���ماء 
تبرز مكونات بطلة الرواية شمس المجتمعية والثقافية والديني��ة، وه��ي ب��ذلك بني��ات مبني��ةومش��حون ب��دللت عميق��ة وقوي��ة،   

ت 21[لدى البطلة شمس .      habitus وبانية تساعد في تشكيل س*م( ]

ب���اب الس���ماء) ال���ذي يمث���ل الرأس���مال( إن علم���ات المك���ان ف���ي رواي���ة "أعش���قني" تتمث���ل ف���ي البس���اطة وانفتاحه���ا عل���ى       
 الروح��ي/ ال��ديني، لك��ن فيم��ا يب��دو أن ع��الم الس��ماء ه��ذا ب��دوره أص��بح مش��اعا للل��ة  الص��ناعية الص��ماء، ذل��ك أن آل��ة الطم��ع
ا يل�ج�هw ويس�كنه حك�ام المج�رات. مم��ا أدى  والجشع النس��اني ل�م ت��تركه ف��ي أم�ان، فالفض��اء العل��وي ب�دوره أص�بح مرع�ى� ومرتع���
.إلى تفتت المجتمع وتشظيه وانحلله وتحوله من أزمنة جمعية مجتمعية متلحمة إلى أزمنة فردية منحلة ومتشظية

خلصة
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"  ل تكش���ف ع��نأعشــقنيم��ن خلل بع���ديها اليق��وني والتش���كيلي  نج���د المع���اني� و ال���دللت� ال���تي تحتويه���ا ص��ورة غلف "  
 نفس���ها م���ن تلق���اء نفس���ها، كم���ا أن معانيه���ا ودللته���ا ليس���ت ثابت���ة أو ق���ارة، ب���ل متغي���رة متحول���ة لنه���ا ذات أبع���اد إنس���انية
 أنثروبولوجية تنتمي إلى الوجود  النساني برمته. وهي مرتبطة بخطاب إنساني يمتحw م�ن الظ��واهر الطبيعي��ة ويمنحه��ا أبع��ادا
.دللية تتجاوز البعاد المادية الوظيفية

لة بدللتها التي س��بقت دراس��تها. ف��اللون الزرق الط��اغي  إن اللوان والشكال كما الخطوط واللون تتسرب إلى الصورة محم�
 على ص�ورة الغلف موج�ود باعتب��اره دلل�ة أيقوني�ة ل باعتب�ار وج�وده الم��ادي كل�ون م�ن بي�ن أل�وان اخ��رى، وم�ا يص��دق عل�ى
 .اللون يصدق ايضا على  الخطوط والشكال أو ما أسميناه "مفردات الصورة " هي الخرى

ني البعد اليقوني  وتwنوعw م�ن دللت�ه. ك�ل ذل�ك     فهذه المفردات لها اشكال وأحجام متباينة محتوية على دللت أخرى تwغ�
§ أو خط��اب§ ثق��افي�§ يحت��ويه نس��ق ثق��افي يح��ول ك��ل م��ا ف��ي الص��ورة إل��ى ب��ؤرة لنت��اج ال��دللت وتحدي��د أنم��اط  م��ن خلل ن��ص�
 استهلكها. هذا النسق الثقافي الذي تب�دو الكاتب��ة متم��ردة علي�ه ببوحه��ا وتح��ديها وإص��رارها عل�ى عل��ى ه�ذا التح��دي ف��ي تقني��ة
 الكتابة الروائية وهي تبحث لها ع�ن أس�لوب يميزه�ا، وم�ا استحض��ارها لقول�ة جيرت��رود ش��تاين بع��د العلن ع�ن نهاي�ة الرواي�ة

  إل� دلي��ل� عل��ى ه��ذه الحري��ة المنش��ودة م��ن ط��رف كاتبتن��ا ومب��دعتنا تق��ول جيرت��رود219وف��ي آخ��ر ص��فحة بالض��بط الص��فحة 
22[شتاين :  " ليس هناك جواب، ولن يكون هناك جواب، ولم يكن هناك جواب قط، وهذا هو الجواب". ]

يجبw علينا لما نكون أمام صورة فوتوغرافية لها علق�ة بإب��داع م�ا أو حال�ة إبداعي�ة م��ا أو أثن�اء     لكل ما سبق ذكره وجب� و�
ل��ى  تعاملنا وقراءاتنا للصورة أن نكون على بي��نة واطلع وعلى " معرفة ك�بيرة لدراك  ك�ل اليح�اءات ال��تي تتيره��ا إيم�اءة عج�

23[أو نظرة متوسلة او ابتسامة مwعلقة على شفاه حزينة " ] 
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