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ينسب الفضل كلو في إكمال   علاه ف إليوفي البداية الشكر والحمد لله، جل في  
 العمل المتواضع.  ىذا-وحدهوالكمال يبقى لللو   –

محمد المشرف على    ف إننا نتوجو إلى أستاذنا الدكتور زعيتري وبعد الحمد لله،
ف لولا مثابرتو   المذكرة بالشكر والتقدير الذي لن تفيو أي كلمات حقو،

ففتح لنا كل وسائل   ودعمو المستمر في عز أزمة كورونا لما تم ىذا العمل،
التواصل ، كما نتوجو بالشكر لكل أعضاء لجنة المناقشة الذين قبلوا مناقشة  

 ىذه المذكرة  

جزائر تعيش كباقي دول العالم إنتشار فيروس  وشكلوا تحديا وشجاعة وال
 .99-كورونا كفيد

 شكر  إليكم جميعا شكرا وألف  

 

 :  ن        الطالبتي

 ضريف رشيدة

 غرابي خولة                                                            
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 الأعماؿجؿ  استقطبتبرز إىتماـ النقاد في العصر الحديث، بظاىرة المكاف، التي       
 وأىوائيـفوه وفؽ ميوليـ ظدى تعاطي المبدعيف لممكاف، حيث و الأدبية وىذا راجع إلى م

النفسية، التي تبدو  لاسيما عند معالجتيـ الوقائع الاجتماعية والأوضاع السياسية والمناحي
ولعؿ تمكيف عناصر  اة بصفة عامة والمكاف بصفة خاصةفييا نواياىـ وتوجياتيـ نحو الحي

المكاف بمقدار مف الاىتماـ عمى باقي مكونات السرد يرجع إلى إستلالو أقلاـ المبدعيف 
إلى أف القراء بو . وعمى ضوء المكانة الخاصة التي يشغميا المكاف، يجدر التنبيو  وانجذاب

مع شيء  ي يجسد فييا المكاف الجزء الأكبرحضوره، يمثؿ إمتداد طبيعيا لحياة الإنساف الت
 .اشتغالومف التعمؽ والتوسع، المتعمؽ بالميارات والخصائص التي تزيد مف 

يفتح لنا الخطاب السردي بابا مف أبواب المعرفة نطؿ مف خلالو عمى مختمؼ العادات      
والطبائع التي يختص بيا الإنساف عف غيره بإدراكو لمموجودات وتحقيقو لمغايات وذلؾ بأف 

ليذا الرواية تييئ لنا تتبع وتطور   تنبؤاتويلاحظ الكاتب الموضوعات المختمفة التي تتناسب مع 
اف تحت سمطانيا . وعمى ىذا فالربط الحقيقي بيف الرواية والمكاف ىو إستثارة الإنساف ، المك

ومصالحو ورغباتو عمى المكاف فييتـ ببعض الأمكنة  وأىوائوفكثيرا ما يؤثر ىذا الأخير بميولو 
 مع وجيات نظره . لما يتعارضالتي توافؽ ميولاتو وييمؿ غيرىا 

بواقعو المكاني، فيتفاعؿ كؿ  الإنسافوعلاقات مختمفة تربط  يحمؿ المكاف دلالات متنوعة    
فتكوف في إتصاؿ أحيانا وفي إنفصاؿ أحيانا  بينيما، لتنشأ العلاقة المزدوجة الأخرمنيما مع 

الشخصيات، ليدلنا عمى مدى الجدلية التي تولييا المغة في  حركتو عمى فيبسط المكافأخرى، 
 ة.السرديإطار توظيفيا داخؿ النصوص 

وبالرغـ مف العناية الكبيرة التي حظي بيا المكاف الروائي، إلا أف ضبط المصطمح بات      
مشكمة نقدية يستعصي حميا شيئا فشيئا كمما جاء مصطمح بديؿ لو ، ومع ذلؾ فقد سخرت لو 
بعض الدراسات كينونتو ليبقى حضوره منجزا بتحقيؽ وجوده رغـ كؿ المتغيرات والتقمبات وىي في 

وسط العمؿ السردي، ولقد حاولنا في ىذه الدراسة أف نظير  اتيا إنجازات يتزود بيا لينشئذحد 
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أىـ العلاقات التي تربط بيف المكاف وتمثمو في النصوص السردية عامة والرواية خاصة، وقد 
النقدية عف الإرتباط الموجب بيف الرواية والمكاف لما لو مف خصائص ومميزات  الدراساتكشفت 
 دلالتيا كواقع إبداعي بحكـ انعكاساتو عمى النص الروائي .  إمتدت

رة في النص وحضوره مرىوف بحسف إستثمار الكاتب لو لا شؾ أف المكاف يتبوأ منزلة معتب         
وفي خضـ صراعو مع مخيمة المبدع ، تنمو مكونات النص مع المكاف لترسـ معممنا مضيئا في 
مسار  النص فيمفتنا إلى دوره الفعاؿ وآليتو المحكمة في احتضاف كؿ مكوناتو ، ولا ريب أنو 

الفضاء  مف حولو، لذا تنوعت الأمكنة في ىاتو الدراسة بيف الأحداثجوىره ومحطو الذي تبنى 
كما أـ المكاف في رواية " أدركيا النسياف" وفي بعض الأحياف الفضاء المتحرؾ،  المغمؽ والمفتوح

لسناء الشعلاف والتي ىي موضوع دراستنا ،قد جاء مختمفا عف بعض الروايات التي إعتمد عمى 
قيقية ، بؿ طرحت المكاف مف خلاؿ الإيجاء والمجاز والكناية النمطية والأمكنة الصريحة والح

وىو ماصعب مف ميمتنا كباحثيف مبتدئيف ناىيؾ عف غياب المراجع اللازمة وكذا غياب 
المذكرات والبحوث السابقة حوؿ الرواية التي تعتبر رواية حديثة لـ تنؿ حقيا مف البحث والدراسة 

شرىا سوى فترة قصيرة، وعميو إعتمدنا عمى فيمنا بعد كونيا رواية فتية لـ يمضي عمى ن
الشخصي لمرواية مع توجييات قيمة مف الأستاذ المشرؼ الذي وجينا إلى أىمية إستخلاص 
كسابيا  الأمكنة المقصودة مف طرؼ الروائية مف أجؿ الوصوؿ إلى اليدؼ الحقيقي لمرواية وا 

المكاف بمفيومو الخارجي صبغة جمالية فنية مف خلاؿ توظيؼ الرموز والإبتعاد عف 
، تأثيرا 11-السطحي،كما كاف للأزمة الصحية التي يعيشيا العالـ جراء إنتشار وباء كورونا كوفيد

كبيرا عمى سير الدراسة بفعؿ الحجر الصحي الذي جعمنا نعتمد عمى المراجع الإلكترونية أكثر 
ف اجؿ رفع المبس عف بعض والولوج إلى الانترنت ومحاولة الغتصاؿ بالأساتذة والروائييف م

المفاىيـ، وصعب مف ميمتنا في التنقؿ لمبحث عف بعض الكتب بمختمؼ المكتبات التي مف 
شأنيا إثراء المذكرة اكثر ، وقد حاولنا تقديـ عمؿ متواضع لا يصؿ إلى مرحمة الكماؿ لأف الكماؿ 
لله وحده ولكف قد يصيب جزءا مف الاىداؼ المتوخات مف الدراسة.



 

                               ل:مدخ  

 الإطار المف اىيمي للرواية .1

 أركان الرواية .2

 أنواع الرواية .3

 تطور الرواية العربية .4
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 الإطار المفاىيمي لمرواية .1
 تعريف الرواية لغة واصطلاحا-1
 لغة:-1-1

ابف سكيت :)يقاؿ رويت القوـ  لقد جاء في لساف العرب لابف منظور مف مادة )روى(،  قاؿ
 1أروتيـ، إذا استيقت ليـ ، ويقاؿ مف أيف ريتكـ، أي مف أيف تروف الماء(

الرواية تستمد اسميا مف الفعؿ روى حدثا أوخبرا أو حكاية، فيي بيذا المعػنى إذف ذات       
 2جذور في التراث العربي القائـ عمى القص والحكي في النثر.

 .مػػادة)روى("في نظرية الرواية" بأف الأصؿ في وعرفيا عبد المالؾ مرتاض في كتابو 
في المغة العربية ىو جرياف الماء، ووجوده بغزارة، أو ظيوره تحت أي شكػؿ مف الأشكاؿ أو 
نقمو مف حاؿ إلى حاؿ آخر، مف أجؿ ذلؾ ألفيناىـ يطمقوف عمى المزادة الروايػة، لأف النػاس 

وف مف مائيا، ثـ عمى البعير الرواية أيضا لأنو كاف ينقؿ الماء فيو ذو علامػة كانوا يرتو 
 3بيػذا الماء، كما أطمقوا عمى الشخص الذي يستقي الماء ىو أيضا رواية.

 اصطلاحا:-1-2
يبدأ عبد المالػؾ مرتػاض مقدمة كتابو "في نظػرية الرواية"بقػػولو: "الرواية ىػذه العجائبية، ىذا 

سحري الجميؿ، بمغتيا وشخصياتيا وأزمنتيا، وأحيازىا، وأحداثيا ومػا يعتور كؿ ذلؾ العالـ ال
 4مف خصيب الخياؿ ، وبديع الجماؿ".

ربما تكوف ىذه الأوصاؼ التي أسبقيا عبد المالؾ مرتاض عمى الرواية راجعة إلى إيمانو 
مما يعسر  بأنيا جنس أدبي يتخذ لنفسو ألؼ وجو، وتتشكؿ أماـ القارئ تحت ألؼ شكؿ،

الأدبيػة الأخرى بقػدر ما لؾ أف الرواية تشتػرؾ مف الأجناس ذ تعريفيا تعريفا جامعا مانعا

                                                           
- 

1
 389، ص 5، ط9111، 3نجُبٌ . ط–اثٍ يُظىر نطبٌ انؼرة، يبدح روي، دار إؽُبء انزراس انؼرثٍ، ثُرود 

2
 19، ص 9111، 9ػًر ثٍ لُُخ: الأدة انؼرثٍ انؾذَش، دار الأيخ نهطجبػخ وانُشر وانزىزَغ، ط

3
 33،32، ص 9118فخ وانفُىٌ واِداة، انكىَذ ، ػجذ انًبنك يرربع: فٍ َظرَخ انرواَخ، ثؾش فٍ رمُُبد انرواَخ انًغهص انىطٍُ نهضمب

4
 (، يمذيخ انكزبة9118ػجذ انًبنك يرربع: فٍ َظرَخ انرواَخ، ثؾش فٍ رمُُبد انطرد ػبنى انًؼرفخ، انكىَذ )
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تتميز عنيػا بخصائصيا الحميمة، وأشكاليا الصميمة، أما بالقياس إلى اشتراكيا مع الحكاية 
 .والأسطورة فلأف الرواية تفترؽ بشكؿ مف الجشع مف ىذيف الجنسيف الأدبييف العريقيف 

( يصطنعوف مصطمح رواية 1931لقد ظؿ الأدباء العرب إلى سنة ثلاثيف تسعمائة وألؼ)      
لجنس المسرحية، وىو ما يلاحظ في كتابات "عبد العزيز بشيري الذي يقوؿ "وأخيرا 

تقدـ)...(أحمد شوقي فنظـ روايتيف، كميوباترا وعنترة" ولقد كرر البشيري لفظة رواية ست 
 1أدبية كاف نشرىا بالقاىرة .مرات في في مقالة 

عاـ أربعة وخمسيف تسعمائة و  ىوقد ظؿ المصطمح شائعات بيف الأدباء الجزائرييف إل      
( ما نجده عند "أحمد رضا حوحو" الذي أطمؽ مصطمح قصة استراح عمى أوؿ 1954ألؼ )

أـ القرى"، ومثلا ىذا السموؾ يرينا كيؼ كانت حائرة أماـ العثور عمى  رواية جزائرية لو"غادة
 .2المصطمح الملائـ لممفاىيـ الغربية الوافد

( يعرؼ الرواية عمى أنيا ممحمة ذاتية تتيح لممؤلؼ أف يمتمس johanwolfganggoethوتجد قوث)
د في معرفة ما إف مف خلاليا معالجة الكوف بطريقتو الخاصة، ولكف يمكف إلقاء سؤاؿ يتجس

 .3كاف  لو حقا طريقة ما؟ وماعدا ذلؾ مجرد فضوؿ
(: بأنيا ضرب مف الخياؿ لنثري مف لو tcharaltaneبينما نجد الرواية عند تشارلتف )       

ميمة خاصة، وىي أ، تقص أعماؿ الرجؿ العادي في حياتو العادية بعد أف تضعيا في 
كؿ فعؿ إلى أدؽ أجزائو وتفصيلاتو وسوابقو شبكة مف الحوادث كاممة الخطوط، متبعة 

ولواحقو، موغمة في دخيمة النفس حينا لتبسط مكنوناتو أثناء وقوع الفعؿ، مستعرضة الآثار 
الخارجية لمفعؿ حينا آخر لا تترؾ مف جوانبو وممحقاتو ونتائجو، شاردة ولا واردة إلا سجمتيا 

 4يخوضيا الناس ويمارسونيا. في أمانة وصدؽ كما تحدث في الحياة الواقعية التي
ومف جية أخرى نجد أف "جورج لوكاتش"يقدـ الرواية عمى أنيا الشكؿ الأدبي الرئيسي        

لعالـ لـ يعد فيو الإنساف في وطنو ولا مغترب كؿ الإغتراب، فمكي يكوف ىذا أدب ممحمي، 

                                                           
33(، ص9118ػجذ انًبنك يرربع: فٍ َظرَخ انرواَخ، ثؾش فٍ رمُُبد انطرد، ػبنى انًؼرفخ، انكىَذ، )-1

.
  

انًرعغ َفطه: ص-2
 

32
.

 

93انًرعغ َفطه: ص-3
.

 

 ، ص9ؽطٍُ ػجذ انرزاق: فٍ انُضر انًزغذد، دار انًؼبنى انضمبفُخ نهُشر وانزىزَغ، انمبهرح، ط-4
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رض نيائي بيف لا بد مف وجود وحدة أساسية، ولا بد لكي تكوف ىناؾ رواية مف وجود تعا
 1الإنساف والعالـ، وبيف الفرد والمجتمع.

( يتحدث عف konstatenvidinوىناؾ تعريفات أخرى لمرواية فمثلا "كونستاتف فيديف" )    
الرواية قائلا: "لا يوجد في الأدب ضرب يستطيع أف يشمؿ الروح الإنسانية بيذا الشكؿ 

 2كالرواية.اللانيائي مف وجود الإنساف وفي مثؿ ىذا الشموؿ 
ونجد أف مفيوـ الرواية قد اكتمؿ منذ ظيور الواقعييف الذيف خمصوىا مف العالـ        

الغيبي، ومف الدوراف حوؿ العالـ المثالي والمجتمع الأرستقراطي، يقوؿ "سانت ريال": "الرواية 
 3مرآة المجتمع"

 الرواية: أركان-2
لمرواية ستة أركاف يمكف لأي قارئ أف يلاحظيا في روايتو وىي: الشخصية، الحدث،        

 .الصراع، البداية، الوسط، النياية
لكؿ شخصية  والمقصود بالشخصية: أبطاؿ الرواية مف أعمار مختمفة وبيئات متفرقة،       

لجنس البشري مف و اتجاىاتيا المتنوعة، غير أف شخصيات الرواية تختمؼ أحيانا عف ا
حيوانات أو نباتات أو جماد، والأفعاؿ التي تقع مف الشخصيات ىي الأحداث التي قد تتفؽ 
أو تختمؼ ولكنيا حتما تؤدي إلى الصراع، وما تجدر الإشارة إليو أف الشخصيات تنقسـ إلى 

شخصيات أساسية محورية، وأخرى ثانوية وقسـ ثالث شخصيات ىامشية، والصراع في 
ىو التصادـ بيف الأحداث المختمفة نتيجة لاختلاؼ الآراء بيف الشخصيات بأقساميا  الرواية

المتعددة، ىذا بالإضافة إلى مقدمة القصة التي تجذب القارئ وتساعده عمى الاندماج في 
الأحداث مف بدايتيا إلى ذروتيا أيف يشتد فييا الصراع ويتشابؾ، وأخيرا الركف السادس 

ا في نيايتيا، أي لحظة توضيح يصػػؿ فييا القارئ إلى الحؿ وىي لمرواية والمتمثؿ حتم
 نوعاف:

 
                                                           

1
 .92،ص 3003وانُشر والإشهبر،  إ و و وإثراهُى ػجبش: رمُُبد انجُُخ انطردَخ فٍ انرواَخ انًغبرثُخ، دراضخ فٍ ثُُخ انشكم،  -

-
2

 .92، ص9118، 9، انمبهرح، طنًزغذد، دار انًؼبنى انضمبفُخ نهُشر وانزىزَغؽطٍُ ػجذ انرزاق: انُضر ا 
3

 .32(،ص 9181نهكزبة، انغسائر)انًؤضطخ انىطُُخ يؾًذ ضُذ أؽًذ: انرواَخ الإَطبَُخ ورأصُرهب ػُذ انروائٍُُ انؼرة،  -
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 نياية معقولة يقدـ فييا الكاتب الحؿ. -أ
 1نياية مفتوحة لا يقدـ فييا الحؿ ويترؾ القارئ ىنا يبحث عف حؿ لمرواية-ب
 الرواية: أنواع-3

الرواية سواء مف حيث استعمؿ الدارسوف والنقاد الرواية عددا مف المصطمحات لتصنيؼ    
الموضوع الذي تعبر عنو أو مف حيث الشكؿ والتقنيات السردية التي استخدمت في البناء 

 وىذه الأنواع ىي:
 الرواية التاريخية:-3-1

أو الجوع  كالفقر القارئ حيف يقرأ رواية تاريخية لابد أف يقع فييا عمى الحوادث          
ومع ذلؾ نسمييا رواية  دينية، وأخرى مواقؼ سياسية،وقد نجد فييا أيضا  الاجتماعي،

 تاريخية ولا نصفيا في الروايات الغرامية أو العاطفية ويصرؼ النظر عف ذلؾ كمو.
تختمؼ الرواية التاريخية عف التاريخ باعتمادىا الانتخاب والترتيب والإضافة وتحميؿ          

لتبدو لمقارئ كأنيا حاضر  تاريخية،الشخوص، والتخيؿ بيدؼ بعث الحياة في اليياكؿ ال
يعيشو الراوي ولكف لا يجوز أف يقحـ الكاتب في التاريخ عناصر تجعمو يبدو مختمفا عما ىو 
معروؼ، إذ ينبغي أف تسرد الرواية التاريخية حوادث ليا قيمتيا في التاريخ وقد تـ تدوينيا في 

يداف" عف الحجاج بف يوسؼ السابؽ، ومف أمثمة الروايات التاريخية ما كتبو"جورجي ز 
بني سراج" وما  ربعنواف "آخ"شاتو برياف"  بكت اوم ،الرشيدأو عف "العباسة" أخت  الثقافي،

 2كتبو عبد "السلاـ العجيمي" في رواية "فارس مدينة القنطرة" التي تكمـ عف سقوط الأندلس.
 الرواية الاجتماعية: -3-2

يقاؿ عف الرواية أنيا رواية واقعية واجتماعية إذا كانت تتجنب التاريخ المدوف           
وتتناوؿ الواقع مف زاوية الحياة اليومية الاجتماعية، وقد صنفت روايات" نجيب محمود" مثؿ 

ئ القاىرة الجديدة، بداية ونياية والثلاثية"،وغيرىا في عداد الروايات الاجتماعية ولو أف القار 
                                                           

 .25( ص 1986الوطنية للكتاب ،الجزائر) ةواسيني الأعرج:اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، المؤسس1-

  .985،ص 9191، 9إبراهيم خليل بنية النص الروائي،الدار العربية للعلوم الناشرون ط 2-
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تأمؿ رواية واحدة مما ذكرنا لوجد فييا حبكة عاطفية وغرامية، ولوجد فييا نظرة فكرية فمسفية 
 ـ.  1919ولوجد فييا أيضا شيئا مف التاريخ الذي يرصد فيو الكاتب حوادث ثورة 

وشيئا عف "مصطفى كامؿ" و"النحاس" وعمى ىذا النحو نلاحظ ما في الرواية مف طابع 
 1ويأبى التصنيؼ.يستعصي عمى القولية 

 الرواية الرمزية:-3-3
الحديث عف الرواية الرمزية لو أكثر مف معنى فيي قد تكوف رمزية مف حيث أف          
يبث أفكاره ورسائمو فييا مباشرة، بؿ عف طريؽ الرمز كما يقاؿ مثلا أف الساعة  المؤلؼ لا

الثاني ىو اعتماد الرواية عمى  بالمعاناة والمعنىفي رواية"ما تبقى لكـ  "رمز لمزمف المثقؿ 
 (albegory)شكؿ رمزي يخالؼ مبدأ محاكاة الحياة اليومية لمناس، وقد عرؼ الأدب الغربي

الذي عربو البعض بكممة الغورة وأمثولة، وىو الذي يقوـ عمى حكاية تؤلؼ عمى ألسنة الطير 
ذا كانت ىده الحكاية أكبر حجما مف الخرافة سميت "را مزة" ومف الأمثمة عمى أو الحيواف، وا 

ىذا النوع الرواية المعروفة "مزرعة الحيوانات" لمكاتب البريطاني "جورج أوريؿ"، فيي رواية 
شخوصا تتصارع وتتحاور إلى  تتسخر مف النظاـ الشيوعي يستخدـ فييا الكاتب الحيوانا

كرات جانب شخوص مف الناس، وقد تأثر بيذه الرواية إسحاؽ موسى الحسيني الذي كتب مذ
 2دجاجة وحيث كاف ىناؾ تشابو في الأشكاؿ والأىداؼ.

 الرواية الحديثة:     -3-4

قد يصؼ القارئ الرواية عمى أنيا تقميدية إذا أحس بأف الطرؽ المتبعػػػة في البناء،            
طرفة، وقد يصفيا برواية الحداثة إذ ىو رأى فييا أشكالا  جدية فييا ولا والنسج ىي طرؽ لا

مف التجديد تصؿ حد التطرؼ، ورواية ما بعد الحداثة ضرب مف الفف نشأ في الأدب 
، لتميزىا عف رواية الحداثة  .المغػربي في ستينيات القرف الماضي وسميت بوست مودارنيزـ

                                                           

 .287-976ابراهيم خليل: بنية النص الروائي، ص -1
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وعمى الحبكة  ، وعمى الزمف المتكسر،ىالمشظومف مزايا ىذه الرواية، اعتمادىا عمى السرد   
المفككة، وعمى اختلاط الراوي العميـ بالراوي المشارؾ، إلى جانب الفجوات الكبيرة التي تخمؿ 
النسيج السردي مما يؤدي إلى غياب التماسؾ وانيماؾ القارئ في ممئ الفراغ، علاوة عمى ما 

 المراوحة في الزمف. فييا مف تجنب لمتتابع الزمني، والتعويض عف ذلؾ بأسموب
 ظيور الرواية العربية:- 4

لقد ظيرت أولى الراويات العربية في الثمث الأخير مف القرف التاسع عشر وما بعدىا،     
 وكانت منذ نشأتيا واقعة تحت تأثير عامميف:

 فيو مرة أخرى. الاندماجالحنيف إلى الماضي ومحاولة  -

 الافتناف بالغرب والخضوع إلى ىيمنتو.  -

ويرى الناقد" مصطفى عبد الغني" أف ظيور الرواية في الوطف العربي ارتبط بعامميف      
أيضا:" أحدىما أثر عمى كؿ مف مصر ولبناف في نشأة ىذا الجنس الأدبي سواء في درجة 
التأثر بالغرب أو التأثير في الأقطار العربية، أما العامؿ الأخر فيو أف تطور ىذا الفف 

 ي ظيوره بتطور الإتجاه القومي العربي ونضجو أكثر مف أي عامؿ أخر .الروائي ارتبط ف
إلى بداية القرف العشريف كانت موزعة بيف  1441فالرويات التي كتبت مف عاـ       

حتوائيا عمى كـ ىائؿ مف المعمومات الغير متجانسة.  أسموب المقامات ولغتيا الزخرفية وا 
ف" و" الساؽ عمى الساؽ" و" اليياـ في جناف الشاـ" وىكذا فإف روايات " مجمع البحري     

لميازجي و الشدياؽ والبستاني وغيرىا أيضا مميئة بالسجع والوعظ والعموـ الطبية والجغرافية، 
وظمت الرواية العربية ىكذا إلى أف بدأ يتطور الوعي وتتغير  والمغامرات،إضافة إلى الغرائب 

 1الاجتماعية.العلاقات 

لعربية ارتبطت أساسا منذ بداية نشأتيا بمحاولة إبراز اليوية القومية، وبمورتيا الرواية ا    
في مواجية الأخر الغرب المستعمر، وليذا كانت البدايات الأولى لبنيتيا التعبيرية إمتدادا 
بنيويا بمختمؼ التعابير الأدبية السابقة وخاصة الحكايات والسير الشعبية والوقائع التاريخية 

                                                           
 .999-909،ص 91،ع 2انؼرثُخ ورطىرهب(، د الأدة انًؼبطر، ش يؾًذ هبدٌ يرادٌ، آخروٌ )نًؾخ ػٍ ظهىر انرواَخ  -1



 مدخ                                                      ل

99 
 

ة والمقامات، دوف اف يعني ىذا انيا كانت تخمو مف التأثر في تشكيميا البنيوي بالبنية البطولي
 منيا وعنيا. نشأتوالوطنية والثقافية السائدة التي  والاقتصادية الاجتماعية

النقد الروائي في الأدب  ولقد أحصى الدكتور " عمي شمش" في كتابو الاخير" نشاة    
 .1114عاـ  1410رواية عربية مؤلفة بيف عاـ  250العربي الحديث" ما يقرب عف 

التي كتبت بمراعاة  الرواياتوفي فترة لاحقة، أي في بداية القرف العشريف اتسـ عدد مف     
اف الذوؽ الشعبي، إذ اتخذ منيا التاريخ مادة لكف بطريقة أكثر معرفة ورصانة، خاصة و 

المذيف تصدوا لكتابة ىذه الروايات كانوا ممف تأثروا بالثورة الفرنسية، وبنظرة جديدة لمعالـ 
وكتب جورجي زيداف رواياتو التاريخية الجديدة ب "فرح أنطوف" " أورشميـ جديدة"، والتاريخ فكت

ء، وعمى الجديدة لمرواية العربية وخطت خطوة كبيرة عمى يد ىؤلا الانطلاقةالتي كانت بمثابة 
يد جبراف خميؿ جبراف وأميف الريحاني ثـ ميخائيؿ نعيمة نظرا لثقافتيـ وتأثر بمجتمعات 

بأساليب أكثر تطورا مما كاف سائدا ، وكانت لمساىمة ىؤلاء  واحتكاكيـجديدة ومختمفة 
 وغيرىـ مف الأدباء والروائييف أيضا أىمية في تطور الرواية. 

 تطور الرواية العربية: 4-1

صدرت رواية " زينب" لييكؿ وىي رواية يعتبرىا عدد مف المؤرخيف ونقاد الأدب  1141في عاـ    
العربي نقمة ىامة في مسار الرواية العربية، ولتوفر العناصر الفنية ولاف صدورىا توافؽ مع حالة نيوض 

 فكري تمثؿ بمجموعة بارزة مف المثقفيف تيتـ بالرواية والقصة كتابة وترجمة.

ولقد برز في ىذه الفترة "لطفي السيد وعمي عبد الرزاؽ و منصور فيمي" وجاء أيضا " طو حسيف    
وتوفيؽ الحكيـ"، وكاف مف جممة ما اىتـ بو ىؤلاء وغيرىـ رواية " زينب" التي ساىمت في إثراء الأدب 

قؿ ىي السائرة وفي ىذه المرحمة أصبحت الرواية بمقايسيا الغربية، مف حيث الشكؿ عمى الاي، العرب
خاصة بعدما أضيؼ إلييا مساىمات عدد مف الروائييف بمف فييـ " المازني، الحكيـ، طو حسيف" وىكذا 
اصبحت الرواية في ىذه المرحمة جنسا أدبيا قائما بذاتو إذ تخمصت مما كاف يشوبيا مف حيث المغة و مف 

حية الإمكانيات الفكرية والصحفية حيث الموضوعات و اخذت تتنوع ولأف مصر كانت اكثر تطورا مف نا
فكانت الرواية المصرية ىي 1،وقد أصبحت ذات تأثير بارز في تطور ىذا الجنس الأدبي بشكؿ عاـ ّ"

النموذج الامثؿ الذي كاف الكتاب يقمدونو ويسيروف في طريقو، ويعترؼ بعض الروائييف العراقييف منذ فترة 
                                                           

1
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سيد في ذلؾ الوقت،" إف مصر اـ العموـ والمعارؼ، أـ الكتب مبكرة بيذا التأثير حيث يقوؿ محمد أحمد ال
والتأليؼ، أـ الطبع والنشر"، كما أف مساىمة نجيب محفوظ في بناء الرواية العربية الجديدة والمتميزة لا 
يماثمو أي جيد اخر ، تمارينو الاولى كانت حوؿ تاريخ مصر القديمة حيث اكتشؼ المنجـ الحقيقي في 

ة وظؿ ملازما ليذا المناخ مع تنويع غني وتجديد مستمر وبذلؾ وضع الاسس الحقيقية الحياة الشعبي
لمرواية العربية، أما في العراؽ فإننا نلاحظ أنو بدا منذ فترة مبكرة متأثر بالرواية في مصر اكثر منو 

ر وحيف نصؿ إلى فمسطيف نكتشؼ اف الشعر كاف أكثر ظيورا وتعبيرا عف الخط بالرواية في الغرب
الصييوني المبكر في الواقع عنو في الرواية، وىو ما يرتبط اكثر بحداثة ظيور الشخصية الفمسطينية 

العربية بشكؿ ، فقبؿ ذلؾ العاـ كانت اليوية الفمسطينية جزء مف اليوية 1114نفسيا نسبيا في عاـ النكبة 
ية ، الميـ إلا بعد الخمسينيات، أما في الخميج الفارسي فنحف لا نجد تيارا ناضجا في الرواية العربعاـ،

وىو ما يقاؿ عمى حد كبير بالنسبة إلى اليمف والمممكة السعودية، فقد كاف تأخر الرواية مقترنا بمكانة 
الشعر والقصة القصيرة في فترة مبكرة ، فالرواية ينتجيا مجتمع مستقر يتطمع عمى التغيير وىي مف الطبقة 

 تشار التعميـ بدرجة مقبولة .الوسطى وتكتب لتقرا وىذا يتطمب إن

وفي المغرب العربي نلاحظ أف التأثر بالرواية المشرقية والمصرية بوجو خاص ، كما لا نتعرؼ عمى 
روايات فنية إلا في الستينيات " عرفنا عبد المجيد بف جموف ومحمد بف توىامي وعبد الكريـ علاب في 

لات المتفرنسة،وبعض الروايات في مرحمة التاسيس المغرب،أما في الجزائر إلا إذا تقاضينا عف المحاو 
    وطار و بف ىدوقة ورشيد بوجدرة"  الفني كػ" رضا حوحو و عبد الحميد الشافعي و تتموىا محاولات " طاىر

أما في تونس فنجد بعض الروايات القميمة لػ" محمود مسعدي" تحدد البدايات الحقيقية لنشاة الرواية 
ايات ىذه الفترة نجد أف الرواية العربية في بدايتيا كانت تيتـ بالنواص الأخلاقية ، التونسية، وبمراجعة رو 

وبمواجية المستعمر والإبحار اكثر نحو الذات، والملاحظة الميمة ىنا ىي أف الرواية منذ نشأتيا ورغـ 
ومف يرصد تعثرىا كانت تنتمي عمى الاتجاه القومي، وتمتزج بو كما كانت تنتمي إلى التراث العربي، 

يلاحظ غمبة الرواية التاريخية التي تستمد إطارىا ورموزىا مف التراث  11تطور الرواية العربية منذ القرف 
 1العربي.

 

 

 

                                                           
1
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 بصفة و العربية  عامة بصفة ة العالميةالرواي في كبرى أىمية إلى المكاف يحيؿ         

 التطرؽ وكذا والاصطلاحي، المغوي مفيومو تحديد ضرورة فيو، البحث تطمب وقد خاصة،

 ويمكف الإنساف بحرية يرتبط أنو كما بعيد، زمف منذ الإنساف فكر شغمت فمسفية كمقولة إليو

 بيف جدلية علاقة بوصفيا تظير المنحنى ىذا مف والمكاف الإنساف بيف العلاقة أف" القوؿ

 الإنساف يستطيع التي الأفعاؿ مجموع ىي المضمار ىذا في الحرية وتصبح ، والحرية المكاف

 فيو الخضوع دوف الإنساف فيو يعيش الذي الخاص المكاف أيضا المكاف ويعد ،1  "يقوميا أف

 "اليومية حياتو الفرد فيو يمارس "حيث مثلا كالبيت سمطة، لأية
2 .     

 أحداثو لبنية الأساسي المحرؾ باعتباره فعالا، دوراة العربية الرواي في المكاف لعب وليذا     

 أىمية دراسة في الغربييف النقاد اجتياد نغفؿ أف يمكف لا كما موقفو واختلاؼ أزمنتو وتسمسؿ

لأف الحدث بحاجة إلى مكاف  الحكي يؤسس الذي ىو أنووصفو شارؿ كريفؿ" ب كما المكاف
لى زمف،  3 ةالحقيق مظير التخيؿ عمى يضفي الذي ىو والمكافيقدر حاجتو إلى فاعؿ وا 

" 
 

 شخصيات مف الروائية المكونات مع إيجابيا تفاعؿ إذا إلا بمفرده يؤسس لا الروائي فالمكاف
 فتغدو ، الرواية في الخاص المكاف مع جميعيا تتظافر أفنيا شأ مف فنية وأساليب وتقنيات

 في ظير ما إذا بالضبط تعيش ...آخر عضوي جياز كؿ مثؿ منقطع وغير واحدا حيا كائنا"

 مكانية أو زمانية رواية ة بأنياالرواي فتوسـ ،4الأخرى" الأجزاء جممة مف ما شيء منيا جزء كؿ

  في أكبر وحضور كبرى أىمية ذات بو والعناية المكاف دقة وتبقى شخصية حدث أو رواية أو
 .الدراسة ىذه في إبرازه إلى نصبو ما وىذا الرواية
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 المكان مفيوم

  : لغة المكان1 -1 
 عالموض والمكاف (،الحدث (الكوف مف لكوف الجذر تحت مكاف " لغة منظور ابف أورد       

 فعالاف مكاف يكوف أف يبطؿ :ثعمب قاؿ الجمع، جمع وأماكف وأقذلة، كقذاؿ أمكنة، والجمع

 أو مكاف مصدر أنو عمى ىذا دؿ فقد مقعدؾ، ،واقعد مكانؾ وقـ مكانؾ كف تقوؿ العرب لأف

 عند المنزلة والمكانة مكينة عمى يعمؿ فلاف يقاؿ والمكانة الموضع " والمكاف ،1منو موضع
 مكيف فيو مكانو مكف وقد تكسير، جمع يجمع ولا مكانات والجمع الممؾ

2
 مكاف كممة ووردت"

 وأماكف أمكنة والجمع الموضع"ىو المكاف أف عمى تتفؽ تكاد ،متقاربة بمعاف المغوييف عند

 3  "الجمع جمع
 قولو في واضحا ىذا والوجود،ونجد بالخمؽ الكوف فعؿ يرتبط الكريـ القرآف وفي        

 القرآف في (مكاف) كممة وردت وقد4 ى:" إنما أمره إذا أراد شيئا أف يقوؿ لو كف فيكوف"تعال

قولو تعالى" واستمع يوـ  في جاء فقد قريب ومكاف البيت، مكاف منيا عديدة بسياقات الكريـ
 مف آيات عدة في6  المنزلة بمعنى مجازا المفظة ىذه جاءت وقد، 5يناد المناد مف مكاف قريب" 

 متباينا لغويا المكاف مصطمح تحديد ويبقى7ى " ورفعناه مكانا عميا"تعال قولو الكريـ القرآف مف

 غيره مع الآخر البعض ويتناقض الآخر مع بعضيا يتوافؽ قد التي التفسيرات مف الكثير في

 .محدوديتو وعدـ الّمغوية دلالتو لاتساع وىذا

 : اصطلاحا المكان 2-1

 فقد المعرفية المياديف مف العديد اقتحمت وقد الدلالات، مف الكثير ليا مكاف كممة      

 باىتماـ المكاف حظي وقد والأدبية العممية المياديف مختمؼ في صداىا المفظة ىذه وجدت

                                                           
1
 .83، ص9119، 9، دار طبدر، ثُرود، نجُبٌ، ط1إثٍ يُظىر، نطبٌ انؼرة، يظ - 

 .83انًظذر َفطه، ص  - 2

 .32،ص 9112ر، د.ط،انسثُذٌ، ربط انؼروش يٍ عىاهر انمبيىش، ثبة انُىٌ، رؼ: ػهٍ ثشُرٌ، دار انفكر نهطجبػخ وانُش - 3

 (.83ضىرح )َص(، اَِخ ) - 4

 (.29ضىرح )ق( اَِخ) - 5

 .522، ص 3،9181َُظر،يغًغ انهغخ انؼرثُخ، يؼغى أنفبظ انمرآٌ انكرَى، انهُئخ انًظرَخ انؼبيخ، ط - 6

 (.59طىرح )يرَى(،اَِخ ) - 7
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 :ىما تعريفيف الجرجاني أورد فقد لو، عديدة تعريفات فقدموا اوحديث قديما والنقاد الفلاسفة

 المعيف والمكاف المبيـ المكاف
1
 بسب بو نسميو اسـ لو مكاف عف عبارة" عنده المبيـ والمكاف 

 بو سمي اسـ لو مكاف عف عبارة ىو المعيف والمكاف ...كالخمؽ مسماه في داخؿ غير أمر

 في داخمة وكميا وغيرىما والسقؼ الحائط بسب تسميتو فكالدار، فإ مسماه في داخؿ أمر بسب

 يشغمو الذي المتوىـ الفراغ "بأنو المكاف عرفوا المتكمميف أف الجرجاني وجد وقد  "2مسماه

 أبعاده فيو وتنفذ الجسـ
3
 . تقسيمات عدة إلى المكاف قسـ حيث " 

 لموعي، مكاف وىو أيضا لعبوره مكاف " يشكؿ المكاف في وتموقعو الإنساف ووجود         

 بالمكاف وانتياء المألوفة والكبرى الصغرى الأمكنة مف ابتداءا كميا بالأمكنة الوعي عبر يختزؿ

4الكوف)المطمؽ 
 جذريا يرتبط المكاف أف واضحا بات فقد ف،بالمكا يرتبط الإنساف لأف ،") 

 الإنساني المشروع وصياغة الحقائؽ والوجود، وفيـ لمعيش الكينونة بفعؿ
 يحوؿ" والإنساف ،5

 إعطائيا خلاؿ مف بؿ ...المادي توظيفيا خلاؿ مف لا وينظميا ، المحسوس الواقع معطيات

 .6 "ودلالتيا المحسوس . العالـ عناصر وتكتسب وقيمة دلالة
1        
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .313-2،9118،313دار انكزبة انؼرثٍ، ثُرود، طَُظر، انغرعبٍَ، ػهٍ ثٍ يؾًذ، انزؼرَفبد، د: اثراهُى الاَجبرٌ، _ 9

 .313_ يظذر َفطه، ص3

 _ يظذر َفطه، طفؾخ َفطهب.3

 .95،ص9119، 9_ طلاػ طلاػ، لضبَب انًكبٌ انروائٍ فٍ الأدة انًؼبطر، دار شرلُبد نهُشر وانزىزَغ، انمبهرح، ط2

 .12،ص 9،9181ٌ انضمبفُخ انؼبيخ، ثغذاد، ط_ َُظر ، َبضٍُ انُظُر، إشكبنُخ انًكبٌ فٍ انُض الادثٍ، دار انشؤو5

 .12،ص9188، 9_ يغًىػخ يؤنفٍُ،عًبنُبد انًكبٌ، رر: ضُسا لبضى وآخروٌ، دار انجُضبء ودار لرطجخ، نجُبٌ، ط1
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 حيث أفلاطوف مف ابتداءا المكاف لمصطمح الفلاسفة اىتماـ إلى الإشارة مف لابد ىنا ومف 
1لمشيء وقابلا حاويا المكاف" أف يعتبر

 ىو المكاف إف " قاؿ حيث أرسطو فيو توسع ثـ   " 

 يشغمو مكاف جسـ فمكؿ خاص :نوعيف عمى وىو ، وييالح لمجسـ المماس الباطف السطح

 لأف لممكاف ممموسا حسيا طابعا أرسطو أضاؼ فقد 2  " أكثر أو جسماف فيو يوجد ومشترؾ

 . الإنساني بالوجود الواقع في مرتبط المكاف

( بأنو " مجموعة YouriLotman) لوتماف يوري فيعرفو الحديثة الدراسات في أما        
 بينيا تقوـ ...المتغيرة الأشكاؿ أو الوظائؼ أو الحالات أو الظواىر مف المتجانسة الأشياءمف 

 لوتماف نقؿ فقد3   "والمسافة الاتصاؿ مثؿ والعادية المألوفة المكانية بالعلاقات شبيية علاقات

 نظاـ تحت أىميتو عمى وأكد السيسيولوجي، المستوى إلى الفمسفي المستوى مف المكاف

 العالـ نماذج إف"و الأشكاؿ في مختمفة بتغيرات تخضع التي الأشياء بيف القائمة العلاقات

 تاريخية مراحؿ عمى الإنساف ساعدت التي العامة والأخلاقية والسياسية والدينية الاجتماعية

 سمات تحت دوما تنطوي النماذج ىذه إف نقوؿ بو تحيط التي الحياة معنى إضفاء عمى

4مكانية
 الركيزة ىو المكاف أف منظومتو، كما ليبني بالمكاف تعمقت الأولى الإنساف فمرجعية  " 

  .إليو وينتمي يعايشو الذي الوسط مع الإنساف بيا  يتعامؿ التي الأساسية
 
 
 
 
 
1 

                                                           

 .98،ص9،3001_ ؽُبٌ يؾًذ يىضً ؽًىدح، انسيكبَُخ وثُُخ انشؼر انًؼبطر، ػبنى انكزت انؾذَش، ػًبٌ الاردٌ،ط9

  .388انًؼطٍ، لضبَب انفهطفخ انؼبيخ ويجبؽضهب، دار انًؼرفخ، الإضكُذرَخ، يظر، ص _ يؾًذ ػهٍ ػجذ 3

 .81،ص1،9181_ َىرٌ نىرًبٌ، يشكهخ انًكبٌ انفٍُ)انًكبٌ وانذلانخ(، رر: ضُسا لبضى، يغهخ أنف، انؼذد3

 _ انًرعغ َفطه،ص َفطهب.2
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 فيو يؤثروف الذي القدر بنفس البشر في تؤثر معيشة حقيقة لوتماف يوري نظر في فالمكاف        
 التنظيـ مف ننتج كما المعماري التنظيـ مف تنتج قيما المكاف ويحمؿ سمبي أو فارغ مكاف يوجد فلا

ؾ يدر  التي والطريقة إليو، يمحوف الذيف الناس عمى خاصا سموكا مكاف كؿ فيفرض الاجتماعي
 خاصة دلالات عميو تضفي المكاف بيا

1
 طقوسو يفرض لوتماف حسب مكاف فكؿ " 

 ونفرض تحكمو التي القواعد لتمؾ وخاضع ممزـ فيو فيو يوجد الذي الفرد عمى وخصوصيتو

 ىندسية وحتى فمسفية دلالة إلى جغرافية دلالة مف المكاف دلالة فتختمؼ الإنساف عمى كينونتيا

 حيث بالإنساف، وعلاقتو المكاف بمفيوـ باشلار غاستوف واىتـ ىذا ،الأمكنة تموضع حسب

 "تحت ىمسا غالب وترجمو "المكاف شعرية" كتاب أىميا مف الدراسات مف مجموعة أنجز

 النقطة أف" ىمسا أوضح كما للأمكنة الجمالي الجانب باشلار فيو تناوؿ وقد "المكاف جماليات

 ومركز الألفة مكاف ىو الطفولة بيت القديـ البيت أف ىي المؤلؼ منيا ينطمؽ التي الأساسية

 مظاىر مف الكثير عمى ونسقط ذكراه نستعيد دائما نظؿ عنو نبتعد وعندما الخياؿ، تكيؼ

 كما 2."القديـ البيت لنا يوفرىما كانا المذيف والأمف بالجمالية الإحساس  ذلؾ ، المادية الحياة

 أبعاد ذات مباليا لا مكانا يبقى أف يمكف لا الخياؿ، نحوه ينجذب الذي المكاف أف باشلار يرى

 في ما بكؿ بؿ فقط، موضوعي بشكؿ ليس بشر فيو عاش قد مكاف فيو وحسب، ىندسية

.تحيز مف الخياؿ
 لممكاف بالنسبة الخياؿ بؿ ذات، دوف موضوع يوجد لا أنو باشلار يؤكد فينا3 

 .ةالموضوعي تمؾ يمغي

 
 
1 
 
 
 

                                                           

 .83_ ضُسا لبضى، يرعغ ضبثك، ص9

 .30،ص 3،9182انًكبٌ ، رر: غبنت ههطب، انًؤضطخ انغبيؼُخ نهُشر، ثُرود، نجُبٌ، ط_ غبضزىٌ ثبشلار، عًبنُبد 3

  .39_ َُظر، غبضزىٌ ثبشلار، يرعغ َفطه، ص3
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 الحيز 2-

 :لغة الحيز       1-2

 ناحية وكؿ والمنافع المرافؽ مف إلييا انظـ ما) :وحيزىا الدار حوز "(العرب لساف في جاء

 في باليمزة فحيائز القياس عمى فأما أحياز، والجمعىيف...  مثؿ الياء، بتشديد حيز حدة عمى

 الأزىري، قاؿ الحسف أبي قولو في بالواو وحياوز سيبويو قوؿ في بالواو وحياوز سيبويو قوؿ

 وفي الالتباس كراىة بينيا مزقوا ولكنيـ والأموات، الميت بمترلة أحواز يكوف أف القياس وكاف

 1  "حيزه في لما أي لحوزتو مانع وفلاف ونواحيو، حدوده أي الإسلاـ حوزة فحمى الحديث
 وضـ الجمع :الحوز" بقولو المعاني ىذه مف العروس تاج كتاب صاحب الزبيدي ويضؼ

 . 2 "أحواز والجمع الرجؿ، يحوزه  الموضع :والحوز الشيء،
1

 : اصطلاحا الحيز      2-2

 "الحيز" مثؿ المكاف لمصطمح بديمة مصطمحات استخداـ الحديث العصر في شاع          

 في بالحيز اىتـ أنو كما لو استعمالا الباحثيف أىـ مف مرتاض الممؾ عبد الجزائري الناقد ونجد

 بالمفيوـ الحقيقة عمى يكوف أف دوف مكاني مفيوـ ىو الحيز بأف" فعرفو الفني، العمؿ

   "المحيط الإطار عف الناشئة الحيزية أو الخمقية الحيزية...الضميف الجغرافي،
 مفيوـ فيو3

 منو أوسع يبقى أنو إلا الحقيقي، لممكاف الجغرافي الحيز عمى الدلالة بو يقصد لا لكف مكاني

4اللامحدود" في الحركة ىو الحيز فإف "فعالية ذا واتجاىا وارتفاعا، وامتدادا
 . 

 : الفضاء 3-

  : المغة في الفضاء      3 -1
 المكاف = الفضاء" (فضا) مادة العرب لساف في الفاء فصؿ الواو باب في جاء         

 واتسع وأفضى المكاف فاض وقد فاض فيو فضوا يفضو فضا والفعؿ الأرض مف الواسع

                                                           

 31_ إثٍ يُظىر، نطبٌ انؼرة، ثبة انساٌ فظم انؾبء، ص9

 .12، ص8_ انسثُذٌ، يرعغ ضبثك،يغهذ 3

 .911،ص3003_ ػجذ انًهك يرربع، الادة انغسائرٌ انمذَى، دار هىيخ ،3

 .305،ص3005_ ػجذ انًهك يرربع، فٍ َظرَخ انرواَخ، ثؾش فٍ رمُُبد انطرد، دار انغرة نهُشر وانزىزَغ، وهراٌ، انغسائر، ط2
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 = والفضاء وحيزه وفضائو فرجتو في صار أنو وأوصمو إليو وصؿ أي فلاف إلى فلاف وأفضى

 إذا أفضيت يقاؿ الأرض مف اتسع وما والساحة والفضاء الأرض مف والواسع ، الفارغ الخالي

 ذلؾ انقطع حتى إليو ى بيـ أفض ، واسعا مكاناغ بيـ بم  أفضى قاؿ الفضاء إلى خرجت

 .1  " أفضية وجمعو الفضاء

 . الأرض  مف اتسع وما الساحة = الفضاء " :العروس تاج صاحب وقاؿ       
  فكلا2  "المتسع والمفضى، المفضاة ومنو السعة الفضاء الأرض، مف استوى ما = الفضاء 
 والأعلاـ المغة منجد في أيضا نجده كما الاتساع عمى الداؿ المعنى إلى ينصرفاف لتعريفيفا

 اتسع المكاف، فضاء فضا :فالفضاء" الاتساع عمى الدالة المعاني بنفس الفضاء مفيوـ ورد
"واسع أي =فضاء مكاف يقاؿ كثر =بالمكاف .ا الشجروفضو  

3 
  : اصطلاحا الفضاء  2-3
 التاريخ، عبر والمفكريف الفلاسفة بعض تفكير مف كبيرا حيزا الفضاء مفيوـ شغؿ لقد     

 النقدية الدراسات أبرزت كما وميمة، أساسية مفاىيـ والحيز والمكاف الفضاء كوف وذلؾ

 عمى "الفضاء شعرية" كتابو في نجمي حسف الناقد لدى الفضاء تعريؼ في جاء فقد أىميتو،

 والتراتبات والعلائؽ الوعي لقياس معيارا والأفعاؿ، والأشياء فيو الكائنات تنتظـ فضاء" أنو

 الدراسات إلييا انتيت التي التقاطبات تمؾ ثـ ومف والثقافية والاجتماعية الوجودية

"والجماعات الأفراد وسموؾ وعي في الأنتروبولوجية
4

 

 لرد منو وكمحاولة والسياسية والثقافية الجغرافية بأبعاده الفضاء إلى الناقد رمز فقد     

 والفضاء الترابطات مف كنسؽ فالفضاء "قائلا النقدية الساحة في الفضاء لمصطمح الاعتبار

 إقصاء أو ميشتي  مف لاقاه ما يستحؽ لا ونثرا - شعرا - الأدبي الخطاب مف تكويني كعنصر

 فيـ سوء أو
5
 وحسب بنوعو الأدبي الخطاب في الفضاء أىمية إبراز عمى جيده ركز فقد  "

 فيو تنكشؼ مفضؿ كمكاف أدبي لنص المتخيؿ الفضاء بمقتضاىا يتشكؿ التي الفرضية"رأيو

                                                           
1
 .3239-3230إثٍ يُظىر،نطبٌ انؼرة، ثبة انفبء) فضب(، ص  
2
 .999،ص30يؾًذ يررضً انؾطٍُُ انسثُذٌ، يرعغ ضبثك،و 
3
 .589انًؼبطرح، يرعغ ضبثك، صانًُغذ فٍ انهغخ انؼرثُخ  
4
 .5،ص 3ؽطٍ َغًٍ، شؼرَخ انفضبء انطردٌ، انًزخُم و انهىَخ فٍ انرواَخ انؼرثُخ، انًركس انضمبفٍ انؼرثٍ، ط 
5
 .1يرعغ َفطه، ص 
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 إيديولوجي سياؽ داخؿ الخياؿ يحكمو الذي الفضاء مصطمح مع متعاممة1   "معينة إيديولوجيا

 يمكف لا التي النص ىويات مف وىوية السردي بؿ العمؿ مكونات مف أساسي مكوف فيو

أف  بوتور ميشاؿ يرى السياؽ ىذا وفي، فضاء فيو يتحكـ ء الروائيالفضا أف .2اختزاليا
 بيف القائمة الفضائية العلائؽ مجموع إف" حيث القراءةالفضاء الروائي يتحكـ فيو فضاء 

 اتخذىا مسافة بواسطة إلا إلي، تصؿ أف تستطيع لا لي تحكي التي المغامرات أو الشخصيات

 أماـ الموجود الأثاث معينة،فإف رواية في غرفة أقرأ عندما بي، يحيط الذي لممكاف بالنسبة

 المرسومة العلامات مف يرشح أو ينبجس الذي الأثاث أماـ يتناءى إليو أنظر أف ويدوف عيني

"الصفحة عمى
3 

 : المكان أىمية 4-
 التي واليواجس الأحداث مسرح فيو" والفني الأدبي العمؿ تفعيؿ في ىاـ دور لممكاف       

 حدث كؿ وفيـ قراءة يمكف فيو يحدث وما المكاف خلاؿ فمف 4ة "التاريخي الذاكرة تصنعيا

 ذات دلالية جمالية وظيفة ىي المكاف فوظيفة .المكاف مع وحركيتيـ الشخصيات وتفاعلات

 أشكالا يتخذ فيو الرواية، في زائدا عنصرا ليس" المكاف إف .الفني الإبداع صنع في رامي بعد

5كمو العمؿ وجود مف اليدؼ ىو الأحياف بعض في يكوف أنو قد بؿ عديدة، معاني ويتضمف
"  

 النص لبنية الأساسي المكوف وىو الكاتب انطلاؽ نقطة ىو المكاف بأف القوؿ يمكننا إذف 
 طبيعة وفي وبنائيا، تطورىا وفي الرواية في فاعلا عنصرا المكاف يصبح وبيذا   ككؿ

 .الآخر ببعضيا بعضيا علاقات وفي معو تتفاعؿ التي الشخصيات

 بجميع مصحوب سوى يقدـ لا" والحدث الروائي الحدث لتشكيؿ الأساسية البنية فيو       

 يؤدي أف السرد عمى يستحيؿ المعطيات ىذه وجود دوف ومف والمكانية، الزمانية إحداثياتو

 عناصر إلى بحاجة لأنو السرد وتطور نمو أجؿ مف ضروري ىذا وكؿ ، 6ة "الحكائي رسالتو

 نظرية في" الفني والإبداعي الأدبي العمؿ وحدات مف أساسية وحدة فالمكاف ومكانية،  زمانية

                                                           
1
 .9انًرعغ َفطه، ص 
2
 .8-9َُظر انًرعغ َفطه، ص 
3
 .80انًرعغ َفطه،ص 
4
 .50انغسائرَخ،دار انؼرة نهُشر وانزىزَغ، وهراٌ، ص أؽًذ طبنت، عًبنُبد انًكبٌ فٍ انمظخ انمظُرح  - 
5
 .33ؽطٍ ثؾراوٍَ يرعغ ضبثك، ص  - 
6
 .31ؽطٍ ثؾراوٌ، يرعغ َفطه، ص  - 
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 العمؿ تحقيؽ في جدؿ مثار كانت ولطالما الثلاث، التقميدية الوحدات إحدى وعدت الأدب

 الحديث، العصر في الأدب منظروا يتجاوزىا ولـ الأولى، بالدرجة المسرح في والفني الأدبي

 الأدبية النظرية في وجماليتيا الرؤية ركائز ركيزة مف إلى صارت بؿ
 مف الأدبية الأجناس أساسو تبني عمى التي الفقري العمود بمثابة المكاف فأصبح 1ة "الحديث 

 فيختؿ والأصالة الخصوصية تمؾ الأدبي العمؿ يفتقد المكاف دوف ومف ورواية وشعر قصة

 ف بيا المكا ربط بصدد نحف الذي الرواية جنس الأخير ىذا فيعني وطبعا الأدبي، العمؿ دونو

 مباليا لا مكانا يبقى أف يمكف لا الخياؿ يأسر الذي المكاف" لأف الخياؿ مف تخمو لا التي

نما موضوعية، بطريقة ليس الناس فيو عاش مكاف ىو بؿ وحسب، ىندسية لأبعاد خاضعا  وا 

 الذي الخياؿ عنصر يمعبو الذي الياـ الدور إلى يمفتنا قاسـ فسيزا 2ت "تحيزا مف لمخياؿ ما
 ينقمنا الذي ىو فالخياؿ حقيقية، ـ كأنياوالإييا الأمكنة لتخيؿ القارئ وحتى المبدع فكر يفتح
 أحيازه وصؼ في المبدع الكاتب يعتمدىا التي المغة بواسطة العوالـ المتنوعة الأمكنة تمؾ إلى

 مكاف ىو بؿ والأحجاـ، القياس لغة تحكمو ىندسيا مكانا يكوف أف مف أوسع فيو فضاءاتو، أو

 .والاجتماعية والنفسية التاريخية والسياقات الأنساؽ مع تتفاعؿ خاصة لرؤية يخضع

 مجموع مف يتشكؿ الفني فالمكاف وتأثر، تأثير علاقة بالمكاف الإنساف وعلاقة      

 المكاف إطار ضمف لا إ يقع أف حدث لأي يمكف ولا محكي، أي في الفواعؿ وىي الشخصيات

 الذي المكاف حدود عمى ترتكز عمؿ بأي قياميا في فالشخصية معيف، زمف في لذلؾ المخوؿ

 العمؿ قضاء يتشكؿ وعميو والزماف، الأحداث ويضـ يضميا لأنو عالية، بتقنية وصفو يتـ

 المكاف فيأتي وخيالو الخاصة بمغتو شخصياتو يخمؽ الساردف 3ا. جميع مجموعيا مف السردي

 يعيش ويجعمو القارئ يشرؾ خلاليا مف التي والمتخيمة الواقعية بالدلالات محصؿ كفضاء

 .الرواية المكانية تجربتو

                                                           
1
ػجذ الله أثى هُف، عًبنُبد انًكبٌ فٍ انُمذ انؼرثٍ انًؼبطر، يغهخ عبيؼخ رشرٍَ نهذراضبد وانجؾىس انؼهًُخ، ضهطهخ  - 

 .933،ص 9،3005،انؼذد39الادة وانؼهىو الإَطبَُخ، انًغهذ 
2
 .91ص  ،9182ضُسا لبضى، ثُبء انرواَخ دراضخ يمبرَخ نضلاصُخ َغُت يؾفىظ، انهُئخ انؼبيخ نهكزبة، طجؼخ  - 
3
 .18،د،ط،ص 3005َُظر، يؾًذ ػساو، شؼرَخ انخطبة انطردٌ، يُشىراد ارؾبد انكزبة انؼرة، ديشك، ضىرَب، - 
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بالخياؿ  الممسوؾ المكاف" باعتباره الإبداعية الكتابات في المكاف معنى الروائيوف وظؼ     
 وسموكيا ي تصرفاتيـف الشخصية عمى تظير حفريات شكؿ عمى ويظير الإنساف يسكف والذي

 الروائي المكاف أصبح حيث1ه الرواية ".ىذ في النابض القمب يمثؿ فالمكاف ونمط حياتيا

  : إلى الأمكنة تقسم فقد وأنساقو عناصره تفاعؿ حسب مختمفة دلالات يحمؿ

 .سمطتو كؿ فيو المرء يممؾ الذي الحميـ والمكاف الألفة مكاف ىو : "عندي" -

 ألفتو، الإنساف فيو يكسب حيث السابؽ، المفيوـ مف قريب وىو : "الآخرين عند" -

 .البيت كمكاف لمغير خاضعة ىنا السمطة أف إلا
 الإنساف ويشعر العامة، الغير لسمطة خاضعة الأماكف وىذه : "العمومية الأماكن" -

 محدود بالحرية الشعور ولكف تحكمو، التي السمطة مف فيو يخرج أف ويمكنو بالحرية فييا
 .العامة المتترىات أو كالمقيى

 الإنساف إليو يمجأ ما عادة الرحابة، ذو الواسع المكاف وىو : "متناىي اللا المكان" -

 سمطة أف كما ...والصحراء كالبحر لأحد ممكا المكاف ىذا يكوف لا حيث بالضيؽ، أحس إذا

.عنو بعيدة الدولة
2
  

 يصفو حيث ظاىرا مكانا يكوف وقد الرواية، تقدميا التي الصور في مجسد فالمكاف       

 الأحداث، وتطور الكممات رموز خلاؿ مف استنباطو إلى يدفعؾ باطنيا أو دقيقا وصفا الروائي

عطائو فاعميتو في وتسيـ المكاف عف تكشؼ التي ىي الأساسيات وىذه  النص داخؿ دلالتو وا 

 .الروائي

 أنياا عني القوؿ يمكف تصنيفات وىي ىمسا غالب عند لممكاف أخرى تقسيمات نجد بينما        
 : يمي فيما حصرىا ويمكف الأوؿ، التصنيؼ إطار عف تخرج لـ

 فييا يكوف المتتالية، الأحداث رواية في نجده الأمكنة مف النوع وىذا : "ازيالمج المكان" -

 .ليا ومكملا لمحدث وساحة مسرحا المكاف

 بوصفيا الرواية، تعني التي الخارجية الأمكنة عرض يكوف وىنا :"اليندسي المكان" -

 .وحياد دقة بكؿ

 أو المتمقي، ذكريات مف ذكرى بإحياء علاقة لو ما وىو :"معاشة كتجربة المكان" -

                                                           
1
اثٍ انطبئؼ الأخضر، عًبنُبد انًكبٌ انفهططٍُُ)لراءح فٍ راكرح انغطذ(، دراضخ َمذَخ رؾهُهُخ، يُشىراد يخجر انهغخ  - 

 .988-989انؼرثُخ واداثهب، ص 
2
 .91،ص3008، 9خ كؾهىظ، ثلاغخ انًكبٌ لراءح فٍ يكبَُخ انُض انشؼرٌ، الإَزشبر انؼرثٍ،ثُرود، طَُظر، فزؾ - 
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 .المتمقي نفس في أثرا يترؾ الذي المكاف وىو عاشيا، تجربة

 الغربة :مثؿ معادي مكاف فيو الأليؼ، المكاف عكس وىو :"المعادي المكان" -

...والسجف .
1
 ليا مجازية بخصائص يتميز بأنو نرى لممكاف التقسيمات ىذه خلاؿمف   

 ىذا يتضح نفسيا، أثرا المتمقي في وتحدث فنيا بعدا النص عمى تضفي إبداعية جمالية دلالات

 المكاف، ىذا ذكريات حضور يستدعي مما للأمكنة ومعايشتو لممبدع المتمقي مشاركة في الأثر

 لا الإنساني الوجود لأف يتناساىا أف يمكف لا شتى ومواقؼ أحداثا مخيمتو في يترؾ الذي
 نيارو  صباح دوف وليؿ ساحؿ، دوف وبحر حدود بلا عالـ" ىو الذي المكاف بوجود إلا يتحقؽ

 "الأفاؽ كؿ وفي المتجيات، جميع عمى مفتوح مستمر امتداد إنو مساء، دوف
 فالمكاف إذف ،2

 سمطة لا الذي والحر اللامتناىي الفضاء فيو والاجتماعية النفسية السارد احتياجات مع يتكيؼ

ف" .فيو  لكؿ الارتكازية الخمفية يشكؿ لو، معاداتو أو معو، وتآلفو لممكاف الإنساف معايشة وا 

 فني تشكيؿ أو توجو أو تصور
3
 مف يفسر الإنساف وسموؾ تصرؼ لكؿ المنطمؽ أنو كما " 

 بيف نميز أف نستطيع إننا"و ضروري عنصر المكاف إف .فيو كائنا يكوف الذي الفضاء خلاؿ

 .المكاف في وضعيا خلاؿ مف الأشياء

 فتظير ،4ف" الزما في وقوعيا تاريخ خلاؿ مف الحوادث نحدد أف نستطيع كما           

 مع تتعامؿ إنياف فني، عمؿ ىي حيث مف فالرواية بالزماف ربطو خلاؿ مف المكاف أىمية

 علاقة ىي بينيا تربط التي فالعلاقة محدديف ومكاف زماف في دائما ككؿ الرواية عناصر

 لمعرفة ميمة ارتكاز نقطة تعتبر المكاف دراسة كانت فإذا" الآخر، يكمؿ منيا فكؿ تكامؿ،

 دورىا يعدـ لا الأخرى، ىي الزمف دراسة فإف بعمؽ، جمالياتو ومقاربة الأدبي النص خمفيات

 الفيـ ىذا في الميـ
5
 السمات فمعرفة المكاف عف أىمية يقؿ لا الزمف أف عمى يدؿ مما"

                                                           
 .18-19يؾًذ ػساو ،يرعغ ضبثك، ص  - 1
2
 .59ػجذ انًهك يرربع، يرعغ ضبثك، ص  - 
3
،دار انغرة نهُشر وانزىزَغ، وهراٌ، ط -انًكبٌ وانسيبٌ عذل -لبدح ػمبق، عًبنُبد انًكبٌ فٍ انشؼر انؼرثٍ انًؼبطر - 

 .99،ص3003
4
 .51ضُسا لبضى، يرعغ ضبثك، ص  - 
5
 .81لبدح ػمبق، يرعغ ضبثك، ص  - 
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 المعرفية دلالتيا يعمؽ مما طباعيا اختلاؼ عمى المكانية السمات معرفة تستدعي الزمنية

 .والفنية
 : الفضاء أشكال 5-

 نظر وجية حسب أبعاده وتتعدد الروائي، النص في تجميو خلاؿ مف المكاف أبعاد تظير

 فني قالب في لمقارئ نقميا محاولا المبدع عايشيا التي البيئة حسب أنواعو وتختمؼ المبدع

 فالفضاء الواقعية، أو التخيمية وحتى والاجتماعية الفكرية الجوانب حضور منو يستدعي

 في الكاتب يخمقو مكاف ىو إنما الموضوعي أو الطبيعي المكاف ىو ليس الرواية في المكاني

 دلالات نذكر أف آثرنا المعاصر الغربي النقد في الفضاء تسمية لتعدد ونظرا الروائي نصو

 : وىي وأنواعو الفضاء

 : الجغرافي الفضاء 1-5

 كريستيفا جوليا الناقدة تعرضت J.Kristeva : بدلالاتو وربطتو الجغرافي الفضاء لمصطمح
 اديولوجيـ تسميو ما وىو" لمقصة الملازمة Idéologéme الطابع ىو الإيديولوجيـ أو

 أف الروائي لمفضاء ينبغي ولذلؾ العصور، مف عصر عمى الغالب العالـ في الثقافي العصر

 تاريخية حقبة أو لعصر المتعددة النصوص مع علاقتو في أي تناصيتو، في دائما يدرس

 محددة
1
 الجغرافي العالـ وطوابع ورؤى وثقافات بعصر الفضاء مفيوـ كريستيفا تربط فينا ، "

 المتغيرات عف بمعزؿ الفضاء دراسة يمكف لا لذا متنوعة علاقات مف يحويو ما بكؿ

 الفضاء مف تجعؿ لا كريستيفا فجوليا حدوده، جميع في لمفضاء ملازمة تظؿ التي والمضاميف

 بجميع محملا يكوف القصصي العالـ مف تشكمو في فيو الحضارية، دلالتو عف منفصلا حدا

 فيو تتحرؾ الذي فالفضاء بالفضاء الذات علاقة ذلؾ غمى وتضيؼ لو، الملازمة الدلالات

 المتكممة الأنا الذات عميوالذي تييمف  المنطقي لفضائنا المتناقض القطب ىو الذات
2
 وكأنو "

 تبقى ت فإنيا الفضاءا تعددت وميما العصور مف وعصر مجتمع كؿ ثقافة بيف مترابط واقع

 .السردي الفضاء ضمف تدرج إبداعية فضاءات
 
 
 

                                                           
1
 .52ؽًُذ نؾًُذاٍَ، يرعغ ضبثك، ص  - 
2

 .53ؽًُذ نؾًُذاٍَ، يرعغ ضبثك، ص  -
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 : المكاني الفضاء 2-5

 عمى معتمدا ،ؿ الفنيبالعم وربطو المكانية التقاطبات مف ينشأ المكاني الفضاء أفلوتماف يرى 

 موضوعيا فضاءا ليس المكاف لأف النص داخؿ المكاف وظائؼ تحتوي ونياك ضدية ثنائيات

نما محايدا  وعبر رؤية زاوية خلاؿ ومف نظر، وجية مف تصويره يتـ فني روائي مكاف ىو وا 

 والنظـ الإنسانية لمعلاقات يخضع" لوتماف يرى كما والإنساف .الفضاء في ينشأ الذي التفاعؿ
 1ة " الذىني المنظومات عمى مكانية إحداثيات لإضفاء المغة إلى ويمجأ المكاف، لإحداثيات

 يقابؿ والقيـ اليسار يقابؿ واليميف البعيد يقابؿ فالقريب والأماكف، القيـ بيف ثنائيات عمى فوقؼ
 .المغموؽ يقابؿ والمفتوح السيئ يقابؿ والحسف الرخيص،

 عمى ذلؾ يساعده حتى الأفكار عمى مكانية صفات لوتماف أضفى فقد            

 التجسيد ىذا يكوف بحيث المفيوـ مع ؿ المجردبتباد المكانية التعبيرات تجسيدىاوتستخدـ

 2. والأخلاقية والسياسية والدينية الاجتماعية المنظومات مف العديد عمى منطبقا المكاني
 الجغرافي الحد يتجاوز بذلؾ وىو وتمثيلات، تقابلات عمى بناء الأمكنة لوتماف يجسد فيناؾ

 روائي فضاء إلى يحيمنا لوتماف عند المكاني فالفضاء واقتصادي، اجتماعي حد إلى لممكاف

لى  ولمدرس ككؿ لمنقد الدلالة واضح معرفيا حقلا  فلوتما أضاؼ وقد لمرواية، فني بناء وا 

 الذي الحد لمفيوـ ضبطو أخرى جية ومف المكانية، التقاطبات لمفيوـ تناولو بخاصة السردي

 إلى الفضاء يقسـ أساسو وعمى" المباح والفضاء الممنوع الفضاء وىما لمفضاء مفيوميف يحوي

 ونجد والفقراء، الأغنياء ،والغرباء الأىؿ بيف الفصؿ ىذا يحدث وقد مباح، وآخر ممنوع فضاء
 الفاصؿ والحد والغابة "ؿنز م" إلى الفضاء ينقسـ حيث العجائبية الحكاية في لذلؾ تجسيدا

 .3ر " الني يكوف أحيانا الغابة حافة أنوف يبي بينيا
 
 

 : النصي الفضاء 3-5

                                                           
1
 .95ص،9185ضُسا أؽًذ لبضى، ثُبء انرواَخ، دار انزُىَر، ثُرود،  - 
2
 ضُسا أؽًذ لبضى، يرعغ َفطه، طفؾخ َفطهب. - 

3
- Youri Lotman,La structure du texte artistique,Traduit du russe parane fournier Et l'autres,p 321.  
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 بوتور ميشاؿ اعتمد Michel. Buttor النوع ىذا عمى اىتمامو وركز النصي الفضاء عمى

 أحرفا باعتبارىاة ذاتيا الكتاب تشغمو الذي الحيز" بأنو فرأى خاصا، اىتماما فأولاه الفضاء مف
 الفصوؿ وتنظيـ المقدمات ووضع الغلاؼ تصميـ ذلؾ ويشمؿ الورؽ، ساحة عمى طباعية
 لو أدرج بحيث الكتاب شكؿ في بحث فقد 1ة " الطباع حروؼ وتغيرات العناويف وتشكيؿ

  تعريفا
 الثلاثية، المدى أبعاد في الخطاب مجرى وضع ىو اليوـ نعيده كما الكتاب إف" قائلا ىندسيا

 الأساس ىو الخارجي المظير فإف... 2ة " الصفح وعمو السطر طوؿ ىو مزدوج لمقياس وفقا

 اختيارات عمى مبني الأساسيات ىذه ترتيب أف كما سردي عمؿ أي تشكيؿ في بوتور عند

شارات  إشارية بأدلة محممة فيي لمكتاب اليندسي الشكؿ خلاؿ مف الكاتب إلييا يوجينا التي وا 

ف الكتاب، إلى وانجذابو اختياره في القارئ المتمقي عمى أثرا تاركة فنية وجمالية  الفضاء وا 

 لا" أنو إلا النص بمضموف ارتباط لو ليس الفضاء فيذا والطباعة، الكتابة فضاء ىو النصي
 عموما، الحكائي أو الروائي النص مع القارئ تعامؿ طبيعة أحيانا يحدد إذ أىميتو مف يخمو

  لمعمؿ خاص فيـ إلى القارئ يوجو وقد
3
 الحكي، بمضموف وثيؽ ارتباط لو يكوف لا فقد "

 فعؿ خلاؿ مف الكتابة لفيـ المتمقي القارئ يوجو حيث المكونات باقي مع فاعمية لو ولكف

 .القراءة

 : الدلالي الفضاء 4-5
 المجازية " بالفضاء الدلالي لما لو مف صمة وثيقة بالصور جنيت جيرار "الناقد اىتـ         

 إلا بسيطة بطريقة بوظيفتيا تقوـ لا عاـ بشكؿ الأدب لغة إف"  قائلا فيوضح الدلالية وأبعادىا

 يمكف إذ ويتعدد، يتضاعؼ أف عف ينقطع لا إنو واحدا، معنى الأدبي لمتعبير فميس نادرا،

 أنو الآخر وعف حقيقي، بأنو أحدىا عف البلاغة تقوؿ معنييف تحمؿ أف مثلا واحدة لكممة

  يتأسس بيف المدلوؿ المجازي والمدلوؿ الحقيقي،وىذا  دلالي فضاء إذف ؾفينا مجازي

                                                           
1
 .55ؽًُذ نؾًُذاٍَ، يرعغ ضبثك، ص  - 
2
 انًرعغ َفطه انظفؾخ َفطهب. - 
3
 انًرعغ َفطه، طفؾخ َفطهب - 
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1د الخطي لمخطاب" لامتدال الوحيد الوجود يمغي أف شأنو مف الفضاء
 أتنش فطبيعة الفضاء  

 تعبيره ومعاني الأسموب يتعدد أف يمكف وبيذا  والمجازية  الحقيقية المدلولات تمازج خلاؿ مف

 يدعوه ما وىذا الخطاب يحمميا التي الوظيفية بالدلالات المحممة المعاني مف انطلاقا الأدبي

 إلى يتعداه  بؿ فقط، وحده الأدب عمى وقفا ليس جنيت جيرار وجية مف الفضاء،و بالصورة

 جميعا والصورة والقمـ بالفكر معو يتعامموف الذيف لكؿ يمثؿ مظير
2  

 :منظورا بوصفو الفضاء 5-5
 لمفيوـ الفضاء بوصفو كريستيفا قدمتو ما خلاؿ مف الفضاء ىذا دراسة تظير           

نو الكاتبة رؤية خلاؿ مف تتجسد رؤية، أو منظورا  النظر وجية بواسطة مراقب" فضاء وا 

 في متجمعا بكاممو المؤلؼ يكوف بحيث الخطاب، مجموع عمى ي تييمفالت لمكاتب الوحيدة

 لبناء يؤسسيا التي النظر زاوية ومف الكاتب وعي مف تتشكؿ الفضاء رؤية أي 3ة " واحد نقطة

 .الروائي النص داخؿ المكاني فضائو
 .: المكان أبعاد 6-

 : الفزيائي البعد 1-6

 البعد أف كما الرواية، في الأمكنة تداخؿ إلى تخضع الفيزيائي التشكيؿ طرائؽ إف       

 في الزمف دراسة نستطيع" بحيث الزمف عنصر مع تداخمو إلى يخضع لممكاف الفيزيائي

 عمـ زمف ىو ليس زماننا أف كما ...نجتازىا أف عمينا مسافة كأنو نعتبره أف عمينا ديمومتو

 وجية تغير بأشياء مميء مدى فاصؿ مطمقا الاتجاىات فيو تتساوى و يوافقو، الذي الميكانيؾ

  ةمستحيم ىي مستقيـ خط في الحركة حيث سيرنا،
4
 المفيوـ ي ليذاالفيزيائ البعد فيخضع .

 بعد يتحدد وأيضا بعضيا مع والمكاف الزماف عنصري تداخؿ خلاؿ مف تتفاعؿ متغيرات إلى

ف" الشخوص حركة خلاؿ مف المكاف  حالة كأنو يظير السفر أي الطبيعي الشخص انتقاؿ وا 

 وتغيرا لممدى جديدا تنظيما يفرض المدى في انتقاؿ فكؿ وىكذا ممغنط حقؿ أو محمي، لحقؿ

                                                           
1
 .19-10نؾًُذاٍَ، يرعغ ضبثك، ص ؽًُذ  - 
2
 .305َُظر، ػجذ انًهك يرربع، يرعغ ضبثك، ص  - 

3
يؾًذ ػساو، رؾهُم انخطبة الأدثٍ ػهً ضىء انًُبهظ انؾذاصُخ، يُشىراد إرؾبد انكزبة انؼرة،ديشك، ضىرَب،  - 

 .335،ص 3003
4
 .953ضُسا لبضى،ثُبء انرواَخ، ص  - 
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 لا الذي الفيزيائي المكاني بالبعد ربطو خلاؿ مف جمي الفيزياء تأثر 1ت والمشاريع "الذكريا في
 .آخر إلى حقؿ مف تواجده مواقع ويغير حركتو يحدد الذي الزماني المدى عند ينفصؿ
 : اليندسي الرياضي البعد 2-6

 صلاح عبر فقد متنوعة، روائية أمكنة في ينشأ لممكاف اليندسي الرياضي البعد إف        

 الذىف يعتمدىا التي المعقدة بالآليات" الأولى وصؼ نقطتيف في بحصره البعد ىذا عف صالح

 اتيابصف الرواية ا بياتنقمي التي الأمكنة تمؾ وىي ،2ى الجرد" إل المحسوس مف الانتقاؿ في

 .متعددة وأفكار مختمفة بوسائؿ وتجسيدىا المكانية

 القياس لمنطؽ كثيرة أحياف في يخضع الروائي أف ىي إلييا يشير التي الثانية النقطة       

 ذات مبسطة أشكاؿ إلى وتجريدىا معيا يتعامؿ التي المساحات ضبط ومحاولة لممسافات
3 ىندسي طابع

 ليا،كما التخيؿ وتوظيؼ للأمكنة الدقيؽ الوصؼ ذلؾ إلى الكاتب يمجأ فأحيانا .
 الذي والشعر بوتور ميشاؿ وضح الفمسفة بيف التوفيؽ" بأف رأى الجديدة الرواية عف حديثو في

4ت" الرياضيا إلى المجوء يستدعي التأرجح مف مستواىا تبمغ عندما الرواية داخؿ يتـ
 نستنتج .

 لممكاف الوصؼ وىذا مجازية، بصفة الأمكنة وصؼ إلى يمجؤوف الروائييف أف بوتور قوؿ مف

 عف تعبر التي ىي المفردات فكثرة ليذا ورياضية ىندسية رؤى وفؽ أماكف يرسموفأنيـ وك

 .وتصوره المكاف رسـ
 
 
 
 
 

 :الجغرافي البعد 3-6

                                                           
1
 انًرعغ َفطه، انظفؾخ َفطهب. - 
2
 .30طلاػ طبنؼ، لضبَب انًكبٌ الأدثٍ،ص  - 
3
 .33انًرعغ َفطه، ص  - 
4
 .92يُشبل ثىرىر، ثؾىس فٍ انرواَخ انغذَذح، ص  - 
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 متعمقا الوصؼ يكوف عندما وخاصة الجغرافي، البعد عمى لممكاف توظيفيـ في الروائيوف يعتمد

 الجغرافي بالمفيوـ المكاف، رسـ إلى نصيا يعمد" التي وتضاريسو وأشكالو المكاف بطبيعة

 التقميدي الوصؼ بذلؾ تعمؽ ما كؿ وىو .1ة" جغرافي ملامح عمى بالتعمية عجائبيا رسما

 عمى الحقيقية أسمائيا مع يتطابؽ بشكؿ والأماكف المناطؽ أسماء يذكر الكاتب نجد إذ للأمكنة

عطائيا لتخيميا رئ المجاؿلمقا ويترؾح بيا يصر  لا أخرى وأحيانا الواقع أرض  خاصا بعدا وا 

 فإذا كينونتيا، عمى البرىنة يستطيع أف دوف الجغرافية الأمانة أو الواقعية يدعي لأنو" بو تتسـ

 التقميدي الروائي خياؿ فكأف جميعا، منيا مزيج ولكنو خيالي، ىو ولا جغرافي واقعي ىو لا

و فتات من ويقتات عميو، يترتب الجغرافي العالـ عمى فيتكئ ابتداع عمى قادر غير يغتدي
 .2ة "الأمكن الحيزي عالمو
 والتاريخي الزمني البعد 4-6

 في المتموضعة والأزمنة التاريخ بدراسة تـت التي الروائية الأمكنة في البعد ىذا يتجمى      

   المكاف إطار داخؿ إلا بمدرؾ ليس الزمف ىذا فإف" تاريخي مكاف كؿ
3
 عنصر أف بمعنى "

 الروائية، الأمكنة في وتموضعو التاريخ تجميات في فالميـ متداخلاف، عنصراف والمكاف الزمف

 بكؿ رسميا في ساىمت عناصر مف الأرضية الأمكنة عمى بالإنساف تشبييا الأشياء تمؾ ومف

 الزمني البعد إلى للإشارة الروائي الباحث تعرض وقد الإنساني بالتاريخ عميو ينتظـ ما

 .العالمية مستوى إلى بالقصة يرقى فيو الروائي لممكاف تعرضو أثناء التاريخي
 
 
 
 
 
 

 : الفمسفي البعد 5-6

                                                           
1
 .393ػجذ انًهك يرربع، فٍ َظرَخ انرواَخ،ص  - 
2
 .303-309انًرعغ َفطه،ص  - 
3
 .13لبدح ػمبق، يرعغ ضبثك،ص  - 
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 في أمكنتيـ الروائيوف خلاليا مف يبني التي الكيفية إلى الإشارة تجدر البعد ىذا وفي         

ثراء إغناء أجؿ مف وذلؾ ومتخيؿ ذىني فمسفي ىو ما بكؿ ربطيـ  وشحنو الفني العمؿ وا 

 الذىنية الصور بيف التبادؿ أف" قاسـ سيزا وتؤكد ودلالة، عمؽ ذات فمسفية بمعطيات

 ...وثقافتو حضارة مف نابعة المكانية بالإحداثيات أخلاقية معاف التصاؽ إلى يؤدي والمكانية،

 كما ،1ز " رمو  إلى الخارجي العالـ مف عناصر مجرد مف الرواية في تتحوؿ الأشياء أف كما

 مف وذلؾ فمسفي عمؽ إلى يحولو بؿ ىو كما الواقعية عناصر بوصؼ يكتفي لا الكاتب أف

 .فنية جمالية صبغة إكسابو أجؿ
 : الموضوعي الواقعي البعد 6-6

 معالميا رسـ إلى المبدع يسعى التي الواقعية، الأمكنة احتواء إلى البعد ىذا ييدؼ          

 أننا إلا نقصاف، ولا زيادة دوف ىو كما المكاني، الواقع تصوير عمى يحرص فيو الموضوعية

 تستدعي التي الروائية الكتابة في خاصة البعد، ء بيذاالاعتنا إلى يذىبوف الروائيوف نجد قمما

  البعد ىذا فنشأة ،2ة " موجود الرواية بقيت طالما المكانيف بيف قائمة التخييمية الإحالة علاقة"
 الخياؿ عف والمستمرة الدائمة الإحالة تمؾ في يتجمى الموضوعي الواقعي البعد لأف قميمة

 .النصية بنيتو تشكيؿ في السارد يبتدعيا التي الكممات واقع مف المصنوع
 

                                                           
1
 .909ضُسا لبضى، ثُبء انرواَخ، ص  - 

2
 .5َطٍُ انُظُر، إشكبنُخ انًكبٌ فٍ انُض الأدثٍ، ص - 
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 أولا: ممخص الرواية:

رواية " أدركيا النسياف " لمروائية الأردنية سناء الشعلاف  ىي رواية صدرت في         
العاصمة الأردنية عماف عف دار النشر والتوزيع أمواج  وىي رواية تروي قصة امرأة مكافحة 
إبتلاىا الله سبحانو وتعالى بمرض السرطاف ، فتدرجت الروائية القديرة سناء الشعلاف في سرد 

بطريقة تجعؿ القارئ يغوص في تفاصيميا ويعيش كؿ صغيرة وكبيرة في حياة ىذه  القصة
السيدة، حيث تفننت الدكتورة سناء في طريقة السرد لتجعؿ القارئ يواصؿ القراءة ليبحث عف 

نياية القصة ، ورواية أدركيا النسياف رواية تنتمي لتيار الرواية الجديدة ولعالميا الخاص 
السردي مقترنا عف الإلتزاـ بالأساليب والمعايير المحددة أو القوالب متخذة مف التجريب 

النمطية لمحكاية، جاءت وفؽ التحولات البنيوية التي يعرفيا جنس الرواية الجديدة والمفارقات 
التي تقوـ عمييا المستمدة مف الواقع الموضوعي المعيش ، لكف بإستعلاء لغة السرد عمة 

 الواقع.

دركيا النسياف " تدور أحداثيا حوؿ إمراة إسميا " بياء" وىي إمراة مسنة ورواية "أ       
أصيبت بمرض السرطاف وقد إستفحؿ بيا إلى درجة أنو قد أصابيا بحالة رضية نادرة تجعميا 

، إلى درجة انيا لـ تعد تتذكر مف تكوف، فتطرح التساؤؿ تموى الأخر تفقد ذاكرتيا بالتدريج 
حياتيا عف كؿ شيئ حوليا، ماجعميا تعيش في دوامة نفسية وفي عف نفسيا عف عالميا عف 

صداـ حقيقي بينيا وبيف ذاتيا، الامر الذي عجؿ بإصابتيا بجممة مف الإعاقات الجسدية 
 وفي مقدمتيا شمؿ شبو كمي في أطرافيا ووظائؼ جسدىا .

أثر عمييا عامؿ  ىذه المرحمة الحزينة في حياتيا أثرت عنيا كثيرا ،خاصة وأنيا امرأة ستينية 
السف أولا لتميو تأثيرات المرض الذي جعميا أضعؼ ،لكف طرأ شيء مفاجئ عمى حياة ىذه 
العجوز المنيكة ...إنو حبيبيا " الضحاؾ" بعد نصؼ قرف مف الغياب ىا ىو قد عاد وقد 
أشرؼ عمى نياية الستيف مف عمره ، عاد بعد غياب طويؿ ليجد بعد لقائيا جسدا لـ يعرفو 

يألفو جسدا غير ذلؾ الجسد الذي إعتاد عميو وليجد روحا غير تمؾ الروح التي إعتاد ولـ 
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عمييا ،وجد امرأة مريضة عاجزة حزينة وحيدة وفقيرة يعتصرىا الألـ ،وجدىا تطمب الإستشفاء 
في منتجع صحي في غابة إسكندنافية برفقة  صديقتيا المخمصة ليا " ىدى" ، بعد أف بدأت 

لنسياف وفقدت القدرة عمى النطؽ والحركة وفقدت المعيف والماؿ والممجأ، لكف تتيو في عوالـ ا
المفاجأة أنيا تتجاوز مرضيا المسيطر عمييا، وتذىؿ أطبائيا عندما تتذكر حبيبيا " 
الضحاؾ" بمجرد رؤيتيا ليف وتيتؼ بفرح :" أنت الضحاؾ سميـ...أنا أعرفؾ ، انا اعشقؾ" 

بيا إلى بيتو وحياتو حيث يعيش حياة سعيدة ومرفية وراقية عندىا يقرر "الضحاؾ" أف يعود 
 في مدينة في إحدى المدف الإسكندنافية .

ولا يجد بطؿ الرواية مع حبيبتو المريضة سوى بضعة أشياء متواضعة مف جممتيا     
مخطوطة رواية كتبتيا لو، ومف ىنا تبدا الاحداث والأزمات في التداخؿ والتأزـ ليحدث 

مؿ في الرواية ، ونعرؼ أحداث حياة البطمييف عبر سبعيف عاما مف حياتيما ؛ الكشؼ الكا
فندرؾ أف بطؿ الرواية الضحاؾ قد أصبح أستاذا جامعيا شييرا متخصصا في الادب المقارف 
ف كانت حياتو الشخصية  والتراث الشعبي ، إلى جانب أنو روائي عالمي لو مكانة مرموقة، وا 

وج ثلاثة نساء حمراوات عمى اف يجد الحب والسعادة المنشودة مع غير سعيدة ؛ إذ انو قد تز 
إحداىف ، لكف كؿ واحدة منيف تخمت عنو وطمقتو واخذت جزءا كبيرا مف ثروتو دوف أف 

 يحظى بأي طفؿ مف أي مف ىذه الزيجات الثلاث.

وىذه الحياة السعيدة إلى حد كبير عمى الرغـ مف إخفاقات الزواج جعمت " الضحاؾ"    
نسى معاناة طفولتو وصباه في وطنو الاـ حيث كاف يعيش في الميتـ إلى جانب " بياء" ي

حتى طرد مف ىناؾ، وتشرد في الشوارع وتعرض لمغعتقاؿ وكاد يفقد بصره عينيو بسبب 
التعذيب لولا تدخؿ إبف عـ أبيو الذي أنقذه مف ذلؾ كمو وتبناه واخذه معو إلى الميجر حيث 

قية الطيبة وابنو الوحيد ليعيش ىناؾ حياة كريمة سعيدة ، تسمح لو يعيش مع زوجتو الإغري
باف يناؿ أقساطيا وافرة مف السعادة والحرية والتعمـ والثراء والشيرة والامف والكرامة الغنسانية 
ولكنو ظؿ يحمـ باف يمتقي بحبو الأوؿ والأخير وىي حبيبة " بياء" التي حرـ منيا قسرا عندما 

 ا.فرؽ الميتـ بينيم
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في المقابؿ تكشؼ الرواية عف اف " بياء" عاشت حياة كئيبة وتعذبت وتاىت                
إلى أف تبيع جسدىا وقمميا كي تبقى عمى قيد الحياة وفي  اضطرتأف  الحياة إلىفي دروب 

نياية المطاؼ أصابيا سرطاف الثدييف ثـ سرطاف الرحـ ثـ سرطاف الدماغ الذي قضى عمييا 
 قضاء مبرما.

تدخؿ " بياء" في غيبوبة لمدة عامييف بسبب سرطاف الدماغ بعد وصوليا إلى              
بيت " الضحاؾ" بأياـ قميمة ، ويقرر الأطباء أنيا قد دخمت في مرحمة الموت السريري وانيا 
لف تعود إلى الحياة أبدا لكف " الضحاؾ" يصمـ عمى أنيا سوؼ تستيقظ مف سباتيا إكراما 

زميا في مرضيا الطويؿ، ويرفض بحزـ أف تفصؿ عنيا أجيزة التنفس لحبيما ويلا
الإصطناعي والتغذية ويظؿ يقرأ ليا مف مخطوطاتيا الروائية إلى اف ينتيي منيا ،ثـ يحرقيا 
في نار المدفاة كي لا تتذكر حياتيا السابقة عندما تستيقظ ويكتب ليا حياة بديمة مفترضة 

اسـ " ادركيا النسياف" نزولا عند حمميا باف تكوف ليا رواية يسجميا في رواية مشتركة ليما ب
 خاصة بيا تتحدث فييا عف حكاية حبيا  منذ طفولتيا المعذبة .

وفي نياية الرواية تكوف المفاجأة الكبرى عندما تنتصر " بياء" بحبيا لػ "             
ف وتتعافى مف الضحاؾ " عمى المرض وعمى الموت وتسيقظ مف سباتيا الذي داـ عامي

السرطاف بعد عدة جمسات كيميائية وتفاجئ الجميع بانيا قد عادت إلى الحياة بعقؿ طفمة 
صغيرة لا ذاكرة عندىا أو ماض ؛ إذ لا تتذكر في الحياة أي شيء سوى أف إسميا " بياء"  

 واف إسـ حبيبيا ىو " الضحاؾ"  وانيا تعشقو .

عيا تجربة الطفولة مف جديد ويتخمى عف حياتو فيقرر بطؿ الرواية أف يعيش م            
كاممة بما فييا مف شيرة وعمؿ اكاديمي وسفر وترحاؿ واعماؿ تطوعية  وبحثية ويتفرغ لشيء 
واحد وىو الحياة مع حبيبتو الطفمة التي تعيش بعقؿ طفمة  وجسد امرأة تكاد تبمغ السبعيف مف 

ركة " أدركيا النسياف" التي تلاقى نجاحا عمرىا بعد أف يتزوجيا ويطمؽ معيا روايتيما المشت
 كبيرا وتحظى بإىتماـ القراء وتترجـ إلى عدة لغات عالمية .
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وتنتيي الرواية عمى مشيد رومانسي لطالما حممت بو" بياء" بعد أف رأتو في             
طفولتيا في فيمـ سينمائي " في أفؽ بحري ما كاف ىناؾ ظلاف يركضاف نحو الرحب فرحيف 

لعشؽ الذي لا يموت ولا أحد كاف يعرؼ ليما إسماأو  ذكريات أو تاريخا  والشمس التي با
تغرؽ في أفؽ البحر الدامي بيا تحوليما إلى خياليف أسوديف يمتحماف طويلا  في جسد قبمة 

 عميقة " 

والرواية تتكوف مف اكثر مف متف سردي متداخؿ بؿ ىي في حقيقة الحاؿ تتشكؿ             
دركيا النسياف"  واية الأولى ىي رواية " أة روايات تقع في متف رواية واحدة ؛ فالر مف خمس

شعلاف إسميا عمى غلافيا بوصفيا مؤلفتيا وتتكوف مف ثلاثيف فصلا الالتي تضع سناء 
ه الرواية ىي الوعاء الشكمي عمى تحمؿ عمى التوالي إسـ النسياف مف واحد إلى ثلاثيف وىذ

لكامؿ الممتد منذ صفحة البداية حتى صفحة النياية ، وىي تتقاطع متداد الورؽ لمسرد اإ
 داخميا وتتداخؿ معيا وتصبح جزءا مف لحمتيا.

ومف ثـ ىناؾ الرواية الثانية في متف ىذه الرواية وىي رواية " أدركيا النسياف"             
" لقد قرأ كؿ ما التي كتبيا الضحاؾ لتكوف حياة جديدة لحبيبتو الغارقة في غيبوبة طويمة 

كتبتو بياء مف ذكريات عف حياتيا البائسة في روايتيا ثـ مزؽ كؿ ما كتبت واختط ليا 
ذكريات جديدة ذات بياء يشبو بياء جماليا الأحمر في روايتيا " ادركيا النسياف" ولكنيا لـ 

 عودة. تعبا باقدارىا الجديدة التي حاكيا ليا في روايتيا الأسطورة وىجرت ىذا العالـ دوف

وىذه الرواية لـ نعرؼ ماىي تفاصيميا أو أحداثيا لكننا نعرؼ أف "الضحػػػاؾ"             
كتبيا عمى نية أف يجعػػؿ منيا تاريخا جديدا لحبيبتو " بياء"  " سأكتب لؾ أجمؿ الحكايات، 
سمؾ عمييا ولذلؾ لف أكتب فييا  وسأسمي روايتنا ىذه " أدركيا النسياف" وسأكتب إسمي  وا 
إلا ما تشتييف اف يكوف في حياتؾ ، وسوؼ أدفف في صدري أي حقيقة لـ تريدي اف تبوحي 
إلا لي ، سأقرأ بتقديس سيرة خطاياؾ وأخطائؾ وزلاتؾ، وسوؼ أدفنيا في صدري، ولف 
تزيدؾ زلاتؾ في عيني إلا عظمة وقدسية ونقاء سأكتب لؾ بدلا عنيا اجمؿ تفاصيؿ الفضيمة 

وقد ظؿ كوف لنا مف التذكر سوؼ ما نشتيي"انفييـ مف روايتنا لف يوالنبؿ والسمو ، وسوؼ 
الضحاؾ ينتظر اف تستيقظ  حبيبتو " بياء" مف سباتيا لتجد الرواية التي كتبيا لاجميا في 
إنتظارىا " بعد اف بذؿ جيده ليؿ نيار في كتابتيا لتجد ليغير أقدارىا بيا؛ إذ كتب فييا حياة 

 ات مؤلمة عاشتيا في الماضي .جديدة لتنسى تماما أي ذكري
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بنسخ منيا، وظؿ  وملأ حجرتياوكي يجبرىا عمى الاستيقاظ فقد قاـ بطبع ىذه الرواية    
 ينتظر خروجيا مف غيبوبتيا كي يوقع الرواية في حفمة توقيع خاصة  بيما .

أما الرواية الثالثة في متف الرواية الاـ فيي رواية المخطوطة التي كتبتيا " بياء" بخط     
يدىا لتكوف رسالة إعتراؼ  تضعيا بيف يدي حبيبيا " الضحاؾ" وقد اصطحبتيا معيا في 
رحمة علاجيا مف السرطاف عمى الرغـ مف النسياف الذي ىاجميا وىي  رواية مخطوطة 

مف تشكؿ جسد الرواية وتقدـ احداثيا وتفصح عف حقائقيا وازمتيا عملاقة، وىي فعميا 
وتصحب القارئ في رحمة زمنية تمتد لسبعيف عما في حياة بطمي الرواية ، وفي متنيا ىناؾ 
الحقائؽ والاعترافات والخمجات والآلاـ ، وقد انتيت ىذه الرواية الداخمية المخطوطة بمجرد 

ة التي اسميا " العاشقة" مف رواية أحداث حياة " بياء" أف انتيت بطمتيا الساردة الداخمي
 عندىا قاـ " الضحاؾ" بإعداـ الرواية بإحراقيا في مدفأة بيتة .

وبذلؾ اعدـ " الضحاؾ" الرواية المخطوطة التي كتبتيا " بياء" بخط يدىا كي يدفف    
ما حدث مع " الماضي فييا ، ويمعب لعبة النسياف الاختياري  فيو أيضا يريد أف ينسى 

بياء" ويبغي أف  لا تتذكره بأي شكؿ مف الأشكاؿ " ىذه المخطوطة ىي مخطط لرواية أنت 
مف كتبيا ، وانت مف رسـ شخصياتيا كما انت مف رسـ شخصية بطمتيا التي أسميتيا " 
العاشقة " ىي رواية جميمة دوف شؾ ، لكف لا علاقة لؾ بيا فحياتؾ كانت مختمفة تماما 

نقيضيا لحياة البطمة التعسة الحزينة التي حؿ بيا مرض نادر أصابيا  ولعميا كانت
 بالنسياف".  

وفي نياية الرواية في النسياف الثلاثيف  ىناؾ عدد كبير مف النيايات المحتممة ليا       
ومنيا نياية تيدـ ما حدث في الفصوؿ التي سبقتيا ، إذ تفترض اف الرواية المخطوطة 

لـ تحرؽ واف ىناؾ إتجاه أخر  في الاحداث ، والنياية المفجعة  الخاصة بػ " بياء" 
المفترضة تشكؿ المتف الروائي الرابع لمرواية المتداخمة في ىذه الرواية ، وىي رواية مفترضة 
تقوؿ بأف المخطوطة الممعونة لـ تحترؽ ، وىي بذلؾ تحيمنا  إلى رواية خامسة مفترضة وىي 

فترض أف الرواية بإحداثيا  كاممة لـ تحدث أساسا واف " بياء" رواية في فقرة واحدة فقط ، وت
و " الضحاؾ" تـ قتميما في الميتـ في طفولتيما ودفنا في قبوه ولـ يكبرا وبالتالي  لـ يعيشا 

 عمى متف الرواية الاـ التي تحمؿ أحداث حكايتيا.
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 المكان في الرواية عثانيا: أنوا

 الأماكن المفتوحة:

إف المكاف المفتوح حيز مكاني رحب لا تحده حدود ضيقة، فيو يشكؿ                   
فضاء رحب تحس فيو الشخصية الروائية  بالإنتعاش والطمأنينة والألفة فيو يخمؽ جوا 
تتفاعؿ مف خلالو شخصيات الرواية، والمكاف المفتوح أيضا ىو المكاف الذي يكوف ممؾ 

ناس الحرية المطمقة دوف حواجز حيث يسمح لمشخصيات بالتطور العامة يشارؾ فيو جميع ال
والحركية وتأتي في طميعة الأمكنة المفتوحة المتواجدة بالرواية الأماكف التي سنوردىا عمى 

 السياؽ التالي:

 المدينة:   1-1

المدينة ىي المكاف التي تمتقي فيو كؿ عناصر الحياة المنتشرة والكثيرة،                  
ييا تتعدد وجوه الإنتاج الحضري كما تتحوؿ بداخميا الخبرة والتجارب الإنسانية إلى إشارات ف

 1ورموز وانماط لمسموؾ وقواعد النظاـ". 

إختمفت وجيات النظر بإتجاه المدينة فمنيا الإيجابية التي في المدينة التطور         
فييا ، ومنيا السمبية التي  والتقدـ ،بفضؿ السرعة التي تعيشيا والخدمات التي تتوفر

تي جبؿ يئتو الطبيعية التجدىا ىادمة لمعادات والتقاليد وتحدث شرخ بيف الإنساف وب
لى مكوناتيا وكؿ وجية ترى في المدينة  عمييا،  لى قسوتيا وا  فالنظرة إلى المدينة وا 

 2جانبا لا يراه الآخر. 
نجدىا لـ تيمؿ المدينة ولـ تخمو منيا وىو ما  الشعلاف،عند النظر في رواية سناء           

بؿ أف المدينة ىي في  الأىمية،يؤكد الرأي القائؿ " تمعب المدينة في الرواية دورا شديد 

                                                           
1
 .952غُُى، يؾًذ اؽًذ، انًذَُخ دراضخ فٍ الأَضرثىنىعُب انؾضرَخ، ص - 

 

 
2
 .905انًؾبدٍَ، ػجذ انؾًُذ، عذنُخ انًكبٌ وانسيبٌ والإَطبٌ فٍ انرواَخ انخهُغُخ،ص 
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يسبؽ الروائي المدينة  ادبي، فلامتطمبا مسبقا لإنبثاؽ الرواية كفف  الذي كافالأساس المكاف 
 الإبداعات،القدرة عمى دفع الحياة في حقائؽ ثـ تجيء بعد ذلؾ  المدينة،بؿ في البدأ تكوف 

 1ومنيا الفف الروائي بشكؿ خاص فالرواية ىي الصورة الكلامية لمتركيبة المدينية"
والبمقاف ومف المدف التي حضرت في رواية أدركيا النسياف مدف " إسكندنافية        

اف وفي مدنيا وفي حيث كاف بطؿ الرواية يبحث عف محبوبتو في كؿ ىذه البمد وسيبيريا،
وطنو الذي كاف يصفو بأبشع الأوصاؼ حيث كاف يعيش في المدينة، أيف يظير ذلؾ يظير 

 ( مأتـ،، شوارع)كممات مف خلاؿ 
وىي الكممات التي تدؿ عمى المدينة ،كما ذكرت سناء الشعلاف أوؿ لفظ لممدينة ككممة       

ىويتيا إلا ما إرتسـ في ذاكرتو  صريحة في النسياف الأوؿ حيث روت" ىو لـ يكف يممؾ مف
مف صورة حمرتيا الحارقة، وعينييا الخضراويف بقدر حشائش الدنيا، وشعرىا الناري الخيمي 
الطويؿ ورائحتيا البنفسج التي أدركيا في بلاد الصقيع أنيا أقرب ما تكوف إلى رائحة خشب 

والملاحظ 2 قمب المدينة" الصندؿ الذي شـ رائحتو لأوؿ مرة في متجر لمعطارة الإستوائية في
إلى أنيا أىممت ذكر إسـ المدينة وتركت لمقارئ الذكي إستنتاجيا مف واقعو في ىذه العبارة 

 المعاش. 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 انًرعغ َفطه، ص  

2
 .33انشؼلاٌ ضُبء، ادركهب انُطُبٌ، ص   
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وقد ارتبطت المدينة في رواية أدركيا النسياف في غالب الاوقات بالذكريات التي عاشيا بطؿ         
ما جعميا تفقد الإسـ ويعبر  حزينة وىوالرواية رفقة حبيبتو بياء والتي كانت في معظميا ذكريات بائسة 

ؽ الامر بوصؼ المدينة التي ( وغيرىا مف الألفاظ عندما تعمالمتوحش، البمد )المدينةعنيا فقط بعبارات 
ترعرع فييا ابطاؿ الرواية ونجد ذلؾ في النسياف الثامف المعنوف بالوطف " ظؿ يتذكر تمؾ المدينة 

بتمعتيا . تطارده يقظتو فيقرر اف يتمشى في المدينة المتوحشة التي نيشت طفولتو ، ولاكتيا  وا 
وخطورة ذلؾ، لأنيا تعج في منتص الميؿ  القديمة حيث يسكف عمى الرغـ مف شدة البرد ،

والمدينة في  بالسكارى والمجرميف والمتسكعيف والمتشرديف والباحثيف عف الممذات المسروقة" 
رواية ادركيا النسياف تحمؿ بعدا فمسفيا ينطبؽ عمى كؿ المدف العربية ولو اف المدينة مف 

 عب فمسطيني مستعمر.خلاؿ إستنتجاتنا ىي مدينة فمسطينية كونيا تعكس حياة ش

       الشارع:

والاستعماؿ، ىو أحد أشكاؿ الفضاءات العامة، حمؿ عدة مفاىيـ اختمفت حسب الزماف     
عرؼ بأنو فضاء سكني يعبر عف فراغ ممتد والذي توضع عمى جانبيو مختمؼ  ولقد

العناصر المعمارية ذات الجوانب المتراصة المتباينة، وىو يختمؼ في مفيومو عف الطريؽ 
كونو يكفؿ الاتصاؿ بيف الأفراد والجماعات ويحقؽ التفاعؿ بينيـ، وىذا ماجعمو يجسد الحياة 

لافراد"...إنو إنطلاؽ مف المحظة التي تتوزع فييا الكتؿ المبنية بيف ا الاجتماعية والتعايش
 عمى حافتي الطريؽ، فإف الطريؽ يستحؽ إسـ شارع...".
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والشارع عنصر مجالي يتـ إدراكو مف جانبيف ىما: الفيزيائي والروحي، الأوؿ            
يتناولو عمى أنو طريؽ يتوزع عمى جانبيو مجموعة منازؿ أو مباني، قد يتخذ إمدادات 

إحتؿ الشارع في الرواية العربية مف قبؿ  منتظمة او غير منتظمة، ويكوف واسعا أو ضيقا.
مكانا بارزا في الرواية العربية، وكاف لو حضوره باعتباره  يةالمدف العربكتبوا روايات عف 

مسارا وشريانا لممدينة، وفي الوقت نفسو المصب الذي يصب فيو الميؿ والنيار أشغاليما فيو 
 .1المسار والمصب في آف واحد " 

 وحقيقة إف الشارع مف الأماكف التي لا يستطيع الكاتب تغاضيو او تيميشو، ولا يمكنو       
إلغاءه، وذلؾ لأف الشارع ىو الواصؿ بيف الأماكف المختمفة فالشارع " مف أماكف الإنتقاؿ 
لى البيت، ومكاف  يابيا مف وا  التي تمر عبرىا شخصيات العمؿ الروائي مف مكاف ذىابيا وا 
العمؿ فيو حمقة الوصؿ بيف الأماكف المختمفة، وىذا لا يعني أنو عابر الدراسة، لكنو يعد 

ا في الحياة وفي العمؿ الروائي أيضا إذ يصؿ بيف أماكف متعددة، وقد يكوف لو مكانا ميم
 2دور فعاؿ في الرواية لأنو يشيد حوادث ميمة". 

 

 

 

 
1 

 

                                                           

 .15انُبثهطٍ، شبكر،عًبنُبد انًكبٌ فٍ انرواَخ انؼرثُخ، ص -9

 .93انظفذٌ، ػبنُخ اَىر، شؼرَخ الأيكُخ فٍ رواَخ َؾٍ َخهف،ص -3
&9   
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وحقيقة أف اىتماـ الكاتبة بالشوارع ويبدوا  واضحا وجميا في روايتيا " أدركيا النسياف"       
حيث لا يكاد يخمو نسياف كما عنونة رويتيا مف ذكر الشارع، والقارئ لمرواية يجد اف المكانة 
الكبيرة التي حضي بيا الشارع كونو جزء ميـ مف تسمسؿ أحداث الرواية فكتبت الروائية " لقد 
عاش في الشارع حياة الكلاب والقطط والجرذاف والكائنات الظلامية المجيولة، وتشاجر مع 

 -البشر والحيوانات لينتزع المقمة مف المزابؿ وحاويات القمامة، إلى اف بسـ الحظ لو ىواـ
بعد طوؿ اكفيرار في وجيو، وظير إبف عـ أبيو في حياتو، وكأف ملاؾ كريـ  -عمى كره منو

قادـ مف السماء، فممو مف الشارع، ومد لو يده الكبيرة الدافئة المنعمة السمينة التي فييا أكثر 
 .1ـ مف الذىب الأبيض المطعـ بالماس...مف خات

ويظير الشارع أيضا في رواية أدركيا النسياف " لقد حاوؿ أكثر مف مرة أف يتسمؿ إلى      
الميتـ كي يخطؼ بياء مف ذلؾ المكاف الكئيب الكابي الألواف و الأرواح، ولكنو فشؿ في 
ذلؾ المرة تموى الأخرى، وعندما أصبح قادرا عمى ذلؾ تحقيقو بمساعدة رفاقو مف مجرمي 

ه الفكرة؛  لأنو ربا بيا عمى عذابات الشارع، وما يحدث فيو مف إبتذاؿ الشوارع تراجع عف ىذ
فتراس و إقتتاؿ، فآثر أف تظؿ سجينة الميتـ عمى اف تغدوا فريسة مف فرائس الوحوش في  وا 

شوارع المغتالة لكؿ نبيؿ أو جميؿ،وىنا يمكننا أف نستنتج بأف أحداث الرواية قد دارت ال
 عربية مف خلاؿ فيكثير مف الأوقات في شوارع 

 

 

1
 

 
 
 

                                                           

 .99انشؼلاٌ، ضُبء، أدركهب انُطُبٌ، ص  -9
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  الساحة 1-4
( وعند الإيطاليف place( بالفرنسية)plareaالساحة كممة ذات أصؿ لاتيني بلاريا )

(plaza مصطمح أطمؽ عمى احد أشكاؿ الفضاءات العامة والذي أخذ مفاىيـ عديدة ،)
 1حسب الزمف والمكاف ووجية نظر المختصيف.

تحمؿ أكثر مف مدلوؿ،وىي المركز الطبوغرافي  الساحة عند عمماء الإجتماع       
لمجموعة مف السكنات ، بؿ تعني ليـ المكاف الإجتماعي الذي حوى قديما الشعائر 
الدينية والإجتماعات عند المناسبات وقد أشار "لدريت" لمساحة بأنيا نقطة إستقطاب 

عية عامة، وىي ومركز المدينة الذي تجتمع فيو المباني اليامة والذي يؤدي وظائؼ جما
أيضا فضاء يحمؿ عند السكاف دلالة عف المكاف الذي إنطلاقا منو تجري كؿ تطورات 

  2المجتمعات الواسعة والمختمفة كما يسمح بالتعبير عف الإختلافات الإجتماعية.
إف مفيوـ الساحة يتعدى مفيوـ الفراغ أو المجاؿ ، فيي فضاء لمحياة الإجتماعية        

الأفراد ، حيث تدور فيو مختمؼ الأنشطة الخاصة بالحياة الإجتماعية ، والتعايش بيف 
ولقد أخذت الساحة أسماء مختمفة واستعمالات عديدة كػ الأقورة عند الإغريؽ ، والفوروـ 

خذت اسـ العالـ الإسلامي، إضافة إلى ذلؾ أعند الروماف ،كما سميت بالرحبة  في مدف 
 1السوؽ لإختصاصيا بالتجارة.

ولفيـ أعمؽ لطبيعة الساحة نقدميا مف وجية نظر تاريخية عمى أنيا ذلؾ المكاف الذي        
ولد لحاجة الجميع إليو لمتجمع اماـ مقر لمسمطة أو مبنى ديني أو ميداف مخصص لمتبادؿ 
التجاري ، وىي مكاف التبادؿ والإلتقاء داخؿ المدينة ، وعموما تبقى الساحة بالرغـ مف تعدد 

ا  تعبر عف مكاف معروؼ إجتماعيا، فالجميع يعرفيا مف خلاؿ اتفاؽ عممي لمظير تعاريفي
مجالي يحمؿ تسمية ، ىذا الإتفاؽ لا يتأسس فقط مف الاستعماؿ أو الأنشطة أو التجارة أو 
المباني أو التجييزات المحيطة بيا ، بؿ كذالؾ مف الشكؿ الحضري ليا ، فتظير بذلؾ 

 تلافيا وتميزىا عف النسيج المحيط بيا.واضحة وبدوف غموض وىذا بإخ

                                                           

1- Bertrand et ListowskiK,1984,p7. 

2- Ledrut,1986,p151. 
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مر ميـ في إدراؾ التغيرات عمى مستواىا ، كما اسة التاريخية لمساحات العمومية أإف الدر    
يساعد ذلؾ في تحديد مختمؼ الوظائؼ التي كانت تؤدييا الناحية الإجتماعية حيث تربط 

 الأفراد وتشكؿ نقطة إلتقاء بينيـ.

النسياف" لسناء الشعلاف لعب الساحة دورا ميما في نسؽ الرواية، وفي رواية " أدركيا     
حداث القصة ويظير ذلؾ مف خلاؿ نقطة التحوؿ الأولى في مجريات وأ حيث كانت الساحة

قاء الذي جمع بيف الضحاؾ وبياء، وكانت البداية مف خلاؿ وصؼ تمثاؿ المرأة ومكاف الم
ييا، وكاد يراىا تغمز لو بعد أف أومأتمو بحركة تواجده " إلا أنو رأى ابتسامة ترتسـ في عين

مف رأسيا تجاه مقعد خشبي قبالتيا إلى يميف الساحة حيث تنتصب أشجار برية وأرفة 
 1الأوراؽ عظيمة تشابؾ الغصوف".

وتجمت الساحة أيضا عند رؤيتو لبياء أو مرة فييا حيث وصفت الكاتبة ردة فعمو "       
داس عمى معطفو الشتوي الذي سقط أرضا بعد أف إنزلؽ عف كتفي المرأة التمثاؿ، وغاص 

 .2في بركة أمواه المطر ودبؽ مدر الساحة"

 

 

 

 

 

 الأماكن المغمقة   (4

                                                           
1
 .38انشؼلاٌ ضُبء،أدركهب انُطُبٌ، ص  - 
2
 .31انشؼلاٌ ضُبء،أدركهب انُطُبٌ، ص  - 
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، وتخضع لمقياس والإشاراتوىي الأمكنة المحدودة التي تضبطيا الحدود والحواجز    
وتدرؾ بالحواس مما تعزؿ صاحبيا عف العالـ الخارجي، وكثيرا ما تكوف رمزا لمحميمة 

مف  انطلاقا، ويتنوع المكاف طردا والاكتئابوالعزلة  والانغلاؽوالألفة والألفة والأمف 
الجسد كوعاء لمروح خاضع لمسمطة الفردية، وذلؾ بشكؿ دائري باتجاه الانفتاح والتوسع 
الثياب ثـ الحركة ثـ الغرفة ثـ المنزؿ ثـ الحي والمدينة والمنطقة والوطف والعالـ ...، 

 لأماكف المغمقة في الرواية نذكر:ومف ا

 الميتم:     2-1

عف تكية أو مأوى للأطفاؿ ، ويكوف المبنى مخصصا دار الأيتاـ او الميتـ ىو عبارة       
لإيواء الأطفاؿ القاصريف أو الذيف مف دوف أب او أـ أو الخارجيف عف وصاية الوالديف ، 

كما يمكف لدار الأيتاـ أف يأوي الأطفاؿ الذي يعانوف مف مشاكؿ أسرية أو مف سوء المعاممة 
 1أو الذيف تعاني أسرىـ مف أوضاع معيشية صعبة . 

نشأ مف الميتـ: ممجأ للأطفاؿ اليتامى تحت  ميتـ:وعرؼ معجـ المغة العربية المعاصرة كممة 
 مياتـ. الخيرية، وجمعورعاية الدولة أو إحدى المؤسسات 

حيث يجمع الميتـ الاطفاؿ  والمعاناة،والميتـ مكاف يرتبط في غالب الأحياف بالفقد والحزف 
سواء أولئؾ الذيف فقدوا اوليائيـ او الذيف  الاجتماعيةؼ الذيف فقدوا حناف الوالديف بفعؿ الظرو 

والألـ ، وىذه  والاحتياج والانكسارفيعيشوف حياة الفقر والقير والذؿ  بإرادتيـ،تخموا عمييـ 
المشاعر كميا يتعرض ليا اليتيـ ويعاني منيا في الحياة الأسرية فما بالؾ بحياة الميتـ ، وقد 

 ض لمنجاح وقد تكوف عكس ذلؾ لمبعض الآخر.تكوف ىذه الحياة دافعا لمبع

 

 

والميتـ في رواية " أدركيا النسياف" لسناء الشعلاف كرص صورة مصغرة عف الحياة في 
الشرؽ الأوسط حيث الحياة غير مستقرة بفعؿ الخراب والحروب والمعارؾ التي يخمفيا 
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غير الموت والخراب وانعداـ قيـ الانسانية مف عدوا يتغنى  الاحتلاؿ الصييوني فلاشيء
بالحرية في حيف ىو عبارة عف كتمة مف الشر ،وىو ما جعؿ اىؿ الشرؽ يفضموف اليروب 

ف اخر وصفو ط" مف الميتـ الى عالـ وو ؾخروج "الضحا هما يجسدمف اوطانيـ وذلؾ 
 بالوطف الثمجي

تـ البداية الاولى لمقصة التي عاشيا بطلا الرواية وفي رواية سناء الشعلاف كاف المي        
،حيث بدأت احداث الرواية بالفقد الذي عانا منو الطرفيف ليكوف مآليـ الميتـ، والذي حمؿ 
أبشع الأوصاؼ في قمب الضحاؾ وبياء، حيث تعرض فيو الضحكاؾ لأبشع المعاملات 

ف الظروؼ التي كانت قاصية، وأقصى العقوبات، إضافة عمى الجوع والحزف والبرد وغيرىا م
ولـ تكف تخفؼ ىذه الظروؼ سوى التعارؼ الذي كاف بيف الضحكاؾ وبياء، ىذه الاخيرة 

 مؾ فأصبحت كسيرة ذليمة.مالتي فقدت في الميتـ أعز ما ت

رواية "أدركيا النسياف" حيزا كبيرا مف احداثيا ،حيث كاف البداية  إحتؿ الميتـ في وفي   
كاف يمثؿ الذكريات الحزينة التي عاشيا الضحاؾ وبياء، وكاف مصدر والنياية معا كونو 

 الكتابات التي تركتيا بياء ليطمع عمييا الضحاؾ.

فنجد الميتـ إذا عدنا إلى البعد الفمسفي لو مكاف روائي، ىو عبارة قساوة حياة الإضطياد    
ر عميو ليصؿ إلى والقير التي عاشيا الإنساف العربي نتيجة الإستعمار المختمؼ الذي م

إغتصاب الأرض الفمسطينية مف قبؿ الكياف الصييوني، ليعيش المواطف العربي مأسورا 
 ينطبؽ عمى جميع الشعوب العربية التي تشترؾ في كونيا كانت تعيسا وقدمقيورا مغتصبا 

 مستعمرات لمختمؼ الدوؿ الأوربية

 

 

 المستشفى:     2-2
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الناس مف أجؿ العلاج، يدخمونو مرضى أجساميـ منيكة ، فيخرجوف في  ىو مكاف إلتقاء
غالب الاحياف معافيف لا يشعروف بأي داء،كما انو لو دلالات كثيرة ومتعددة ، وفي ىذه 
الرواية رواية " ادركيا النسياف" لسناء الشعلاف يعتبر مف الامكنة المغمقة ويكتسب تشكيلا 

صد كؿ مريض ، ووجود المستشفى في رواية " ادركيا جماليا خاصا، إذ يعتبر أيضا مق
النسياف"  بسبب المرض الذي عانت منو بطمت الرواية بياء ،وذلؾ بسبب معانتيا مف 

مستشفى مف أجؿ العلاج ثـ رجوعيا إلى منزؿ عدة امراض خطيرة إنتيت بدخوليا إلى ال
شير كامؿ ليا في الضحاؾ" لقد قرر الضحاؾ أف تعود بياء إلى غرفتيا في بيتو بعد 

المستشفى، ىي لـ تستيقظ، وطبيبيا المعالج يؤكد أنيا لف تستيقظ أبدا في يوـ مف الأياـ، 
 وأف السرطاف سيأكؿ أخر ماتبقى مف وجودىا.

ولكنو يرفض أف يصدؽ ذلؾ، ويؤمف بشيء واحد لا غير وىو أف بياء سوؼ تنتصر 
لرواية بفعؿ أف المستشفى كمكاف وقد شكؿ المكاف اىمية كبيرة في ا عمى الموت لأجمو"

 مغمؽ يحمؿ في معانيو العديد مف الدلالات ، عمى غرار حالة بياء المرضية والنفسية 
ويعكس المستشفى الحياة العربية التي تعاني مف مرض عضاؿ لازميا طواؿ فترات   

 زمنية طويمة، فأصبحت الامة العربية منيكة بعد أف كانت في عز شبابيا مطمع لمقوى
الإستعمارية الكبرى لمتوالى عمييا الصدمات وأكثر الصدمات الداخمية داخؿ جسدىا 

المنيؾ بفعؿ الصدمات المتوالية، وىو ما جعميا تدخؿ في مرحمة الإنكسار الذي يتطمب 
العلاج ، وىذا العلاج كاف عمى يد الضحاؾ في الرواية مف خلاؿ العودة إلى تذكير بياء 

تيا الجميمة التي زرعت في نفسيا بعض النخوة و حب الحياة بحياتيا القديمة وذكريا
 والعودة، لكف لـ يجدي ذلؾ نفعا وكاف النسياف لتاريخيا ىو أفضؿ حؿ.

 

 

   
 
 السجن:     2-3
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يعرؼ السجف عمى أنو " نقطة إنتقاؿ مف الخارج إلى الداخؿ، ومف العالـ إلى الذات   
ثقاؿ لكاىمو  بالنسبة لمنزيؿ، بما يتضمنو ذلؾ الإنتقاؿ مف تحوؿ في القيـ والعادات ، وا 

 1بالإلزامات والمحظورات" 
 و المطموب كجياز لتغيير الأفراد"ويشير فوكو إلى دوره قائلا " يرتكز دوره المفترض، أ  
ويحيؿ السجف إلى دلالة القير والسيطرة التي تحجب عف المرء حريتو وتفقده إحساسو    

فيصبح فضاءا مغمقا وضيقا، فالسجف ليس فضاء إنتقاؿ أو  الأمؿ والإستمتاع بالحياة ،
حركة ، فيو مكاف تكبح فيو الحرية ، ويتقيد فيو المرء بالقوانيف التي تفرضيا عميو سمطة 
المكاف، فيو موضع قرار ومكوث وبيذا يزداد المكاف محدودية وتتقمص فيو قدرة الإنتقاؿ" 

 2فالسجف اعد أصلا لعزؿ الإنساف وشؿ قدرتو" 
لكف الملاحظ مف خلاؿ قراءة رواية "أدركيا النسياف" أف الكاتبة لـ تعطي أىمية كبيرة    

لمسجف كمكاف ، حيث لـ إكتفت بذكره مرات قميمة دوف سرد الأحداث التي تعرض ليا 
نما  بطؿ الرواية بدخولو السجف بعد إتيمامو بالسرقة مف طرؼ القائميف عمى الميتـ ، وا 

بذكريات اليمة لـ تطؿ كثيرا في السجف بعد اف تدخؿ ابف عـ  ارتبط السجف كمكاف
الضحاؾ ليخرجو مف السجف بكفالة ، بالرغـ مف ذلؾ فإف ذكر السجف يعتبر بمثابة 

 دوره في احداث الرواية وأىميتو.الإعتراؼ مف الروائية ب
 
 

 

 

 

 

                                                           

  
1
 .55ثؾراوٌ، ؽطٍ، ثُُخ انشكم انروائٍ، ص  

2
 .51 يظذر َفطه، ص  
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 البيت     2-4
إف لـ يكف ىو الاىـ عمى الإطلاؽ،  البيت ىو مف اىـ الاماكف في حياة الإنساف ،   

د فيو مكاف لا يستغني عنو أي إنساف، وقد وصفو غاستوف باشلار بقولو:" البيت جس
 1وروح وىو عالـ الإنساف الأوؿ".

فيو مكاف أساسي لأي إنساف ، لأنو يشعر بالراحة والأماف والطمأنينة والسلامة فيو 
دؽ مثلا أو المطعـ، لما يحويو مف غالبا، ولا يقارف البيت بأي مكاف أخر كالفن

 خصوصية تعبر عف مافيو .
تعطي سناء الشعلاف أىمية كبيرة في روايتيا " أدركيا النسياف" لمبيت فيي تقؼ  

عنده بإطناب وتصفو بكؿ تفاصيمو حتى تكاد تصفة كؿ زاوية منو عمى حدى 
ومف ذلؾ وتضفي عمى كؿ بيت دلالة ولا تكتفي بذكر وجوده فحسب بؿ تتعدى ذلؾ 

وطنو الحقيقي ىو بيتو الخشبي المجاور لمنير، لقد اشتراه في  وصؼ بيت الضحاؾ "
أجمؿ منطقة ثقافية في الحي الثقافي القديـ ، ىو يطؿ عمى نير، ويراقب القادميف 
والمغادريف دوف ممؿ أو كمؿ او شكوى أو تذمر، ونوافذه الشرقية مشرعة عمى درب 

 2"لذيف يزروف ىذه المدينة... القوارب التي تعج بالعشاؽ ا
مف الوصؼ السابؽ لمبيت يتضح لنا جميا المشاعر والإرتباط الكبير التي أرادت   

سناء الشعلاف أف توصمو لذىف القارئ، وتجعمو يحس بالبيت ويعيش فيو ويعجب بو 
طلالات البيت  ولا يمر عميو مرور الكراـ، كوصفيا للإنارة في البيت وللأثاث وا 

 ومحيطو .
وقد قالت الكاتبة في وصؼ البيت أيضا" لابد أف بياء كانت تحمـ بأف تعيش في معو في بيت  

خشبي أنيؽ باذخ الجماؿ يطؿ عمى النير "فقد بدا ىذا البيت محبوب لبطؿ الرواية ، ويتضح ذلؾ 
 مف خلاؿ التركيز الكبير عمى أوصاؼ المنزؿ.

كؿ بيت يتميز في تصميمو عف البيت الأخر، والبيت في ظاىره ركاـ مف الجدراف والأثاث و     
ويمكف اف نصفو وصفا موضوعيا بالتركيز عمى المظير الخارجي الممموس  ولكف ىذه الرؤية 
تفرغ البيت مف كؿ محتوى، كما أنيا البيت مف كؿ محتوى، كما أنيا تقؼ عائقا أماـ الفيـ 
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اؾ التعابير المجازية التي يحمميا الشامؿ لوظيفة ىذا المكاف ووظيفتو بذلؾ تصبح عاجزة عف إدر 
 البيت بإعتباره منبعا لكـ ىائؿ مف المعاني والقيـ.

فالبيوت تعكس قيـ الألفة ومظاىر الحياة الداخمية المشتركة بيف الشخصيات ، فبيت الإنساف 
امتداد لو فإذا وصفنا البيت وصفنا الإنساف ،فالبيوت تعكس شخصية أصحابيا فيناؾ دائما تأثير 
بيف الشخصيات والمكاف الذي تقيـ فيو وصفنا الإنساف ،فالبيوت تعكس شخصية أصحابيا فيناؾ 

ئما تأثير بيف الشخصيات والمكاف الذي تقيـ فيو بحيث لا تكوف ىناؾ دلالة لشيء ما في بيت دا
معيف دوف أف نربطو بالإنساف المقيـ فيو، فالبيت ركف في العالـ يسمح بخموة البطؿ ويطمؽ العناف 

بح لمخيمتو لإسترجاع ذكريات وأحلاـ أي حرية التفكير فيو يحمي أحلاـ اليقظة ودوف البيت يص
 1الإنساف كائنا ضائعا، فالبيت جسد وروح.

وىذا ما لاحظناه مف خلاؿ رواية أدركيا النسياف لسناء الشعلاف التي إىتمت بالبيت وراحت تسرد 
مدلوؿ جزء مف الوطف الفمسطيني تارة و جزء مف وطف الثمج تارة  تفاصيمو مف كؿ زواياه ،ليحمؿ

 أخرى ليعبر عف الوطف المصغر سواء الوطف الأـ او الوطف الجديد.
 

 المكتبة:     2-5

وظفت الكاتبة المكتبة في روايتيا " ادركيا النسياف" مف خلاؿ بداية وصؼ المكتبة في قوليا "     
المقابؿ ىناؾ بوابة  مكتبتو الوقؼ مكتبة الضحاؾ سميـ التي أنشاىا ... وامامو تماما عمى الرصيؼ 

منذ سنيف لمقراء والباحثيف عف المعرفة والحقيقة حيث يقدميا ليـ مكاف دافئ مرتب نظيؼ فيو خدمات 
القيوة  و والعصائرالانترنت المتاحة لمجميع إلى جانب وجود طاولة استقباؿ يومية دائمة تعج بالفطائر 

وقد وظفت المكتبة لمدلالة عمى مستوى بطؿ الرواية والماء العذب استضافة لكؿ مف زارىا "والشاي 
الثقافي وكذا الإىتماـ الكبير التي تحضى بو الكتب في حياة الضحاؾ ، ناىيؾ عف كونو أستاذا 

 جامعيا.

 

 

 

                                                           
1
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 الرؤية في رواية "أدركيا النسيان"
تورة سناء الشعلاف يمفت إنتباىنا لموىمة الاولى مف خلاؿ دراستنا لرواية "أدركيا النسياف" لمدك

عنواف الرواية الذي بدا بفعؿ "أدرؾ" أي لحؽ بيا أو أصاب والكممة الثانية ىي "النسياف" أي أف 
بطمة الرواية التي لمحت ليا الضمير المتصؿ"الياء" المتصؿ بالفعؿ "أدرؾ" وىي  "بياء" التي 

ا بمرض السرطاف الذي وصؿ إلى غاية عقميا فقاـ أصابيا مرض النسياف مف مخمفات إصابتي
بتخريبو حتى أصبحت لا تعرؼ أحدا سوى صديقتيا التي كانت لصيقة بيا طوؿ حياتيا التعيسة 
،وبمجرد الولوج إلى الصفحات الأولى لمرواية يدرؾ القارئ أنو اماـ عمؿ روائي متفرد يتلاعب 

 .ؿ والحقيقي والدلاؿبيف المتخي والأماكف لتختمؼالكممات والشخصيات 
" في أف يبعث ذاكرة بياء مف العدـ لذلؾ أخذ يقرأ ليا في ؾبرغبة "الضحاوبدأت الرواية 

مخطوطتيا الروائية لعؿ ذلؾ ينعش عقميا، إذف عميو أف يقرأىا عمييا ليا تكوف محرضا ليا عمى 
التذكر ومحاربة طغياف النسياف الذي أدركيا في وقت ىي في أمس الحاجة فيو إلى التذكر وىو 

لكبير الضحاؾ ولكنو عندما اكتشؼ كارثية ماىو موجود في وقت العشؽ ولقاء حبيبييا الصغير ا
المخطوطة وكتب ليا  النسياف واحرؽىذه المخطوطة قرر أف ينحاز إلى قرار "بياء" والذي ىو 
 ذكريات جديدة في رواية أطمؽ عمييا إسـ"أدركيا النسياف".

ـ لمنسياف،"ىذا لقد وصؿ الضحاؾ إلى نقطة الإفلاس التي وصمت بياء إلييا مف قبؿ أف تستم
المرض عندما يمتيـ ذكرتي سوؼ يقضي عمى كؿ مافييا مف ألـ وتوجع وتمزؽ وتيافت وأخيرا 
سوؼ يدركني وينقذني منقذ، إنو النسياف مف سوؼ يدركني وينقذني مف ذاكرة مشحونة بالألـ وأنا 

ولكف مف كنت أحمـ أييا الضحاؾ بأف تدركني وأف تنقذني مف أحزاني ومف ضياعي وأوىامي 
 المرض قد سبقؾ إليا وقرر أف يستأثر بي إستئثارا كاملا" .

ومف خلاؿ الرواية يظير أف البطمة "بياء" كانت ترغب في العيش حياة ألـ مع المرض بالموازاة   
مع النسياف لمماضي الذي كاف أشد ألما مف المرض نفسو فأصبحت تشكر المرض عمى إنقاذه 

عاشتيا وىي في إنتظار"الضحاؾ"الذي كاف سبيميا الوحيد لمنجاة ليا مف الذكريات الأليمة التي 
" الذي وجدىا في حالة متاخرة مف المرض ؾعودة" الضحالكف ىذا لـ يكف مف نصيبيا فتأخرت 

الغريب أف "بياء" وبمجرد إحراؽ المخطوطات مف قبؿ "الضحاؾ" استفاقت مف  والنسياف لكف
وكأنيا قد استبشرت بذىاب جزء مف الذكريات الاليمة غيبوبتيا التي استمرت ما يقارب عاميف، 

الضحاؾ رواية جديدة تتسـ بالتفاؤؿ وتذكر كؿ ماىو جميؿ  مخطوطاتيا ليكتبالتي جسدتيا في 
 بمثابة جرعة الأمؿ ؿ" بياء". الماضية فكانتفي حياتيا 
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طرح الكثير مف لقد تركت الروائية "سناء الشعلاف" القارئ في متاىة سردية تجعمو يعمؿ عقمو لي
الأحداث في مخيمتو ويتوقع النيايات، حيث كاف النسياف الثلاثوف خاتمة لمرواية وتضمف نيايات 
مفترضة ومقترحة، تجعؿ القارئ بيف الإختيار والتوقع لمنياية التي يراىا مناسبة لأحداث الرواية 

ار روايتيما المشتركة "ابتسامة الضحاؾ ىي مف كانت تغمر بياء بالإطمئناف والفرح في حفؿ إشي
"أدركيا النسياف"فيي قد حصمت عمى ذاكرة جديدة كذاكرة طفؿ وليد،ليس فييا إلا إسـ الضحاؾ 

قد قضـ ذاكرتيا كاممة، ولفظيا في  ماضية فالسرطافووجيو مقطوعييف عف أي ذكريات أخرى 
 1البعيد المجيوؿ،ولـ يبقى ليا منيا سوى وجو الضحاؾ واسمو.

لاف بالأماكف والشخصيات فخمقت متاىة سردية برموز لا يفيميا سوى القارئ لقد تلاعبت الشع
الحذؽ ،فتراوحت بيف الحقيقة والخياؿ لتخمؽ في بعض الأحياف أحداث وىمية تجعؿ القارئ يتوىـ 
أحداث تجعمو يتيو في عالـ أخر كؿ حسب تخيلاتو فالشعلاف تركت الأمكنة مجيولة ولـ تشر 

ات مثؿ" الشماؿ البرد الثمجي"و "وطف الثمج" وىو مايجعؿ المتمقي لمكاف محدد إلا بتمميح
السطحي يظف بأف الرواية خارجة عف المكاف والزماف، وتسرد أحداث عشيقيف "بياء" و 
"الضحاؾ" في سرد قصة حب دامت حوالي سبعيف سنة عانت مف خلاليا البطمة مف ويلات 

لينسييا كؿ ذلؾ الفراؽ والألـ الذي عاشتو، بينما  الحياة والمرض لتجد المنقذ في اخر اياـ حياتيا
 كاف العاشؽ "الضحاؾ" يعيش حياة الراحة في وطف وصفتو احداث الرواية بالحنوف.

اما التحميؿ المنطقي والواقعي لمرواية فيمكف اسقاط الرواية عمى القضية الفمسطينية ومعاناة 
ى حاؿ الوطف العربي وما أصابو مف الشعب الفمسطيني طواؿ الإحتلاؿ الصييوني، لتحكي عم

مرض طواؿ ىذه الفترة ،وقد غدى المواطف لعبة في أيدي أنظمة القمع التي تحوؿ فنانا انتيازيا 
مثؿ"يراع طرب" عمى لوطي يستغؿ شذوذه لموصوؿ الى الماؿ والشيرة في مجتمع متساقط 

تنحي "بياء" طواؿ احداث  منيار"، و"بياء" ماىي الى تعبير او رمز عف العروبة المسموبة ولـ
الرواية سوى"لثابت السردي"  والذي يعرؼ مف خلاؿ تمميحات الرواية انو مواطف فمسطيني مثمو 
مثؿ "بياء" ويتميز بحبو الكبير لوطنو فيو لـ يقبؿ الإحتلاؿ ولـ ينصع لو كباقي الشخصيات 

ية"ثابت السردي" التي تعبر كؿ منيا عمى مكاف غير محدد ىو جزء مف الوطف العربي فشخص
"لقد عاش ثابت  في الرواية تميزت بالثورة ضد الظمـ فاستحؽ الثناء مف "بياء" عمى ىذه المواقؼ

ولذلؾ لـ  كما عاش زيتونة شامخة ضاربة في الأرض، السردي بطلا،مات سنبمة رافعة الرأس،
كمما قرع اسمو "ثابت السردي" الذي أقرأ الفاتحة عمى روحو  أممؾ إلا اف أسميو باسـ الشييد
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ذاكرتي وقمبي" وىي اعتراؼ مف "بياء" بشيامة "ثابت السردي" ونذالة وقبح باقي مف مروا عمى 
 حياتيا والذي رضوا بالذؿ والميانة.

وقد كاف لموطف مف خلاؿ احداث الرواية الدور البارز في تكويف الشخصيات بيف شخصية محبة 

مؿ الحقد و النفاؽ لو ، كما ىو الحاؿ في لموطف وأخرى تحمؿ صفة الحب ظاىريا بينما تح

شخصية "عيسى الإقبالي" الذي يطمب منيا ستر شعرىا، لكنو ييتؾ عرضيا بسيولة،وىو السموؾ 

ذاتو في شخصية"افرح الرممي" الذي كاف في الميتـ حارسا، لكنو ينتيؾ كؿ معايير الشرؼ، كما 

ضحاؾ" في حيف أنيا كانت مجرد وسيمة كانت "باربرا" بمثابة الصديقة الحنونة لمبطؿ سميـ"ال

لإليائو ومحاولة إغوائو مف اجؿ الابتعاد عف قضيتو الأساسية التي ىي الوطف المسموب مف 

الاحتلاؿ الصييوني والمتمثؿ أساسا في شخصية" بياء" والتي عانت المرض وويلات الفراؽ 

ؿ الطرؽ طمس القضية والبعد فشخصية "باربرا" قد تمثؿ المحتؿ الصييوني الذي يحاوؿ بك

الفمسطينية والياء الشعوب العربية في الشيوات بمختمؼ انواعيا، وكأنو درس الشخصية العربية 

 وظؿ لصيقا بيا حتى فيميا وفيـ طرؽ اغرائيا والتحكـ فييا.

وبيذا تكوف الرواية التي بف ايدينا قد وثقت بطريقة سردية جميمة لحياة الأوطاف والشعوب العربية 

لتي تعاني مف الخراب والتيميش،سببو الأوؿ خراب العقوؿ التي تتبع الشيوات وتبتعد عف خاة،ا

القضايا الأساسية بفعؿ فاعؿ، لتممح الرواية إلى اف الشعوب العربية قد وقعت في فخ الإحتلاؿ 

الصييوني الذي غرس فييا حب الشيوات التي لا تزيدىا إلا تخمفا وتجعؿ الشعوب العربية في 

متقدمة مف السقوط بعد اف اكؿ المرض جسدىا ووصؿ إلى عقميا وسيطر عمى جسدىا مرحمة 

اليزيؿ بعد أف كانت تعيش حياة مستقرة، لتدخؿ في غيبوبة لا يخرجيا منيا سوى النسياف وىو 

اليروب مف الواقع المرير والأليـ، لكف تمزيؽ"الضجاؾ" لممخطوطات وكتابتو لرواية جديدة تحمؿ 

ريات السعيدة فقط،قد يكوف بصيص امؿ تممح لو الروائية مف اجؿ نيظة الشعوب في طياتيا الذك

 العربية وىذا ما ترمز لو الرواية مف خلاؿ استيقاظ " بياء" مف غيبوبتيا .



 "أدركيا النسيان"المكان في رواية  الفص              ل الثاني                                  

53 
 

وقد تقبؿ الرواية الإسقاط عمى الشعوب الأخرى التي تعيش نفس حالة الشعوب العربية، اذ اف     

ت احداث الرواية صالحة لكؿ مكاف، وقد تكوف الرواية مف خلاؿ قد الروائية لـ تحدد المكاف وجعم

حددت الزماف في سبعيف عاما الماضية وىي طوؿ مدة الإحتلاؿ الصييوني للأرض الفمسطينية 

وىو الرمز الأكثر وضوحا عمى أف الروائية أرادت تشريح واقع الحياة في فمسطيف وسط ظمـ مف 

طميف في بداية الرواية لمظمـ والتعذيب في الميتـ، وىو العالـ العدو الاسرائيمي ، حيث تعرض الب

المصغر ليما انذاؾ قبؿ اف تخرج احداث الرواية الى الشارع والذي تكتشؼ فيو"بياء" بأف الميتـ 

الذي كانت تعيش فيو ماىو الا صورة مصغر لمميتـ الكبير في الخارج فحياة "بياء" في الخارج لـ 

خؿ الميتـ، فاشتركت الحياتيف في الظمـ والتعذيب والشذوذ وتتبع تختمؼ عف حياتيا في دا

الشيوات مف شخصيات التي مرت عمييا البطمة في كمتا المكانيف،فكانت حياتيا في الفضاء 

 المغمؽ ىي نفسيا في الفضاء المفتوح.

 وقد فضحت الروائية بطريقة ذكية المتسمطيف والظالميف وبينت معاناة الطبقة المستضعفة ،

وأبانت حقيقة المتغنييف بالأخلاؽ ووجدتيـ مجرد شخصيات تحمؿ داخميا الكذب والنفاؽ وتختمؼ 

 اقواليا عف افعاليا ،فمعنتيـ وكشفتيـ لممجتمع وحذرت مف خصاليـ الذميمة.

وبياء والضحاؾ مف خلاؿ الرواية ىوما رموز الأوطاف المتياوية التي تعيش الثورات والفتف      

طاط، لترمز الروائية بالبطميف وحياتيما للاوطاف وتسقط عمييا الأحداث وما عاشتو السقوط والإنح

"بياء" مف مرض ويتـ وفقر ومعاناة وتشرد عمى حالى الأوطاف جراء الاحتلاؿ والظمـ الذي 

 يتعرضوف إليو.
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مف خلاؿ دراستنا ىذه نستطيع أف نقوؿ أف "سناء الشعلاف" قد وظفت المكاف بطريقة      
خاصة ، حيث لـ تحدد مكاف وقوع أحداث الرواية وجعمتيا صالحة لكؿ مكاف وزماف بتعمدىا 
عدـ ذكر أسماء المدف والقرى وحتى الوطف الذي عاشت فيو شخصيات الرواية، حيث ىدفت 

اف لتجعؿ القارئ يعيش الرواية ويجعميا تنطبؽ عمى واقعو ،وقد مف خلاؿ اللامكانية للأوط
وظفت سناء الشعلاف المكاف بطريقة ذكية إعتمدت فييا عمى الوصؼ المجازي فتارة تصؼ 
الوطف الأـ لبطؿ الرواية بالوطف المتوحش وتصؼ تارة أخرى الوطف الذي سافر إليو 

مرة تتفف الشعلاف في وصؼ الأوطاف الضحاؾ بالوطف البارد أو  بلاد الثمج ،  وفي كؿ 
والمدف والقرى و الأمكنة في رواية سناء الشعلاف جاءت غامضة غير صريحة تجعؿ القارئ 
الذكي يحاوؿ فيميا مف خلاؿ بعدىا الفمسفي ليذا حاولنا التطرؽ في نياية كؿ شرح للأمكنة 

لأوربية ، كما تنوعت إلى البعد الفمسفي للأمكنة التي تنوعت بيف الوطف العربي والدوؿ ا
الأمكنة في الرواية بيف السيئة والجيدة لمشخصيات ،فتجد عاطفة الحب لممكاف وتجد عاطفة 
الكره والمقت لمكاف آخر ، وقد تناولنا في رسالتنا كجانب تطبيقي الأمكنة وأنواعيا حيث 

وىذا راجع  تنوعت بيف الفضاء المفتوح والمغمؽ مع التركيز عمى الفضاء المغمؽ في الرواية
لحالة بطمة الرواية بياء فمف حياتيا في الميتـ إلى المستشفى ثـ البيت وىي الأماكف التي 

قمة أو المتحركة وىي عاشت فييا البطمة اغمب أوقاتيا كما ضمت الرواية بعض الأمكنة المتن
اف" وقد أثرت حالة شخصيات الرواية الغير مستقرة في رواية " أدركيا النسي وسائؿ النقؿ،

فجعمت الوطف الأـ عبارة عف جحيـ ،فنجد "الضحاؾ"  ةفظيرت الرواية بأحداثيا السوداوي
يصؼ الوطف بأقذر الأوصاؼ بسبب الظروؼ الصعبة التي عاشيا فيو ،حيث تنكر لو 

مف الضياع فأصبحت وطنو  الوطف، فوجد بلاد الصقيع والثمج ممجأ دافئا منحو الحناف وأنقذه
كيا النسياف لسناء الشعلاف ىي عمؿ أدبي فريد مف نوعو تفننت الأديبة ورواية أدر  الحقيقي،



 "أدركيا النسيان"المكان في رواية  الفص              ل الثاني                                  

 ظ ظ 
 

فييا في عرض الأمكنة بطريقة تصعب مف ميمة القارئ السطحي لمرواية فيي تظير عمى 
أنيا رواية إمرأة إتخذت مف الرذيمة وسيمة 
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الضحاؾ،  لمعيش مجبرة طواؿ فتة حياتيا إبتداءا مف حياتيا بالميتـ إلى غاية لقاء ببطميا
المتمعف يدرؾ قيمة العمؿ الفني والأدبي الذي وظفتو سناء الشعلاف لمتعبير عمى  ولكف

ستعمار فكري  الإنكسار والضعؼ التي تعيشو بعض البمداف في الوطف العربي مف سقوط وا 
قتصادي جعؿ مف ىذه الأوطاف عبارة عف أوطاف  قبؿ أف يكوف إستعمار عسكري سياسي وا 

ئا مفيدا أو مشجعا لشعبيا مما جعؿ الكؿ يبحث عف بلاد الأحلاـ في موحشة لا تقدـ شي
ف أخطأنا  وحده،نختـ موضوع دراستنا ىذه فإف أصبنا فمف الله  الغربية، وبيذاالأوطاف  وا 

 فمف أنفسنا والشيطاف.
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 :حياة سناء الشعلان

الدكتورة سناء كامؿ شعلاف ىي أديبة وناقدة وقاصة وروائية و إعلامية  مف جيؿ كتاب 
أردنية الجنسية  ومف أصوؿ فمسطنية إذ تعود أصوؿ  9977ماي 91الحداثة، مولودة بتاريخ 

أسرتيا إلى قرية بيت نتيؼ التابعة لقضاء الخميؿ وىي أستاذة جامعية في المغة العربية 
، تحصمت عمى  9116ث، تخرجت مف الجامعة الأردنية سنة تخصص أدب عربي حدي

شيادة الدكتوراه في المغة العربية بتقدير إمتياز وكانت قد تحصمت عمى شيادة الماجستير في 
وىي عضو في كثير مف المحافؿ الأدبية والإعلامية والجيات  9114الأدب الحديث سنة 

 البحثية والحقوقية المحميةو العربية والعالمية.

مؤلفا منشورا بيف تاب نقدي متخصص ورواية ومجموعة قصصية وقصة أطفاؿ  85ليا   
مع رصيد كبير مف الاعماؿ المخطوطة التي لـ تنشر بعد، إلى جانب المئات مف الدراسات 
والمقالات والأبحاث المنشورة ، فضلا عف الكثير مف الأعمدة الثابتة في كثير مف الصحؼ 

 ربية .والدوريات المحمية والع

ليا مشاركات واسعة في مؤتمرات محمية وعربية وعالمية في قضايا الادب والنقد والتراث     
 .والتحكمية والإعلاميةوحقوؽ الإنساف والبيئة إلى جانب عضويتيا في لجانيا العممية 

كما أنيا شريكة في الكثير  والحقوقية،ىي ممثمة لمكثير مف المؤسسات والجيات الثقافية   
 الثقافية.المشاريع العربية والعالمية مف 

و نالت الكثير مف التكريمات والدروع والالقاب  ترجمت أعماليا إلى الكثير مف المغات،
 الفخرية والتمثيلات الثقافية والمجتمعية والحقوقية .

مشروعيا الإبداعي حقؿ لمكثير مف الدراسات النقدية والبحثية ورسائؿ الدكتوراه والمجيستار   
 ي الأردف والوطف العربي والعالـ.ف

 (ادركيا النسياف،السقوط في الشمس،أعشقنيمف أعماليا المنشورة الروائية )
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، قافمة العطشورواية لمفتياف أصدقاء ديمة،أما المجموعات القصصية فنجد)
مجموعات و  الذي سرؽ نجمةحدث ذات جدار،، الجدار الزجاجي،تراتيؿ الماء

 :منيا عرب وعالمييفقصصية مشتركة مع أدباء 
 .مجموعة قصصية مع قاصيف أردنييف بعنواف القصة بالأردف 

 .مجموعة قصصية بعنواف الضياع في عيني رجؿ 

 :نجد مسرحياتومف ال

  محاكمة الإسـx 

 .صورة سيمفي مع البحر 

 السمطاف لايناـ 

 اليوـ يأتي العيد 

 .رحمة مع المعممة فرحة 

 قصص أطفاؿ: .9

 قصة بعنواف زرياب 

  بعنواف ىاروف الرشيدقصة 

 قصة بعنواف ابف شيخ الإسلاـ ابف تيمية 

 .قصة بعنواف العز بف عبد السلاـ سمطاف العمماء وبائع المموؾ 

 كتب نقدية: .9

 الأسطورة في روايات نجيب محفوظ 

 الدواني والغواني :إطلالة عمى الإبداع العربي المعاصر 
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 الممخص:       

يأخذ المكاف دلالات متنوعة تختمؼ باختلاؼ النصوص المسرودة التي تكشؼ عف القيمة 
الجمالية التي تنفرد بيا  الرواية ويمكف استجلاء أىميتو بالنظر العميؽ في بنية النص 
بوصفو عملا مترابطا ، واف تنوع الأمكنة وتعدد الفضاءات يحيؿ إلى أمكنة واقعية حقيقية 

برؤى الأشخاص الفكرية فالمكاف مف أىـ العناصر الحكائية الفاعمة التي وىي مرتبطة أساسا 
استخداـ  وو  الفضاء الأفقي الذي تدور الأحداث حول يتـ توظيفيا داخؿ البناء الروائي، لأنو

 ذا يساىـ المكاف بنيتوبيالمكاف لو دلالتو الخاصة سواء كاف المكاف واقعيا أو متخيلا و 
 يج الروائي.وخصائصو في تشكيؿ النس

 سناء الشعلاف. ،حضور، المكاف، أدركيا النسياف الكممات المفتاحية:
Résumé: 

Le lieu prend une variété de significations différentes selon les textes 

énumérés qui révèlent la valeur esthétique unique du roman, et son 

importance peut être clarifiée en regardant profondément la 

structure du texte comme une oeuvre cohérente. Et la diversité des 

lieux et la multiplicité des espaces se réfère aux vrais endroits 

réalistes liée principalement aux vues des intellectuels. La place est 

l'un des éléments les plus importants des éléments efficaces utilisés 

dans le Texte romanesque car c'est l'espace horizontal autour duquel 

tournent les événements. 

 

                             Oblivion réalisé, sana al-shaalan Présence, le lieu,   Les mots clés;  

 

 

 

 

 


