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 تعتبر الرواية من أكثر الفنون البداعية استجابة للتشكيل السيرذاتي وذلك لوجود تقارب
 كبير بينهما من حيث التشكيل، فنجد الروائي" يمرر الكثير من سيرته الذاتية ليبني عالمه
.الروائي المتخيل

 المرأة الديبة المبدعة حاضرة وبقوة في هذا المجال ولها مايميزها عن كتابات غيرها،
 الروائي"ة المتألقة " سناء شعلن " في روايتيها " السقوط في الشمس " و "أعشقني " تبرز
 لنا الجانب السيرذاتي لها موظفة كل الدوات الجرائي"ة الكفيلة لضمان  ظهور عالمها
.الخاص بأحلى حلة

المغامرة الجمالية  للنص الروائي� السيرذاتي النسوي�  بين البداعوجاء بحثي هذا بعنوان    
.  "السقوط في الشمس/ أعشقني " سناء شعلن أنموذجا.والخصوصية
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 الرواية ، المغامرة الجمالية، السيرذاتي، النسوي� ،السقوط في الشمس، أعشقني،          
.سناء شعلن

Résumé:

Le  roman  est  considéré  comme  l’un  des  arts  les  plus  créatifs  en 
réponse à la forme biographique du fait de l’existence d’une grande 
similarité entre les deux quant à la constitution. C’est pourquoi,  on 
note  que  le  romancier  évoque  beaucoup  de  sa  biographie  pour 
construire son monde romancier imaginé.

La femme littéraire créatrice est présente en force dans ce domaine se 
distinguant  par  ses  écrits  des  autres.  En  effet,  la  romancière 
talentueuse Sanaa Shalane dans son roman «Chute dans le soleil » et 
« Aime-moi » nous montre son aspect biographique employant tous 



les outils  procéduraux pouvant garantir  une meilleure apparence de 
son monde intime.

Ma recherche est intitulée « Aventure esthétique du texte romanesque 
biographique  entre  la  création  et  la  particularité.  « Chute  dans  le 
soleil/ Aime-moi » Sana Shalane comme exemple. 

Mots clés : roman, aventure esthétique, biographique, féminin, chute 
dans le soleil, aime-moi, Sanaa Shalane.

:المداخلة
وح الا عالمالروايةت�عد لمحدود، "وتعدل رحبا شاسعا، زئبقي الماهية يتسع فضاؤه للب  

ولتروبيرمقولة ن أفضل المقس ل قانون له). واحدة م  بشأن جوهرية هذا الفن (الرواية جن
عتي تضة الولت النظرين المقثير موض الكي تقن وأخطرها، إذ هذا الفة هلة بحقيق المتص
دوانين والقواعرة القم فكى تحطيا علائم أساسس القة الجنى حرييق علثيرة تضدودا ك ح
اد عليهرف الجيعه التعن يسم لمابل للتعلة عمل قل الروايانون يجععات إذ ل ق والمواض
جور والنضن التط وضبط حدودها و التفقه في قانونها...حيث قطعت الرواية أشواطا هائلة م
دهاتي يجق الاب الطريي انتخرا ف روائي ح�بح الر.. وأصرن الخيي القرد فول والتم والتح
رة العناصد بهيمنن دون التقيه مل لتجربتة وتمثيوة ورحابتجيب بقرورية تسبة وض مناس
.1"السردية وضرورة وجودها المتناسب في نسيج العمل

ايرا خاصا "لن النصة ينحو منحنا مغرأة العربيي عند الم والحديث عن البداع الدب
انتة إذا كبح ذا نكهزا ويصا ومتميا خاصذ طابعرأة يأخن المدر عذي يصداعي ال الب
ذلك حتىرأة أن تجعله كعى المذي تسم والائي المتكتالم النسح الع صاحبته ل يحرجها لتفض
هاتي فرضا اله أقنعتهرأة فيذي تنزع المري الالم الحض يحافظ على جاذبيته وسحره وذلك الع
.2"عليها نمط علئقي مجتمعي وثقافي تحكما في عقليتها وعقلية الرجل

هل تمارسة فقط أو كفعن أجل الكتابل مرأة؟ هب الم والسؤال المطروح هنا، لماذا تكت
؟كباقي الفعال؟ أم لهدف آخر .

ب رأة تكتي  المن رأيا عروعوأنق مشى تحقيعى إلث تسذاتها حيارئة لي قدع فهوتب  
زالا تتي مذات الة الادة كتابس إعة ليرأة المبدعه المق منذي تطلروع الداخلها، "إن المش ب



عهاى وضا إلة عودتهن إمكانيث عق البحي أفا فن قراءتهداول ولكؤال والتة للس مطروح
.3"البشري الطبيعي الذي يسمح لها بممارسة التفكير والختيار والقرار بدون وسط أو شطر

يائن حا كا بأنه إذا فالدوافع التي جعلت المرأة تنفض الغبار عنها، لتلفت النتباه إليه
.فع}ال، أرى أن أساسه الردع والمنع والتهميش جعلتها تثور معلنة تمردها

ةو محاولاع هم الجمي "علرد فل التم حيث نجد تمرد النثى ليس بالمر السهل ففع
لا بالفشوم عليها محكبب فرديتهة وبسذه المحاولر أن هاعي غيع الجتمر الواقة لتغيي فردي
المعنىرد با التماريخي، أمدى تى مة أو إلورة اجتماعيى ثاج إلع يحتر الواقك لن تغي ذل
.4الفلسفي فهو فعل التحدي الذي يمارسه الفرد ضد قوى عاتية ل يستطيع إلحاق الهزيمة بها"  

ة بالفشل. لماذا ؟ففي الونةرأة المبدعى فعل الم وأنا ل أوافق هذا الكلم من حيث حكمه عل
ة،ا قليل الخيرة ظهرت أقلم نسائية مبدعة تحمل معها ذاتها وأحلمها وكيانها وتمردها ولكنه

ىلن ة قد تعرف بدايتها دون النهاية وتحتاج إل"الكتابة عن الذات كتابة عن سفر من رحل  
 أكثر من المغامر ويجد المبدع نفسه أمام مجموعة من الحداث والوقائع التي عليه أن يختار
.5"منها ما يشكل حالة إبداعية تثير في المتلقي شعورا بالجمال والمتعة وتتحول إلى واقع فني

ردتوح فتمطدامها بفعل المنع وقمع الب والشيء الذي جعلها قليلة من جهة أخرى اص
 لتكشف الستار وتعلن المستور. والمحظور وهذا ل بالمر السهل يستدعي من المبدعة-المرأة

ى حلته حيث نجد "ية هي مثلالتسلح بأدواتها الفنية لتخلق عالمها في أبه  الكتابة القصص
يورا فاهر ومغمر ظل غيم فيظزء العظا الجيط، أمزء بسه إل جر منج ل يظهل الثل جب
صا للنا موازيا غائبل نصروائي يمثاب الي الخطب فاطس أو المغيزء الغإن الجاء، ف الم
تراتيجية الظاهر ل يقل أهمية عن النص المكتوب وهو ما يدفع بالناقد الحديث للبحث عن اس
ىادا علأويله اعتماجه وتادة إنتروائي وإعاب الي الخطب فه أو المغيكوت عناه المس لكتن
.6"فاعلية القراءة المنتجة

ةي الرواية فر الجماليض العناصاف بعى اكتشعى إلذه، تسة هتي البحثي ورق
.السيرذاتية النسوي}ة، السقوط في الشمس/ أعشقي سناء شعلن

ل،ن الرجها عز جنسس لتمية وليرأة المبدعه أدب المأعني بوي}ة فولي النسد ق وعن
دذا أجي هل ورأين الرجرأة عة المو كفد تعلي وقداع الدبد البدة عنة واحي كفا ف فكلهم



الي؟أديبتنا سناء الشعلني الدب، نسوي ورجؤمنين بتجنسل تئلت، "ه   تجيب عنه عندما س�
وهل توافقين أن تكتب المرأة عن المرأة والرجل عن الرجل؟

س"دف تبخية بهؤامرة ذكوريو إل ما هوي، فمطلح الدب النسا مصض تماما أرف أن
و أدبه، فهة علياية الذكوريرض الوص الدب الذي تنتجه المرأة، ووصفه بالدونية، ومن ثم ف
ذيل الن الرجداعا مل إبرأة أقن امدر عه يصاطف، لنرة تعه نظر إلياقص وينظوي ن نس
ن أنز ععيف، ويعجر� وضوي غوازاة أدب نسي مل، فدس والتكامال المقه المثكل أدب يش
ن الرجل، وأرفضج أدبا ل يقل عثى تنتة أنأنني أديب ينافس إبداع الرجل وإنتاجه، أنا أؤمن ب
دع،دم المبن يقو مه فهداعي نفسج البترك المنتيل ولنة وتفصوي جملأدب نسميته ب تس
.7"ويقيمه بعيدا عن التقسيمات الجذرية المتحيزة للرجل ولما ينتج ضد المرأة

رأة، رجل)إذا فالعمل الدبي المنتج هو ه (من يكتبالذي يحدد قيمته ومكانته، وليس م  
درن الجندا عان بعية النسن تجربان عب النستدعي أن يكتداع يسة "البيف قائل وتض
اى مدع علس المبؤثر جنان دون أن يه النسة أخين تجربانيته وعن إنسب عدع يكت فالمب
تحقخيفة ول تسرة سي فكرأة هن المرأة عل، والمن الرجل عب الرجرة أن يكتا فكج، أم ينت
.8"حتى النقاش

اميدف الستمراريته والهداع واسل سر البد النساني النبية، البعالت الديب حقا، ما ق
.المرجو من البداع

الي مجة فوات متقدمق خطي تحقة كرأة الديباجه الما تحتن ما عانت إجابته وك
نالتها ما ورسدد أولوياتهداء وتحها ابتؤمن بنفسا، فتص لموهبتهى أن تخلاج إلة "تحت الكتاب
ةون حلقي تكم كان والقيم واليمة والعلها بالثقافلح نفسد. وتسل جديى كع علة وتطل الكتاب
د أووق مقلة أو ج جديدة في حلقات البناء والعمار، ل مجرد عزف منفرد نشاز خارج الجوق
ةذه الم عصا من عصي الشيطان، وثغرة من الثغرات التي يلج منها العدد من أجل الفتك به
.9"المستهدفة في الوقت الحاضر من قوى الظلم والظلل

ثي والسمة التي طبعت الرواية الحديثة انفتاحها على معظم الفنون الدبية الخرى وبح
اوم فندت الية غول: "إن الروايذا القح هذا يصي هة" فيرة الذاتيا "السا منهس جانبذا يعك ه
ونع الفنى جميح علامل اختياريا وتنفتر تعع العناصا تتعامل م مفتوحا يأبى النغلق، لنه



روائيص الل النينما داخرح والسعر والمسكيلي، والشن التشخر الفة وتسر قولية وغي القولي
.10"الواحد مسايرة بذلك إيقاع العصر ومتوجهة نحو تداخل الجناس

:"أ-المغامرة الجمالية للرواية السيرذاتية "العتبات

1- دالعن#وان: ن قصم عا ل يتا، وإن اختيارهر جمالهوص وسح النصاوين مفاتيالعن  
ديةن قصو مة ل تخلاوين عمليار العن ووعي من طرف صاحبها، "ومما ل شك فيه أن اختي
ميةار التسة في اختي كيفما كان الوضع الجناسي للنص، إنها قصدية تنفي معيار العتباطي
ياقاتق تمثلت وسه وفاج نفسد إنتامى ويعيد ويتنذي يتوالور الو المحوان هبح العن ليص
.11"نصية تؤكد طبيعة التعالقات التي تربط العنوان بنصه والنص بعنوانه

:(أ-رواية (السقوط في الشمس
انبى الجن علادي ولكس بالمو ليقوط فهة السا ماهيح لنوان يتضن خلل العن م

نان مة كاحبة الروايتها صة عاشعورية وجدانية شا حالس لنثر، يعكعوري أكي الش الروح
قوط هنا كان مخالفان السى السفل، ولكى إل المفروض السقوط على شيء ما أي من العل
ةول العمليذا تتح لفعل السقوط العادي حيث نرى الشمس هي التي يقع عليها فعل سقوط وبه
.من السفل إلى العلى

عود والرتقاء والعلو العنوان في ظاهره يعمل معنى السقوط ولكن في باطنه يعني الص
مس ويغوصان الشى أحضانه إلادر مكد أن يرتفع ويغ وهذه مفارقة حيث أن هناك شيئا يري
.فيها أي حالة اندماج وتمازج

 العنوان يعكس طابعا صوفيا فالسقوط وجداني روحي يسعى إلى فعل التطهير، الكاتبة
واكبارة الكدر إنمس مصا، فالشي واقعهدته فا فقا مدت فيهث وجمس) حيارت (الش اخت
ة،نة الحنوني الم الحاضاته فهان واحتياجات النسبع رغبا يشدفء من الا مرى له الخ
.وجدتها الكاتبة ملذا لها وهروبا من واقع استحال أن يفهمها وقسى عليها

فيور فلسوفية وتصمة صدانيا بسا وجعوريا روحيا شل طابعا يحموان هن العن
.ميتافيزيقي يشكل حالة من المناجاة الروحية



ي"ع فص الواسم النو يضث هن حيي الول مي أو الدبل الفنمة العموان س العن
مد يضد وقي آن واحا فه أو كليهمه أو دللتي بنيتتزن فبيرين، ويخون كتزال وكمة اخ حال
.12"العنوان الهدف من العمل ذاته أو خاتمة القصة وحل العقدة فيها

وانارتنيه أن العندريه مرى "أنث ية حيعرية خاصى بشه يحظار جعلذا الختي وه
زهة، وبتميق� ممكنلطة تلى سي بوصفه أعلل التلقه فع يشكل مرتكزا دلليا يجب أن ينتبه علي
صى النالم، وإلى العرة إلدية حة مقصات إحالازه بعلقن ولكتنوي ممكاد لغأعلى اقتص ب

ى13وإلى المرسل"ه يحظاته جعلتة لكلمار الكاتبة اختيوان وبراعيميائي للعنابع الس. فالط  
.بشعرية خاصة مما زاد العمل المنتج جمال وإشعاعا وإشراقا

لدع كف المبد يوظة وقة الحديثي الروايعرية فمات الشن سد موان ت�فعرية العن ف"ش
واني العند يرتقوانه، وقص وعنط النبيل ربي سا فبر بهة المعة اللغبير وجماليات التع تقني
ي إحداثه فد ينافسه وقن، ويتعامل معع النص المتكل م جماليا ليصبح هو نفسه نصا يتش
فى توظيدرته علة وقي الدللع فظ والتوسي اللفاد فى القتصاده علب باعتمر المناس الث
 الرمز واليحاء والشارة بالقوة نفسها التي يوظفها النص على الرغم من قصر العنوان وتكثيفه
.14"قياسا إلى المتن، وكأن العنوان يعتصر التجربة البداعية في كلمة أو مجموعة كلمات

.(وهذا ما وجده عنوان رواية (السقوط في الشمس

:ب-الهداء

ا،ورا خاصقني) حض مس وأعش�ي الشقوط فتين (السي الروايداء فور الهان حض ك
ية فتدعي منا الدقام يسداء العن الهف عداء يختلن الهوع مذا النا وهداء خاصان إه فك
املاص حداء الخأتي اله التعامل معه لنه يحظى بحساسية كبيرة وشفافية عارمة، حيث "ي
تدعيم يسن ثام...ومداء العا الهرض لهتي يعك الة لتلئلة الموازين السد مدوره العدي ب
تيه والدم لتي تقارات الا من الشل انطلقالم التخيياء عى بنادرا عل الهداء قارئا مشاركا ق
.15"تعمل على برمجة محكي الرواية وفي سياقات ومستويات دللية تختلف من قارئ لخر

:(الهداء في رواية (السقوط في الشمس*



ي أبدا، لن كل"ك يلزمن لن قلبك أهداني إليك، لن روحك تسكن جسدي، لن طيف
.16"ما صنعت يداي يحاكي رسم عينيك، أقول لك وأستثني كل البشر: إليك�

اطبمير المختخدامها لضل، فاسذا العمي هه فدى إليدد المهداء تحات اله فكلم
رةد مر، وتؤكل البشتثني كا "أسي قولهره فو دون غيه هر) وتخصه (ذكدد جنست) ح (أن
أخرى بقولها (إليك ).

.فحوى الهداء قصة حب وعشق وبوح مباشر لمرأة باتت مخلصة لحبها
ه فالهداء الخاص هنا يعكس منزلة وقمة المهدى إليه ومكانته لدى الكاتبة، ومن أجل

يانب الشخصياتها (الجن خصوصا عة وبوحهه إعلن الكاتبف منل. نستشذا العمان ه ك
.(لها

ابعه الطى عليارحا للول، طغأتي شتهلل) ير (اسداء آخداء، إهذا الهي ه ويل
ةة الروايع بطلانت تجمتي كة ال السردي (مشهد حواري سردي) يصور لنا علقة الحب القوي
.وهذا الرجل

.!روحي؟"

.!أنت روحي....ماذا تقول؟
! ماذا؟ ماذا تقول؟! اتهمن كما تشاء؟!مجنون، أشرق الرواح؟

........من أين سرقت روحي. ل أعرف، أتعرف أنت؟

.سأعترف، لن أصمت بعد الن

.أنا عشق نساء الرض كله، أنا شوق نساء الرض كله، أنا رغبة نساء الرض كلها
.17"تحاصر رجل واحدا،....نعم أنت

اداء هنه فالهوز بل للفه وتناضن أجلالم مدى العارف وتتحا الجن حبهي تعل فه
.(يضعنا في الجو العام للرواية. فالقارئ لول وهلة يتخيل الموضوع العام لها (الحب والعشق

:(الهداء في رواية (أعشقني*



بقهالف للول، سكل مخن بشا، ولكداء خاصان الها، كة أيضذه الروايي ه ف
وىانت فحلة كاؤلت متسلسكل تسى شيغ علار)، صئلة النتظد وأسوانه (خالتهلل عن اس
ة فية حب منشودة، تبحث عنها البطلي قصدف المرجو منها إذا ه الرواية، إذ عكست اله
الي الخيدته فف وجالم نظيوة، علم والخب والسرح والحاد الفى إيجي إلر، وترمالم آخ ع
مى اسريح علة بالتصامت البطلداني، قا وجوع هنر، فالموضوى وأمانت أقة كن الحقيق ولك
.((خالد) ووقعت الستهلل باسم (شمس وسناء

.الستهلل يبرزلنا أيضا المرسل والمرسل إليه في خطاب هذه الرواية مختصرا
.خالد وأسئلة النتظار"

.!إلى متى تظل صامتا يا خالد، وأظل ألعب معك لعبة التخفي؟
خبورة والصت والثال والتفلاس والجمة بالحسة نابضك حقيقع أنرف الجميتى يع م

ودتى تعة، مورة والريبن الثة راسخة في زمع أنك حقيقتى أقول للجمي اللذيذ...............م
اسم الفرح والحب وجنى الحقيقة السابحة في الزل؟

.....خالد أنتظرك

.18"شمس وسناء

"خالد ليس خيال بل هو حقيقة، ول يمكن أن يكون إل حقيقة

.19 (سناء)

،ثم يلي هذا الستهلل، الهداء الخاص وكتب بخط عريض
.إلى ن�ب�ي}ة البعد الخامس في عالمي"
.إلى صاحبة أكبر قلب وأجمل ح�ب
إلى أمي
.ومن غيرها يحترف العطاء والحب

.20"!ويحمل راية الحب الخالد؟

داثه أحجت فيت ونسذي بنيام الال العاص، المجداء الخذا الهن هتخلص م نس
يارج الرض أي فري خداث تجب)، فالحمي (الحذي سامس) والد الخة (البع الرواي



ذي لالفضاء، وهذا الحب خصته الكاتبة "بأمها" التي وشمتها (بالنبية)ع ال  فأمها كانت المنب
بح فيرمدي، يسه سن أن نقول عنب الخالد، يمكل الح ينضب من الحب والعطاء دون مقاب
داعهان إبة ولحوة الكاتبر قي سفاف النقاهر الشب الطذا الحب  فهون الرحذا الكاء ه فض
دهار، أي بعالم آخي عه فث عنعى للبحواقعي وتسا الي عالمهه فوت مني وارت الدب
.الخامس"، لنه استحال وجوده في واقعها من غير منبع أمها المعطاءة

:ب-جمالية عناصر السيرذاتي

:التطابق والميثاق والدوافع-1
.21"السيرة الذاتية "فن يرفض التجنيس ويستفيد من الجناس الدبية الخرى

وهن وجي عخص واقعه شوم بثري يقتعادي ني اسون: "حكب لوجا فيلي ويعرفه
.22"الخاص، وذلك عندما يركز على حياته الفردية وعلى تاريخ شخصيته

ونهي كه ف عند العودة إلى الروايتين نجد الميثاق السيرذاتي حاضرا بقوة و"تتمثل أهميت
.23"اتفاقا يعقده المؤلف مع القارئ وبموجب هذا التفاق يوجه القارئ وتحدد طبيعة قراءته

ىة) علة (الكاتبم المؤلفن اسا مارزا انطلقان بمس" كي الشقوط فة "السي رواي فف
راوين الابق بيا التطس لنم) يعكم العلذا (اسعلن)، فهل شناء كامة (س غلف الرواي
وا فهف وإثباتهق ذات المؤلل تحقين أجه مم إعلنذي يتد الم الوحية "الساحبة الرواي وص
ذهب بهي، يطلخص واقعل الشه تحيب فيص) ل ريارج النص (خي الندة فة الوحي العلم

ؤوليةاف مسي آخر المطه فمالطريقة أن تنسب إليم العله إن اسوب برمت  ولفظ النص المكت
.24"علمة دالة وهو الشارة الوحيدة إلى وجود المؤلف...داخل النص

ة دون غيره منيرذاتي في الرواي ومن جهة نجد ضمير المتكلم دليل على الجانب الس
لي مجاهائب فمير الغن الضا مثر تحكمون أكذات، ويكى الل علو "يحيمائر، فه الض
فاه أن المؤله موهما إياقا بثر التصه أك النفس، وهو يقرب القارئ من العمل السردي ويجعل
.25"فعل هو إحدى الشخصيات التي ينهض عليها النص الحكائي

:وهذه بعض تجلياته في الرواية



ا" لن قلبي....لن روحي.....روحي....أنا.. أمضت أربعين عاما تبحث عنك.... أن
 عشق نساء الرض كله، أمنيتي...امرأة أفنت العمر في انتظار الزوج الغائب...روحي طافت
.26"السماء والرض لتلقاك

مير" فالسيرة الذاتية هي الرواية القائمة على الصوت المنفرد أي تلك التي تستعمل ض
.27"المتكلم في السرد

:وعند الحديث الميثاق السيرذاتي فهو كالتالي

ارج)ا خوة أخطوهد أول خطي عنف نظراتا قطم أول ماء الحميك اللق ذل
 القطار....أصبحت في ساحة المحطة....تماما كما تركتها منذ ثمانية عشر عاما، أما الوجوه
....فل أعرفها

رو ذاكرتيتستحضم أبو العن هدللني.....أيذاكر ياطع التي قي علم أبوت الع  ص
ان لهور فل مكائع الزها به...أم علي؟ لعله الن إلى دنيا أخرى كان رجل مسنا عندما عرفت

بح محله بيع المثلجات....كنت أير ..حطمها النتظارهنا أصختار زهوري بنفسي.....وأس  
دة....لقنديانة القديمي السبية تظللند الخش وأثقلتها السنون والذكريات...أجلس في أحد المقاع
 عرفتني في حين أنكرتني المحطة....كم أفتقد أحلم بالذات دون إخوتها.....تركت أبنائي بل
ت أشواقي وقطعت تركت حبيبتي أحلم باكية وحيدة، تحدق في وجه أبيها المخذول، وامتطي
نك وبين رؤيتي بيى القطار....خيرتنت كالمجنونة إل نصف الرض لعود إلى هنا... هرع
رتد خستي، لقل رؤين أجائك معت أبنك وأضدمت بيتم همعتي...ليتري وسائي وعم أبن
خريةارب وسات القي وهمسارات زوجدموع أحلم وانكسة بر مباليد...غيك للب زوج

دثتك ة حويلفي رسائليالمعارف، لقد عدت...دعني أفتكر متعة ذكرياتي معك في البداي  ط
ادرةد قم أعات....لت المكالمم انقطعي الول أحلم....ثن طفلم عي...ثن زوجويل ع ط

ي ارت بة أثالي...فالمحطي وأطفرتي وزوجذكريات الماضيعلى زف أي أخبار لك عن أس  
نواتذ سان منذا المكي هس فانت تجلتي كا الابة ذاتهافرة الشي المسال نفسي أخ وجعلتن

ي ت فا كتبة... كمي....دف##تر م##ذكراتيطويلح ذاتر ململ ل أذكام...بن اليوم مي ي  ف
 أشعر بوحدة خرافية في هذا المكان... بعد كل هذه السنوات ل زال جسدي يضطرب...طيفك
تفزني بدعوى الذكرى ويدفعني نحو الماضي نحو الذكرى يحاصرني، ويجثو قريبا مني...يس



ر� الماضي لقلب صفحاته منذ البداية حيثوبحركة طفوليةنحو جنة الهوى،  ف�   يدفعني إلى س�
ت�بت بماء الذكريات واللم فر ك� .28 "...ألقاك...وفي أول صفحات الس�

ي،فكل هذا دل على الميثاق السيرذاتي وتجلى أكثر في المصطلحاتذكورة، ذاكرت  الم
يرةس أسن جنذكرات مائل والمة" فالرسذكراتي الطفوليتر مي، دفات الماضائلي، ذكري رس
.الذاتية

:أما في الرواية الثانية (أعشقني) فكان الميثاق كالتالي
.29"استخدام ضمير المتكلم "وألقي بي في السجن عندها كلماتي....أنتظرك

ناءداء، (سر الها آخي توقيعهتى فى الغلف وحذكورا علاتب مم الكد اس ونج
ة "من يومياتي للروايوان الفرعا في العن وشمس) إعلن رسمي وصريح للميثاق، وجاء أيض
فية "اكتشي الرواياءت فتي جائل الن خلل الرسة" ومرة درب التباني مجقة فرأة عاش ام
ائل...ولك أن تقرئي في رس  والدك عبر كلمات، حبيبتي ورد هناك الكثير من رسائل خالد إلي�
.30 "...والدك حتى أستيقظ

تيى لفظافة إلاق إضن الميثريح عاب إعلن صاحبة الكتم صاء باس فالمض
.(اليوميات والرسائل فهو من جنس السيرة الذاتية.(فالميثاق يتنوع بين الصريح والضمني

فحة (ي الصاءت فقني جة أعشي روايدوافع فن الا عن13أمة ما الكاتب) عنونته  
دركونن يقة موب العاشحاب القلدهم أصة "وحرة درب التباني مجقة فرأة عاشات ام يومي
م فيامس الهد الخ حقيقة وجود بعد خامس لينتظم هذا الكون العملق....أن الحب هو البع
ذاي هال فث الجموات وبعذا الماء هل بإحيو الكفيب هده الحا وحالم وجودنكيل مع تش
.31"الخراب اللكتروني البشع

اهرب طل حن أجحية مانت التضدوافع كمس) الي الشقوط فة (السي رواي وف
تدك كني معبورا فدنيا بخرق الي أحتعدة لكي مسك إننا أعلمته "دائمن أجلال م والنض

حك ذهتضى هتوبخني علي أراك سحرية كذة ساي تعويرق دنيا ذا أحا أندق. هل تص  
ن مجنونة بشكلة ل تزالي الحرائق، ستقف مقهورا وأنت تنظر إلى دنياي وقد احترقت....اللعن
.32 "...استثنائي



:الصراع-2
اعر"ارة مشي إثاحه فويره ونجى تصدرته علراع وقة الصاتب لطبيعي الك إن وع

ةتي تسهم في بقاء السيرة الذاتي المتلقي وتحفيزه على المشاركة في تلك التجربة من المور ال
يي وهطراب نفسرة واضق وحين قلداخله ما برغ ميرذاتية يفاتب السا....ولن ك ونجاحه
ني متي يلقذة الة النافيرة الذاتيانت السا فكاة وحوادثهع الحيراعات مدتها صاعر ول مش

شه أن يعير لزان إذا تيسق والتا التوافق لكاتبهاتهخللها ما به من اختللت فهي تحق  حي
ةل ذاته العميقة وتأمن حياته الباطنيف عاته والكشن خلل ذكريا م الداخلية والخارجية العلي
.33"بل فيها من ثراء داخلي يمثل عالما أصغر

ادي حراع نفسة. ص الصراع ظهر في روايته أعشقني "في شخصية "باسل" بطل الرواي
هض أنهكع مريورة ناطقة لواقة وصل في الروايتي عاشها البطات ال يعكس لنا حدة التناقض
.اجتماع المفارقات والتناقضات

هدتتي استشوي (شمس) هذه المناصلة ال هذا البطل الذي تم زرع عقله في جسد أنث
لةرأة المناضطهاد والمام والضانب النظل جل يمثخص البطاني، شذيب الل إنسراء التع ج
ى جانب الحق، تم الجمع بين النقيضين في جسم واحد عقله وجسمها ويا ترى أيهما يغلب عل
داخلي الحادراع الة الصا الراويور لنذه الحداث تصم هل؟، في خض الخر، الحق أم الباط
داهرة. بع الذي عاشه البطل بعدما أجريت عليه العملية في الفضاء وبدأت معاناته النفسية الق
اغاتت دون روح ودون دمي بوهة، "هدة المشاته الجديف حية ليكشن العمليتيقاظه م اس
م أسماءرف لها ل يعأتون جميعة يون دقيق وأنابت عقل ينبض بالحياة دون جسد...في غض
دة هنا تاريخ كلهم هنا من أجل ميلد هذا النجاز الطبي المستحيل قد تكون ولدة حقبة جدي
باحا أمة صاعة الخامسي السل هرى ها تبي، ياز الطاري والنجدم الحضرية والتق البش
ن أنا؟ ما الذي يحدث معي؟ كم الساعة؟ أنا جائع؟ن أنا؟ أي؟ يتبادل بغباء مداهم: م  مساء¢
ذكرهن يتوي اللعيد النثذا الجسب....هدبق الرتيالمه الي عادرا فاها سهر أمضتة أش س
 دائما...شرع يضرب بطنه بجمع قبضتيه فازداد غيضا وذرعا...ما هذا؟ هل هو مرض؟ أنا
ديي جسدوا لدي أعير جسد غيدي ل أريد جسه أريرج مند أن أخد، أريذا الجسره ه أك
....أخرجوني من هذا الجسد اللعين أخرجوني أنا أكرهه وأكرهها وأكرهكم أخرجوني منه



يبرى فة الكذه المهزلى هم علذي وافقك لعلكم هذه المرة ستزرعون دماغي المجنون ال
ذلكر كان المرض أذ كي منقوان أرضون أو حيائي مجنائن فضي أو كل آلد رج جس
.34"فأرغب بقوة أن تزرعوا دماغي في جسد ذلك الحيوان المنقرض الذي اسمه الحمار

ائص "دواخل النفس ونوازعهاإن تقصي الكاتبة عن ذاتيار الوعي لهو من خص"، وه  
ىذا يؤدي إلراعات" وهن ص التيار يتتبع الشخصية في مراحلها النفسية الداخلية وما تعانيه م
.ظهور الزمن النفسي في الرواية السيرذاتية

نق للزمذي يحقو الة فهل الخارجيذات والعوامن الائم بيراع القد "أن الصث نج بحي
دا ولتحدين أفكارهبر عع لتعاز والتموقى الرتكس إلعى النفاليته فتسوره وفعي حض النفس
ياتة لشخصاة الفرديداخلي والمعان هويتها بدقة في هذا العالم ويتعلق الزمن النفسي بالواقع ال
.35"الرواية

ةور الروايع ظها مدا جمالين بعذ الزمث "أخة حيالم الروايي عد فرح جديذا الط وه
.36"الجديدة التي قدمت تطورا جديدا لبنية النص الروائي

ى توظيف آليات متداخلة إن حضور هذا النوع من الصراع في الرواية الحديثة أدى إل
ين النفسل الزمد "يمثوع جديي كنن النفسور الزمة حضن جهة ومن جها موين بنيته لتك
ةاطع الزمنل تقر ويمثن متغيي زما فية ووعيهل الشخصع داخا يقداخل لمن التتوى م مس
ية مما يدفع إلى النتقال من التسلسلر، المستقبل) داخل الشخص الثلثة (الماضي، الحاض
دي تحدين فذا الزمهم هداخلي ويسوار الداء والحن الرتتعادة مبر السل عى الل تسلس إل
برم عن ثة ومل الكتابى فعلطته علارس سداخلي ويمالم الر العياء ويتبصان والش المك
ي للعملم) مما يعطمير أنا (المتكلو (الغائب) ليحل محل ض الكتابة من سلطة الضمير اله
.37"السردي بعدا جماليا يقوم على مصداقية الحكي

:الحقيقة والخيال-3
نابع مذا نا، وه إن حديثنا عن الحقيقة في العمل الروائي، تعني به الصدق الفني فيه

نور، وهذا يولد ثقة بين الحضبير ميب الكة فله النص كون العمل يندرج ضمن السيرة الذاتي
المطلقس ب المرسل (الكاتبة) والمرسل إليه (القارئ) ويكسب النص قيمة الحقيقة، وحضوره لي
ياحبها فا يخلص صر نسبي ممة أمة الذاتيتحيل والحقيقق بالمس "فالصدق الخالق أمر يلح
.38"نقلها على حالها ولن كان الصدق في السيرة الذاتية محاولة  ل أمرا محققا



ذاكرة،ك عجلة الن خلل تحري وعنصر الخيال يتولد حتميا بفعل السرد والقص وهذا م
 تحفيزها على هذا الفعل ولكي يهرب العمل من رتابة السرد يحلق الكاتب إلى الخيال المجنح
.ليصبغ عمله بلمسة فنية جمالية

ىفى علا أضة ممة جميلال بطريقح الخيت ملمتين تجلتين المدروسي الرواي ف
 الروايتين الطابع الغرائبي، وهذا الختيار نابع عن الكاتبة التي رأت فيه الوسيلة المثلى لتمثيل
."عوالمها الدبية

ل"ة عوامى مجموعود إلديث يعي الحرد العربي السي فد الغرائبور البع إن ظه
وير معاناةى تصي لم يعد قادرا علة القاص العربن حقيقف عو يكش موضوعية وذاتية...فه
ا خاصة بعدادا عليهتي كان معتة ال النسان في عالم شديد التعقيد بالدوات الواقعية التقليدي
ذابات التي ل يمكنغوط والحباطات والع أن راح هذا النسان يتعرض إلى سلسلة من الض
انير النسة القه قهرها أو مواجهتها بسهولة ولذا يسهم البعد الغرائبي أو الفنتازي مواجهة حال
.39"الل معقول عن طريق توظيف الخيال واختراق سكون السطح الواقعي

.(وجاء هذا الخيال ممزوجا بالسطورة وأنسنة المكان (الجماد

 في أقاصي كواكب المجرة من صهوة كبريائها....لسياسة حكومة درب التبانة ..لقب"
اكنن أملني عاتت تفصي....بى نفسا إلثر قربة أكائية المقاتلتي الفضة....إن مركب النبي}
هزواج اللي. يا نفحة من روح الل سكني بعضهم بضع سنوات ضوئية...صديقي اللي...ال
.40"....يانبي}ة الكلمة....البعد الخامس....الحزمة الضوئية

ك"بي....ولدتك بحي ألعنان لكة اليونلتني آلهوس)...أرسمس (هيليه الش إن إل
.41 "....(أسطورة....لقاؤك خرافة جالتيا...زيوس...هيلوس...هيرا....أرتمس

ادكل أبعى شداثها علاءت أحث جي حيال العلمازت بالخيقني "امتة أعشد رواي فنج
داثهاب وأحو الحامس هرض والخع العاع، الرابالث الرتفن، الثاني الزمول، الث الول الط

نة ي سانت فانية3010كه النسدمت فيذي انعاش الع المعوير الواقن تصا مد مكنه، فق  
تقبليةرة مسا بنظويرا مخيفويره تصي)لتصال العلما ملذا (الخيان لهة فكب والحري والح
انيتةن إنس يسودها اللم والحزن والحيرة من واقع بات فيه النسان يساوي رقما جمادا جرد م

ى مستقبل،البعد الخامسي هو مشروعها المتبنروائي التخيل  الذي بنت فيه الكاتبة عالمها ال
.الحب بمعناه العام



:(الراوي (الرؤية السردية-4
وت"و الصة فهثر دقه أكة، وبكلمروي الحكايذي يخص اله الشراوي؟ إنو الن ه م

.42"غير المسموع الذي يقوم بتفصيل مادة الرواية إلى المتلقي

" ةوجه الحكايذي يو الراوي هوت الوقفصوال ومنطداث والقوغ الح  ويص
.43"الشخصيات وفق رؤياه ووعيه ومقاصد الكتابة لديه

ى دت علد اعتممس) قي الشقوط فىالسترجاعنجد الكاتبة في روايتها (السود إل  لتع
ةد مرحلث تعي "حيير ذاتروائي السا الذيا لعالمهدرا مغانت مصتي كة الة الطفول مرحل
كيلا للتشا وجوهريا مركزييرذاتي منبعاب سروع كتة أو مشيرة ذاتية سي أية ف الطفول
تذكار أنة اسن لي حالتي ل يمكزا الثر تركيبة الكة الخصي المنطقيرورة...فه والص
."نتفاداها لذا ظلت منطقة أثرة وثرية في العالم البداعي للمبدع

ة والروائية قد أجادت في اختيار الطريقة للسترجاع فكانت (محطة القطار) هي النقط
ت منها في سردها لعالمها السير ذاتي حيث حركت هذه الخيرة ذاكرتها للرجوع التي انطلق

دة ف مى الخلة6إلة رمزيار دللة للقطار الكاتبا، فاختيي ذاكرتهبئ فا خي منوات لتحي  س
داثترجاع، فالحي السدأ فدما تبذاكرة عنل الاكي فعل يحذا الفعل، فهفر والتنقى الس إل
.تتموقع عبر محطات وعبر أزمة، فتتم العودة إلى الماضي الممل لدى الروائية

.44"ومن لمعة نجد توظيف الحلم والولوج على نهج تيار الوعي

تيلطة الك أن الستباق ذلن السثر موي أكرد النس وطريقة السترجاع تتلءم مع الس
ةا تقنيم بهتي تعلة الو النقطي هي والماضن الماضا مأتي بركائزهثى تر الن تحاص
داخلي)وار المى (الحا يسي) أو مديث النفسترجاع (الحذا السع هن توابترجاع وم الس
تعادةو (السا هل بهن القابوال، لكن الحال مودة بحل للعر قابه غيي حقيقتي ف فالماض
أي المعبل الماضد الفعياغية تعتمة صي بنيزج فم تمة، ثكن المخيلتي تسردية) ال الس
.45"بالذكريات الغائية

" هة وأداتادة اللغذاكرة مرأةفالترك المائي...فتردي النسص السرح النة صي إقام  ف
ترجاعاتاهد والسق المشي طريذاكرة، فض الى بعغاء إلا للصها وترجعهع حواس جمي



ير العلقةوطن مخيلتها وتحكي حكايتها، تاريخها وواقعها وتش والوقافات المونولوجية التي تت
.46 "...بين ما كان وبين ما ينبغي أن يكون

ةار الرؤيي اختيذكاء فوعي والن البير مدر كى قانت علعلن" كناء الشة "س الروائي
رةي الحاضداخلي هبئير الانت تقنية التيرذاتي، فكروائي السي عالمها ال التي من خللها تبن
رهة نظراوي ووجهات الفي انطباعة تضراوي داخلية ال بقوة حيث"  يلمس من خلل كون رؤي
داثن أحاهد ما يشدم مة يقخوص الروايد شا أحراوي هنيات والداث والشخصى الح عل
ارك أوالراوي المشراوي با الة و هنة الداخليذه الرؤيتى ها وحاهدا عليهون شه ويكط ب ترتب
.47"المصاحب...وهو يستعين بضمير المتكلم (أنا) عند عرضه لعالم ضمن الرواية

مس)ة (شان البطلى لسة علة الروايروي الروائي فنجد في رواية (سقوط في الشمس) ت
ل قدر "من النحيازة عمل (باسل)، فنجد أن الرؤية الداخلي وفي (أعشقني) على لسان البط
ردي والتعاطف في وصف العالم الفني المتخلق في الرواية....وقد اصطلح على السلوب الس
.48 "(الذي يعتمد على هذه الطريقة والراوي المشارك ب(السرد الذاتي

يى فبابية  المعنة ضي لعبدخل في) يارئ (المتلقت  القة جعلة الداخليذه الرؤي ه
يب الفنادت اللعة أجة، فالقاصي رواية فهن جهة وميرة ذاتي الرواية فمن جهة يشعر أنها س
.في روايتها عبر هذه الرؤية

ة ونجد تقنية الستباق حاضرا في رواية "أعشقني" فهو إحدى تجليات المفارقات الزمني
ذهتقبل وهه مسارة إليدث آت أو الشراد حل إيردية تتمثة سن عمليام الزمتوى نظى مس عل

داث"بق الحدي سد التقليي النقابط49العملية تسمى فية الضي شخصتباق فد الس. تجس  
.(سعادة (فيقوم بتنبوءات عن قراءة الفنجان  الطالع والتنجيم

دفهاة هرذاتي عاكسروائي السا الج عالمهعلن تنسناء شة ست الروائيذا راح وهك
اجا تحتى مئلت (إلدما سا عنة لديبتنثي مقوله بحم با أختر ما، وخيا وطموحاته وأحلمه
اءي النقة فة قماءت الجابة؟ فجال الكتابي مجة فوات متقدمق خطي تحقة كرأة الديب الم

. والوفاء والحب والنسانيةوالخلص

ن"التها ما ورسدد أولوياتهداء، وتحؤمن بنفسها ابتا فتى أن تخلص لموهبتهاج إل تحت
ةون حلقي تكم كان والقيم واليمة والعلها بالثقافلح نفسد، وتسل جديى كع علة وتطل الكتاب
زف منفرد نشاز خارج الجوقة، أو بوق مقلد،رد ع جديدة في حلقات البناء والعمار، ل مج



ذهك بهل الفتن أجدو ما العج منهتي يلرات الن ثغرة ميطان وثغي الشن عصا م أو عص
50.51المة المستهدفة في الوقت الحاضر من قوى الظلم والظلل"
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