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:الملخص

 تعتبر الرواية من أكثر الفنون البداعية استجابة للتشكيل السيرذاتي وذلك لوجود تقارب
 كبير بينهما من حيث التشكيل، فنجد الروائي" يمرر الكثير من سيرته الذاتية ليبني عالمه
.الروائي المتخيل

 المرأة الديبة المبدعة حاضرة وبقوة في هذا المجال ولها مايميزها عن كتابات غيرها،
 الروائي"ة المتألقة " سناء شعلن " في روايتيها " السقوط في الشمس " و "أعشقني " تبرز
 لنا الجانب السيرذاتي لها موظفة كل الدوات الجرائي"ة الكفيلة لضمان  ظهور عالمها
.الخاص بأحلى حلة

المغامرة الجمالية  للنص الروائي� السيرذاتي النسوي�  بين البداعوجاء بحثي هذا بعنوان    
.  "السقوط في الشمس/ أعشقني " سناء شعلن أنموذجا.والخصوصية

:الكلمات المفتاحية

 الرواية ، المغامرة الجمالية، السيرذاتي، النسوي� ،السقوط في الشمس، أعشقني،          
.سناء شعلن

Résumé:

Le  roman  est  considéré  comme  l’un  des  arts  les  plus  créatifs  en 
réponse à la forme biographique du fait de l’existence d’une grande 
similarité entre les deux quant à la constitution. C’est pourquoi,  on 
note  que  le  romancier  évoque  beaucoup  de  sa  biographie  pour 
construire son monde romancier imaginé.

La femme littéraire créatrice est présente en force dans ce domaine se 
distinguant  par  ses  écrits  des  autres.  En  effet,  la  romancière 
talentueuse Sanaa Shalane dans son roman «Chute dans le soleil » et 
« Aime-moi » nous montre son aspect biographique employant tous 



les outils  procéduraux pouvant garantir  une meilleure apparence de 
son monde intime.

Ma recherche est intitulée « Aventure esthétique du texte romanesque 
biographique  entre  la  création  et  la  particularité.  « Chute  dans  le 
soleil/ Aime-moi » Sana Shalane comme exemple. 

Mots clés : roman, aventure esthétique, biographique, féminin, chute 
dans le soleil, aime-moi, Sanaa Shalane.
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مس وأعش�

ي الش

قوط ف

تين (الس

ي الرواي

داء ف

ور اله

ان حض
 ك

ي

ة ف

تدعي من
ا الدق

ام يس

داء الع

ن اله

ف ع

داء يختل

ن اله

وع م

ذا الن

ا وه

داء خاص

ان إه
 فك

امل

اص ح

داء الخ

أتي اله
 التعامل معه لنه يحظى بحساسية كبيرة وشفافية عارمة، حيث "ي

تدعي

م يس

ن ث

ام...وم

داء الع

ا اله

رض له

تي يع

ك ال

ة لتل

ئلة الموازي

ن الس

د م

دوره العدي
 ب

تي

ه وال

دم ل

تي تق

ارات ال

ا م
ن الش

ل انطلق

الم التخيي

اء ع

ى بن

ادرا عل
 الهداء قارئا مشاركا ق
.15"تعمل على برمجة محكي الرواية وفي سياقات ومستويات دللية تختلف من قارئ لخر

:(الهداء في رواية (السقوط في الشمس*




ي أب
دا، لن ك
ل"

ك يلزمن
 لن قلبك أهداني إليك، لن روحك تسكن جسدي، لن طيف
.16"ما صنعت يداي يحاكي رسم عينيك، أقول لك وأستثني كل البشر: إليك�


اطب


مير المخ


تخدامها لض


ل، فاس


ذا العم


ي ه


ه ف


دى إلي


دد المه


داء تح


ات اله

 فكلم

رة

د م

ر، وتؤك

ل البش

تثني ك

ا "أس

ي قوله

ره ف

و دون غي

ه ه

ر) وتخص

ه (ذك

دد جنس

ت) ح
 (أن
أخرى بقولها (إليك ).

.فحوى الهداء قصة حب وعشق وبوح مباشر لمرأة باتت مخلصة لحبها

ه
 فالهداء الخاص هنا يعكس منزلة وقمة المهدى إلي
ه ومك
انته ل
دى الكاتب
ة، وم
ن أجل


ي

انب الشخص

ياتها (الج

ن خصوص

ا ع

ة وبوحه

ه إعلن الكاتب

ف من

ل. نستش

ذا العم

ان ه
 ك
.(لها


ابع


ه الط


ى علي


ارحا للول، طغ


أتي ش


تهلل) ي


ر (اس


داء آخ


داء، إه


ذا اله


ي ه

 ويل

ة

ة الرواي

ع بطل

انت تجم

تي ك

ة ال
 السردي (مشهد حواري سردي) يصور لنا علقة الحب القوي
.وهذا الرجل

.!روحي؟"

.!أنت روحي....ماذا تقول؟
! ماذا؟ ماذا تقول؟! اتهمن كما تشاء؟!مجنون، أشرق الرواح؟

........من أين سرقت روحي. ل أعرف، أتعرف أنت؟

.سأعترف، لن أصمت بعد الن

.أنا عشق نساء الرض كله، أنا شوق نساء الرض كله، أنا رغبة نساء الرض كلها
.17"تحاصر رجل واحدا،....نعم أنت


ا


داء هن


ه فاله


وز ب


ل للف


ه وتناض


ن أجل


الم م


دى الع


ارف وتتح


ا الج


ن حبه


ي تعل

 فه
.(يضعنا في الجو العام للرواية. فالقارئ لول وهلة يتخيل الموضوع العام لها (الحب والعشق

:(الهداء في رواية (أعشقني*




بقه



الف للول، س



كل مخ



ن بش



ا، ولك



داء خاص



ان اله



ا، ك



ة أيض



ذه الرواي



ي ه


 ف

وى

انت فح

لة ك

اؤلت متسلس

كل تس

ى ش

يغ عل

ار)، ص

ئلة النتظ

د وأس

وانه (خال

تهلل عن
 اس

ة ف
ي

ة ح
ب منش
ودة، تبح
ث عنه
ا البطل

ي قص

دف المرج
و منه
ا إذا ه
 الرواي
ة، إذ عكس
ت اله

ال

ي الخي

دته ف

ف وج

الم نظي

وة، ع

لم والخ

ب والس

رح والح

اد الف

ى إيج

ي إل

ر، وترم

الم آخ
 ع

م

ى اس

ريح عل

ة بالتص

امت البطل

داني، ق

ا وج

وع هن

ر، فالموض

وى وأم

انت أق

ة ك

ن الحقيق
 ولك
.((خالد) ووقعت الستهلل باسم (شمس وسناء

.الستهلل يبرزلنا أيضا المرسل والمرسل إليه في خطاب هذه الرواية مختصرا
.خالد وأسئلة النتظار"

.!إلى متى تظل صامتا يا خالد، وأظل ألعب معك لعبة التخفي؟

خب

ورة والص

ت والث

ال والتفل

اس والجم

ة بالحس

ة نابض

ك حقيق

ع أن

رف الجمي

تى يع
 م


ود

تى تع

ة، م

ورة والريب

ن الث

ة راس
خة ف
ي زم

ع أن
ك حقيق

تى أق
ول للجمي
 اللذيذ...............م
اسم الفرح والحب وجنى الحقيقة السابحة في الزل؟

.....خالد أنتظرك

.18"شمس وسناء

"خالد ليس خيال بل هو حقيقة، ول يمكن أن يكون إل حقيقة

.19 (سناء)

،ثم يلي هذا الستهلل، الهداء الخاص وكتب بخط عريض
.إلى ن�ب�ي}ة البعد الخامس في عالمي"
.إلى صاحبة أكبر قلب وأجمل ح�ب
إلى أمي
.ومن غيرها يحترف العطاء والحب

.20"!ويحمل راية الحب الخالد؟


داث

ه أح

جت في

ت ونس

ذي بني

ام ال

ال الع

اص، المج

داء الخ

ذا اله

ن ه

تخلص م
 نس

ي



ارج الرض أي ف




ري خ



داث تج




ب)، فالح



مي (الح



ذي س



امس) وال



د الخ



ة (البع



 الرواي




ذي لالفضاء، وهذا الحب خصته الكاتبة "بأمها" التي وشمتها (بالنبي
ة)

ع ال
  فأمه
ا ك
انت المنب

بح ف
ي

رمدي، يس

ه س

ن أن نق
ول عن

ب الخال
د، يمك

ل الح
 ينضب من الحب والعطاء دون مقاب

داعها

ن إب

ة ولح

وة الكاتب

ر ق

ي س

فاف النق

اهر الش

ب الط

ذا الح

ب  فه

ون الرح

ذا الك

اء ه
 فض

دها


ر، أي بع



الم آخ



ي ع


ه ف



ث عن



عى للبح



واقعي وتس



ا ال


ي عالمه



ه ف



وت من



ي وارت


 الدب
.الخامس"، لنه استحال وجوده في واقعها من غير منبع أمها المعطاءة

:ب-جمالية عناصر السيرذاتي

:التطابق والميثاق والدوافع-1
.21"السيرة الذاتية "فن يرفض التجنيس ويستفيد من الجناس الدبية الخرى


وه



ن وج



ي ع



خص واقع



ه ش



وم ب



ثري يق



تعادي ن



ي اس



ون: "حك



ب لوج



ا فيلي


 ويعرفه
.22"الخاص، وذلك عندما يركز على حياته الفردية وعلى تاريخ شخصيته


ونه

ي ك

ه ف
 عند العودة إلى الروايتين نجد الميثاق السيرذاتي حاضرا بقوة و"تتمثل أهميت
.23"اتفاقا يعقده المؤلف مع القارئ وبموجب هذا التفاق يوجه القارئ وتحدد طبيعة قراءته


ى

ة) عل

ة (الكاتب

م المؤلف

ن اس

ا م

ارزا انطلق

ان ب

مس" ك

ي الش

قوط ف

ة "الس

ي رواي
 فف

راوي



ن ال



ابق بي



ا التط



س لن



م) يعك



م العل



ذا (اس



علن)، فه



ل ش



ناء كام



ة (س


 غلف الرواي

و

ا فه

ف وإثباته

ق ذات المؤل

ل تحقي

ن أج

ه م

م إعلن

ذي يت

د ال

م الوحي

ة "الس

احبة الرواي
 وص

ذه

ب به

ي، يطل

خص واقع

ل الش

ه تحي

ب في

ص) ل ري

ارج الن

ص (خ

ي الن

دة ف

ة الوحي
 العلم


ؤولية

اف مس

ي آخ
ر المط

ه ف

مالطريقة أن تنسب إلي

م العل

ه إن اس

وب برمت
  ولف
ظ الن
ص المكت
.24"علمة دالة وهو الشارة الوحيدة إلى وجود المؤلف...داخل النص


ة دون غي
ره م
ن

يرذاتي ف
ي الرواي
 ومن جهة نجد ضمير المتكلم دليل عل
ى الج
انب الس

ل


ي مجاه


ائب ف


مير الغ


ن الض


ا م


ثر تحكم


ون أك


ذات، ويك


ى ال


ل عل


و "يحي


مائر، فه

 الض

ف

اه أن المؤل

ه موهم
ا إي

اقا ب

ثر التص

ه أك
 النفس، وهو يقرب القارئ من العمل السردي ويجعل
.25"فعل هو إحدى الشخصيات التي ينهض عليها النص الحكائي

:وهذه بعض تجلياته في الرواية




ا"
 لن قلبي....لن روحي.....روحي....أنا.. أمضت أربعين عاما تبحث عنك.... أن
 عشق نساء الرض كله، أمنيتي...امرأة أفنت العمر في انتظار الزوج الغائب...روحي طافت
.26"السماء والرض لتلقاك


مير"
 فالسيرة الذاتية هي الرواية القائمة على الصوت المنفرد أي تلك التي تس
تعمل ض
.27"المتكلم في السرد

:وعند الحديث الميثاق السيرذاتي فهو كالتالي


ارج)






ا خ






وة أخطوه






د أول خط






ي عن






ف نظرات






ا قط






م أول م






اء الحمي






ك اللق





 ذل
 القطار....أصبحت في ساحة المحطة....تماما كما تركتها منذ ثمانية عشر عاما، أما الوجوه
....فل أعرفها


ر

و ذاكرتيتستحض

م أب

و الع

ن ه

دللني.....أي

ذاكر ي

اطع الت

ي ق

ي عل

م أب

وت الع
  ص

ان ل
ه

ور فل مك

ائع الزه

ا ب

ه...أم
 علي؟ لعله الن إلى دنيا أخرى كان رجل مسنا عندما عرفت


بح محل
ه بي
ع المثلج
ات....كن
ت أ

ير ..حطمه
ا النتظ
ارهنا أص
خت
ار زه
وري بنفس
ي.....وأس  

د

ة....لق

نديانة القديم

ي الس

بية تظللن

د الخش
 وأثقلتها السنون والذكريات...أجلس في أحد المقاع
 عرفتني في حين أنكرتني المحطة....كم أفتقد أحلم بالذات دون إخوتها.....تركت أبنائي بل

ت أش
واقي وقطع
ت
 تركت حبيبتي أحلم باكية وحيدة، تح
دق ف
ي وج
ه أبيه
ا المخ
ذول، وامتطي

ن

ك وبي

ن رؤيت

ي بي

ى القط
ار....خيرتن

ت كالمجنون
ة إل
 نصف الرض لعود إلى هنا... هرع

رت


د خس

تي، لق


ل رؤي

ن أج

ائك م

عت أبن


ك وأض


دمت بيت

م ه

معتي...ليت

ري وس

ائي وعم
 أبن

خرية




ارب وس




ات الق




ي وهمس




ارات زوج




دموع أحلم وانكس




ة ب




ر مبالي




د...غي




ك للب



 زوج


دثتك 

ة ح

ويلفي رسائليالمعارف، لقد عدت...دعني أفتكر متعة ذكرياتي معك في البداي
  ط

ادرة

د ق

م أع

ات....ل

ت المكالم

م انقطع

ي الول أحلم....ث

ن طفل

م ع

ي...ث

ن زوج

ويل ع
 ط


ي 

ارت ب

ة أث

الي...فالمحط

ي وأطف

رتي وزوج
ذكريات الماضيعلى زف أي أخبار لك عن أس  

نوات

ذ س

ان من

ذا المك

ي ه

س ف

انت تجل

تي ك

ا ال

ابة ذاته

افرة الش

ي المس

ال نفس

ي أخ
 وجعلتن


ي 

ت ف

ا كتب

ة... كم

ي....دف##تر م##ذكراتيطويل

ح ذات

ر ملم

ل ل أذك

ام...ب

ن الي

وم م

ي ي
  ف
 أشعر بوحدة خرافية في هذا المكان... بعد كل هذه السنوات ل زال جسدي يضطرب...طيفك

تفزني ب
دعوى ال
ذكرى وي
دفعني نح
و الماض
ي نح
و ال
ذكرى
 يحاصرني، ويجثو قريب
ا من
ي...يس



ر� الماضي لقلب صفحاته منذ البداي
ة حي
ثوبحركة طفوليةنحو جنة الهوى،  ف�   يدفعني إلى س�
ت�بت بماء الذكريات واللم فر ك� .28 "...ألقاك...وفي أول صفحات الس�


ي،فكل هذا دل على الميثاق السيرذاتي وتجلى أكثر في المصطلحات

ذكورة، ذاكرت
  الم

يرة


س أس


ن جن


ذكرات م


ائل والم


ة" فالرس


ذكراتي الطفولي


تر م


ي، دف


ات الماض


ائلي، ذكري

 رس
.الذاتية

:أما في الرواية الثانية (أعشقني) فكان الميثاق كالتالي
.29"استخدام ضمير المتكلم "وألقي بي في السجن عندها كلماتي....أنتظرك


ناء



داء، (س



ر اله



ا آخ



ي توقيعه



تى ف



ى الغلف وح



ذكورا عل



اتب م



م الك



د اس


 ونج

ة "م
ن يومي
ات

ي للرواي

وان الفرع

ا ف
ي العن
 وشمس) إعلن رسمي وصريح للميثاق، وج
اء أيض

في


ة "اكتش


ي الرواي


اءت ف


تي ج


ائل ال


ن خلل الرس


ة" وم


رة درب التبان


ي مج


قة ف


رأة عاش

 ام

ائل
...ولك أن تقرئي في رس  والدك عبر كلمات، حبيبتي ورد هناك الكثير من رسائل خالد إلي�
.30 "...والدك حتى أستيقظ


تي




ى لفظ




افة إل




اق إض




ن الميث




ريح ع




اب إعلن ص




احبة الكت




م ص




اء باس



 فالمض
.(اليوميات والرسائل فهو من جنس السيرة الذاتية.(فالميثاق يتنوع بين الصريح والضمني


فحة (


ي الص


اءت ف


قني ج


ة أعش


ي رواي


دوافع ف


ن ال


ا ع


ن13أم


ة م


ا الكاتب

) عنونته  

دركون


ن ي


قة م


وب العاش


حاب القل


دهم أص


ة "وح


رة درب التبان


ي مج


قة ف


رأة عاش


ات ام

 يومي

م ف
ي

امس اله

د الخ
 حقيقة وجود بعد خامس لينتظم هذا الكون العملق....أن الحب ه
و البع

ذا


ي ه


ال ف


ث الجم


وات وبع


ذا الم


اء ه


ل بإحي


و الكفي


ب ه


ده الح


ا وح


الم وجودن


كيل مع

 تش
.31"الخراب اللكتروني البشع


اهر



ب ط



ل ح



ن أج



حية م



انت التض



دوافع ك



مس) ال



ي الش



قوط ف



ة (الس



ي رواي


 وف

ت


دك كن


ي معب


ورا ف


دنيا بخ


رق ال


ي أح


تعدة لك


ي مس


ك إنن


ا أعلمت


ه "دائم


ن أجل


ال م

 والنض


حك 


ذهتض


ى ه


توبخني عل


ي أراك س


حرية ك


ذة س


اي تعوي


رق دني


ا ذا أح


ا أن


دق. ه

ل تص  

ن مجنون
ة بش
كل

ة ل تزالي
 الحرائق، ستقف مقهورا وأنت تنظر إلى دنياي وق
د اح
ترقت....اللعن
.32 "...استثنائي



:الصراع-2

اعر"


ارة مش


ي إث


احه ف


ويره ونج


ى تص


درته عل


راع وق


ة الص


اتب لطبيع


ي الك

 إن وع


ة

تي تس
هم ف
ي بق
اء الس
يرة الذاتي
 المتلقي وتحفيزه على المشاركة في تلك التجربة من المور ال

ي


ي وه


طراب نفس


رة واض


ق وحي


ن قل


داخله م


ا ب


رغ م


يرذاتية يف


اتب الس


ا....ولن ك

 ونجاحه

ن


ي م


تي يلق


ذة ال


ة الناف


يرة الذاتي


انت الس


ا فك


اة وحوادثه


ع الحي


راعات م


دتها ص


اعر ول

 مش


ش

ه أن يعي

ر ل

زان إذا تيس

ق والت

ا التواف

ق لكاتبه

اتهخللها ما به من اختللت فهي تحق
  حي

ة

ل ذات
ه العميق

ة وتأم

ن حي
اته الباطني

ف ع

اته والكش

ن خلل ذكري

ا م
 الداخلية والخارجية العلي
.33"بل فيها من ثراء داخلي يمثل عالما أصغر


اد

ي ح

راع نفس

ة. ص
 الصراع ظهر في روايته أعشقني "في شخصية "باسل" بطل الرواي

ه

ض أنهك

ع مري

ورة ناطق
ة لواق

ة وص

ل ف
ي الرواي

تي عاش
ها البط

ات ال
 يعكس لنا حدة التناقض
.اجتماع المفارقات والتناقضات


هدت

تي استش

وي (ش
مس) ه
ذه المناص
لة ال
 هذا البطل الذي تم زرع عقله ف
ي جس
د أنث

لة

رأة المناض

طهاد والم

ام والض

انب النظ

ل ج

ل يمث

خص البط

اني، ش

ذيب الل إنس

راء التع
 ج

ى
 جانب الحق، تم الجمع بين النقيضين في جسم واحد عقله وجسمها ويا ترى أيهما يغلب عل

داخلي الح
اد

راع ال

ة الص

ا الراوي

ور لن

ذه الح
داث تص

م ه

ل؟، ف
ي خض
 الخر، الح
ق أم الباط

د

اهرة. بع
 الذي عاشه البطل بعدما أجريت عليه العملية في الفضاء وبدأت معاناته النفسية الق

اغ


اتت دون روح ودون دم


ي ب


وهة، "ه


دة المش


اته الجدي


ف حي


ة ليكش


ن العملي


تيقاظه م

 اس

م أس
ماء

رف له

ا ل يع

أتون جميع

ة ي

ون دقيق
 وأنابت عقل ينبض بالحياة دون جسد...في غض

دة هن
ا تاري
خ
 كلهم هنا من أجل ميلد هذا النجاز الطبي المس
تحيل ق
د تك
ون ولدة حقب
ة جدي

باحا أم


ة ص


اعة الخامس


ي الس


ل ه


رى ه


ا ت


بي، ي


از الط


اري والنج


دم الحض


رية والتق

 البش

ن أن
ا؟ م
ا ال
ذي يح
دث مع
ي؟ ك
م الس
اعة؟ أن
ا ج
ائع؟

ن أن
ا؟ أي
؟ يتب
ادل بغب
اء م
داهم: م  مس
اء¢

ذكره


ن يت


وي اللعي


د النث


ذا الجس


ب....ه


دبق الرتي


المه ال


ي ع


ادرا ف


اها س


هر أمض


تة أش

 س
 دائما...شرع يضرب بطنه بجمع قبضتيه فازداد غيض
ا وذرع
ا...م
ا ه
ذا؟ ه
ل ه
و م
رض؟ أن
ا

دي


ي جس


دوا ل


دي أعي


ر جس


د غي


دي ل أري


د جس


ه أري


رج من


د أن أخ


د، أري


ذا الجس


ره ه

 أك
....أخرجوني من هذا الجسد اللعين أخرجوني أنا أكرهه وأكرهها وأكرهكم أخرجوني منه




ي

برى ف

ة الك

ذه المهزل

ى ه

م عل

ذي وافقك
 لعلكم هذه المرة ستزرعون دماغي المجنون ال

ذلك


ر ك


ان الم


رض أذ ك


ي منق


وان أرض


ون أو حي


ائي مجن


ائن فض


ي أو ك


ل آل


د رج

 جس
.34"فأرغب بقوة أن تزرعوا دماغي في جسد ذلك الحيوان المنقرض الذي اسمه الحمار


ائص "دواخل النفس ونوازعهاإن تقصي الكاتبة عن 

ذاتيار الوعي لهو من خص

"، وه  

ى

ذا ي
ؤدي إل

راعات" وه

ن ص
 التيار يتتبع الشخصية في مراحلها النفسية الداخلية وما تعانيه م
.ظهور الزمن النفسي في الرواية السيرذاتية


ن

ق للزم

ذي يحق

و ال

ة فه

ل الخارجي

ذات والعوام

ن ال

ائم بي

راع الق

د "أن الص

ث نج
 بحي

د

ا ولتحدي

ن أفكاره

بر ع


ع لتع


از والتموق


ى الرتك


س إل


عى النف


اليته فتس


وره وفع


ي حض

 النفس

يات

ة لشخص

اة الفردي

داخلي والمعان
 هويتها بدقة في هذا العالم ويتعلق الزمن النفسي بالواقع ال
.35"الرواية


ة

ور الرواي

ع ظه

ا م

دا جمالي

ن بع

ذ الزم

ث "أخ

ة حي

الم الرواي

ي ع

د ف

رح جدي

ذا الط
 وه
.36"الجديدة التي قدمت تطورا جديدا لبنية النص الروائي


ى توظي
ف آلي
ات متداخل
ة
 إن حضور هذا النوع من الصراع في الرواية الحديث
ة أدى إل

ي

ن النفس

ل الزم

د "يمث

وع جدي

ي كن

ن النفس

ور الزم

ة حض

ن جه

ة وم

ن جه

ا م

وين بنيته
 لتك

ة

اطع الزمن

ل تق

ر ويمث

ن متغي

ي زم

ا ف

ية ووعيه

ل الشخص

ع داخ

ا يق

داخل لم

ن الت

توى م
 مس

ية مم
ا ي
دفع إل
ى النتق
ال م
ن التسلس
ل

ر، المس
تقبل) داخ
ل الشخص
 الثلثة (الماضي، الحاض

د

ي تحدي

ن ف

ذا الزم

هم ه

داخلي ويس

وار ال

داء والح

ن الرت

تعادة م

بر الس

ل ع

ى الل تسلس
 إل

بر


م ع


ن ث


ة وم


ل الكتاب


ى فع


لطته عل


ارس س


داخلي ويم


الم ال


ر الع


ياء ويتبص


ان والش

 المك

ي للعم
ل

م) مم
ا يعط

مير أن
ا (المتكل

و (الغ
ائب) ليح
ل مح
ل ض
 الكتابة من سلطة الضمير اله
.37"السردي بعدا جماليا يقوم على مصداقية الحكي

:الحقيقة والخيال-3

ن

ابع م

ذا ن

ا، وه
 إن حديثنا عن الحقيقة في العمل الروائي، تعني به الصدق الفني فيه


ن

ور، وه
ذا يول
د ثق
ة بي

ن الحض

بير م

يب الك

ة فل
ه النص
 كون العمل يندرج ضمن السيرة الذاتي

المطلق

س ب
 المرسل (الكاتبة) والمرسل إليه (القارئ) ويكسب النص قيمة الحقيقة، وحضوره لي

ي

احبها ف

ا يخل
ص ص

ر نس
بي مم

ة أم

ة الذاتي

تحيل والحقيق

ق بالمس
 "فالصدق الخالق أمر يلح
.38"نقلها على حالها ولن كان الصدق في السيرة الذاتية محاولة  ل أمرا محققا




ذاكرة،

ك عجل
ة ال

ن خلل تحري
 وعنصر الخيال يتولد حتميا بفعل السرد والقص وهذا م
 تحفيزها على هذا الفعل ولكي يهرب العمل من رتابة السرد يحل
ق الك
اتب إل
ى الخي
ال المجن
ح
.ليصبغ عمله بلمسة فنية جمالية


ى



فى عل



ا أض



ة مم



ة جميل



ال بطريق



ح الخي



ت ملم



تين تجل



تين المدروس



ي الرواي


 ف
 الروايتين الطابع الغرائبي، وهذا الختيار نابع عن الكاتبة التي رأت فيه الوسيلة المثلى لتمثيل
."عوالمها الدبية


ل"



ة عوام



ى مجموع



ود إل



ديث يع



ي الح



رد العرب



ي الس



ي ف



د الغرائب



ور البع


 إن ظه

وير معان
اة

ى تص

ي ل
م يع
د ق
ادرا عل

ة الق
اص العرب

ن حقيق

ف ع

و يكش
 موضوعية وذاتية...فه

ا خاص
ة بع
د

ادا عليه

تي ك
ان معت

ة ال
 النسان في عالم شديد التعقيد بالدوات الواقعي
ة التقليدي

ذابات ال
تي ل يمك
ن

غوط والحباط
ات والع
 أن راح ه
ذا النس
ان يتع
رض إل
ى سلس
لة م
ن الض

اني

ر النس

ة القه
 قهرها أو مواجهتها بسهولة ولذا يسهم البعد الغرائبي أو الفنتازي مواجهة حال
.39"الل معقول عن طريق توظيف الخيال واختراق سكون السطح الواقعي

.(وجاء هذا الخيال ممزوجا بالسطورة وأنسنة المكان (الجماد

 في أقاصي كواكب المجرة من صهوة كبريائها....لسياس
ة حكوم
ة درب التبان
ة ..لق
ب"

اكن


ن أم


لني ع


اتت تفص
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ى نفس


ا إل


ثر قرب


ة أك


ائية المقاتل


تي الفض
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 النبي}

ه

زواج الل
ي. ي
ا نفح
ة م
ن روح الل
 سكني بعضهم بضع سنوات ضوئية...صديقي الل
ي...ال
.40"....يانبي}ة الكلمة....البعد الخامس....الحزمة الضوئية


ك"



بي....ولدت



ك بح



ي ألعن



ان لك



ة اليون



لتني آله



وس)...أرس



مس (هيلي



ه الش


 إن إل
.41 "....(أسطورة....لقاؤك خرافة جالتيا...زيوس...هيلوس...هيرا....أرتمس


اد

كل أبع

ى ش

داثها عل

اءت أح

ث ج

ي حي

ال العلم

ازت بالخي

قني "امت

ة أعش

د رواي
 فنج

داثها

ب وأح

و الح

امس ه

رض والخ

ع الع

اع، الراب

الث الرتف

ن، الث

اني الزم

ول، الث
 الول الط


نة 

ي س

انت ف

انية3010ك

ه النس

دمت في

ذي انع

اش ال

ع المع

وير الواق

ن تص

ا م

د مكنه
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تقبلية



رة مس



ا بنظ



ويرا مخيف



ويره تص



ي)لتص



ال العلم



ا ملذا (الخي



ان له



ة فك



ب والحري


 والح

انيتة

ن إنس
 يسودها اللم والحزن والحيرة من واقع ب
ات في
ه النس
ان يس
اوي رقم
ا جم
ادا ج
رد م


ى مس
تقبل،البعد الخامس

ي ه
و مش
روعها المتبن

روائي التخيل
  الذي بنت في
ه الكاتب
ة عالمه
ا ال
.الحب بمعناه العام
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وت"

و الص

ة فه

ثر دق

ه أك

ة، وبكلم

روي الحكاي

ذي ي

خص ال

ه الش

راوي؟ إن

و ال

ن ه
 م

.42"غير المسموع الذي يقوم بتفصيل مادة الرواية إلى المتلقي

" 
ة




وجه الحكاي




ذي ي




و ال




راوي ه




وت ال




وقفص




وال ومنط




داث والق




وغ الح



  ويص
.43"الشخصيات وفق رؤياه ووعيه ومقاصد الكتابة لديه


ى 

دت عل

د اعتم

مس) ق

ي الش

قوط ف

ىالسترجاعنجد الكاتبة في روايتها (الس

ود إل
  لتع

ة


د مرحل


ث تع


ي "حي


ير ذات


روائي الس


ا ال


ذيا لعالمه


درا مغ


انت مص


تي ك


ة ال


ة الطفول

 مرحل

كيل



ا للتش



ا وجوهري



ا مركزي



يرذاتي منبع



اب س



روع كت



ة أو مش



يرة ذاتي



ة س



ي أي



ة ف


 الطفول

تذكار أن



ة اس



ن لي حال



تي ل يمك



زا ال



ثر تركي



بة الك



ة الخص



ي المنطق



يرورة...فه


 والص
."نتفاداها لذا ظلت منطقة أثرة وثرية في العالم البداعي للمبدع


ة
 والروائية قد أجادت في اختيار الطريقة للسترجاع فكانت (محطة القطار) هي النقط

ت منه
ا ف
ي س
ردها لعالمه
ا الس
ير ذات
ي حي
ث حرك
ت ه
ذه الخي
رة ذاكرته
ا للرج
وع
 ال
تي انطلق


دة 

ف م

ى الخل

ة6إل

ة رمزي

ار دلل

ة للقط

ار الكاتب

ا، فاختي

ي ذاكرته

بئ ف

ا خ

ي م

نوات لتحي
  س

داث


ترجاع، فالح


ي الس

دأ ف


دما تب


ذاكرة عن


ل ال

اكي فع

ل يح


ذا الفع

ل، فه


فر والتنق

ى الس

 إل
.تتموقع عبر محطات وعبر أزمة، فتتم العودة إلى الماضي الممل لدى الروائية

.44"ومن لمعة نجد توظيف الحلم والولوج على نهج تيار الوعي


تي

لطة ال

ك أن الس

تباق ذل

ن الس

ثر م

وي أك

رد النس
 وطريقة السترجاع تتلءم مع الس

ة



ا تقني



م به



تي تعل



ة ال



و النقط



ي ه



ي والماض



ن الماض



ا م



أتي بركائزه



ثى ت



ر الن


 تحاص

داخلي)


وار ال


مى (الح


ا يس


ي) أو م


ديث النفس


ترجاع (الح


ذا الس


ع ه


ن تواب


ترجاع وم

 الس

تعادة

و (الس

ا ه

ل به

ن القاب

وال، لك

ن الح

ال م

ودة بح

ل للع

ر قاب

ه غي

ي حقيقت

ي ف
 فالماض

أ



ي المعب



ل الماض


د الفع


ياغية تعتم


ة ص


ي بني


زج ف


م تم


ة، ث



كن المخيل



تي تس



ردية) ال

 الس
.45"بالذكريات الغائية

" 
ه


ة وأدات


ادة اللغ


ذاكرة م


رأةفال


ترك الم


ائي...فت


ردي النس


ص الس


رح الن


ة ص


ي إقام

  ف

ترجاعات


اهد والس


ق المش


ي طري


ذاكرة، ف


ض ال


ى بع


غاء إل


ا للص


ها وترجعه


ع حواس

 جمي




ير العلق
ة

وطن مخيلته
ا وتحك
ي حكايته
ا، تاريخه
ا وواقعه
ا وتش
 والوقافات المونولوجية التي تت
.46 "...بين ما كان وبين ما ينبغي أن يكون


ة

ار الرؤي

ي اختي

ذكاء ف

وعي وال

ن ال

بير م

در ك

ى ق

انت عل

علن" ك

ناء الش

ة "س
 الروائي

رة

ي الحاض

داخلي ه

بئير ال

انت تقني
ة الت

يرذاتي، فك

روائي الس

ي عالمه
ا ال
 التي من خلله
ا تبن

ره

ة نظ

راوي ووجه

ات ال

في انطباع

ة تض

راوي داخلي

ة ال
 بقوة حيث"  يلمس من خلل كون رؤي

داث


ن أح


اهد م


ا يش

دم م


ة يق


خوص الرواي


د ش


ا أح


راوي هن


يات وال


داث والشخص


ى الح

 عل

ارك أو

الراوي المش

راوي ب
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ة و هن

ة الداخلي

ذه الرؤي
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ا وح

اهدا عليه

ون ش

ه ويك

ط ب
 ترتب
.47"المصاحب...وهو يستعين بضمير المتكلم (أنا) عند عرضه لعالم ضمن الرواية


مس)

ة (ش

ان البطل

ى لس

ة عل

ة الرواي

روي الروائي
 فنجد في رواية (سقوط في الشمس) ت

ل ق
در "م
ن النحي
از

ة عم

ل (باس
ل)، فنج
د أن الرؤي
ة الداخلي
 وفي (أعشقني) على لس
ان البط

ردي
 والتعاطف في وصف العالم الفني المتخلق في الرواية....وقد اصطلح على السلوب الس
.48 "(الذي يعتمد على هذه الطريقة والراوي المشارك ب(السرد الذاتي


ي

ى ف

بابية  المعن

ة ض

ي لعب

دخل ف

ي) ي

ارئ (المتلق

ت  الق

ة جعل

ة الداخلي

ذه الرؤي
 ه

ي

ب الفن

ادت اللع

ة أج

ة، فالقاص

ي رواي

ة فه

ن جه

ة وم

يرة ذاتي
 الرواية فمن جهة يشعر أنها س
.في روايتها عبر هذه الرؤية


ة
 ونجد تقنية الستباق حاضرا في رواية "أعشقني" فهو إح
دى تجلي
ات المفارق
ات الزمني

ذه

تقبل وه

ه مس

ارة إلي

دث آت أو الش

راد ح

ل إي

ردية تتمث

ة س

ن عملي

ام الزم

توى نظ

ى مس
 عل


داث"

بق الح

دي س

د التقلي

ي النق

ابط49العملية تسمى ف

ية الض

ي شخص

تباق ف

د الس
. تجس  
.(سعادة (فيقوم بتنبوءات عن قراءة الفنجان  الطالع والتنجيم


دفها


ة ه


رذاتي عاكس


روائي الس


ا ال


ج عالمه


علن تنس


ناء ش


ة س


ت الروائي


ذا راح

 وهك

اج

ا تحت

ى م

ئلت (إل

دما س

ا عن

ة لديبتن

ثي مقول

ه بح

م ب

ا أخت

ر م

ا، وخي

ا وطموحاته
 وأحلمه

اء

ي النق

ة ف

ة قم

اءت الجاب

ة؟ فج

ال الكتاب

ي مج

ة ف

وات متقدم

ق خط

ي تحق

ة ك

رأة الديب
 الم

. والوفاء والحب والنسانيةوالخلص


ن"

التها م

ا ورس

دد أولوياته

داء، وتح

ؤمن بنفس
ها ابت

ا فت

ى أن تخل
ص لموهبته

اج إل
 تحت

ة

ون حلق

ي تك

م ك

ان والقي

م واليم

ة والعل

ها بالثقاف

لح نفس

د، وتس

ل جدي

ى ك

ع عل

ة وتطل
 الكتاب

زف منف
رد نش
از خ
ارج الجوق
ة، أو ب
وق مقل
د،

رد ع
 جديدة ف
ي حلق
ات البن
اء والعم
ار، ل مج




ذه

ك به

ل الفت

ن أج

دو م

ا الع

ج منه

تي يل

رات ال

ن ثغ

رة م

يطان وثغ

ي الش

ن عص

ا م
 أو عص
50.51المة المستهدفة في الوقت الحاضر من قوى الظلم والظلل"

:الهوامش
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