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 داءــــــــالإه

 ػأػلالؼمر الذي كان ونير لي الدرب إلى 

 ( رحمه الله والدي )

  بلت  دروعا إلى زهرة حواتي التي

 ) رحمها الله ( النتي زهراء

 عوني ودنديإلى من كان 

 ) رحمه الله (   الحاج ألي رحمن خالي

 دعائهاجمول إلى التي غمرتني لػوض حنانها و

 والدتي ) حػظها الله (

 من منحتني الأمل في تخطِّي الصعابإلى 

 الغالوة أم زهراءزوجتي 

 إلى ونالوع دعادتي في هذه الحواة

 (عباس ، زون العالدون  ، أحمد ، حسين) لاديوأ

 أهدي ثمرة جهديإلوهم جموعا  
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 الشكر والتقدير
 

وأخصُّ  ، الدراسةإنجاز ىذه  أسيم فيكل من إلى تقدَّم بوافر الشكر والامتنان أ    
ة ودقَّ  ، السعة صدرى ،(  نجوى محمد جمعة)  ةالدكتور  ةرفي المشتأُستاذ بالذكر 

فأسأل الله سبحانو وتعالى  ،الشديد عمى متابعة سير البحث  اوحرصي ، املاحظاتي
م بالشكر إلى قسم المغة العربية رئيساً تقدَّ كما ا . ايجعل ذلك في ميزان حسناتيأن 

كاتبة المبدعة الإلى  أيضاً  ولوالشكر موص لما لمستو من رعاية واىتمام . ،وأساتذة 
مؤلفاتيا ، وكانت عمى تواصل معي ،  الدكتورة ) سناء شعلان ( ، التي أرسمت لي

ولا يفوتني أن أشكر تجيب عن الاستفسارات والتساؤلات التي كانت تدور في خمدي . 
وساندني ووقف  ،وكل من أعانني بنصيحة  ،زملائي طلاب الدراسات العميا جميعاً 

 فجزاىم الله عني خير الجزاء . ،معي 
 

وصحبو  ،الميامين الغر وآلِ بيتو  ،وصلِّ الميم عمى محمدٍ الطاىر الأمين      
 .بين نتج  المُ 
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 بسم الله الرحمن الرحيم

والصلاة والسلام عمى أشرف الأنبياء والمرسمين أبي القاسم الحمد لله رب العالمين ،      
 . وصحبو المنتجبين الطاىرين ، وعمى آلو الطيبين، محمد 

 ... وبعد

وفي  ، فتاً للإبداع النسوي في الساحة العربيةوراً لالقد شيدت الآونة الأخيرة حض     
. وقد حصل ذلك بفعل  ( القصة والرواية والشعر والمسرح والنقد مختمف مجالات الإبداع )

لا سيما  ، إذ تم استيحاء التجارب العالمية ، عوامل متعددة لعل من أبرزىا الانفتاح الثقافي
وأخذ مداىا ينتشر شيئاً  ، ة النسوية التي انبثقت في بعض الدول الأوربيةكما يتعمق بالحر 

ومن ذلك الدول العربية التي عانت فييا المرأة لعقود كثيرة  ، فشيئاً في مختمف دول العالم
وقد عممت  ، واغتصاب حقوقيا، إذ تم سمب إرادتيا  ، من التمييز والإقصاء والتيميش

ح الأحداث إبعادىا عن مسر إخفاء صوتيا ، عبر النزعة الذكورية في المجتمع العربي عمى 
وقد ترك  . ( الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والإبداعية في مجالات الحياة المختمفة )

 . وطأة الألم والحزن والحرمانتحت ذلك آثاراً مؤلمة عمى واقع المرأة العربية وجعميا تئن 
ن وحصول عدد م ، ومع التطور الحاصل في ميادين العمم والمعرفة والتكنولوجيا الحديثة

يتم يالنساء العربيات عمى تعميمين واطلاعين عمى ما يدور في العالم من نشاط نسوي 
وفي خضم تمك المعطيات برزت مجموعة من  ، بقضايا المرأة وىموميا وآلاميا وآماليا

من أجل  ، وقد أخذن عمى عاتقين القيام بمناصرة قضايا المرأة، المبدعات العربيات 
وفضح ممارساتو  ، المجتمعالفكر الخاطئ السائد في وتعرية  ، استعادة حقوقيا المسموبة

ومنعتيا من الحصول عمى التعميم والوظائف والعمل  ، دت حركة المرأة العربيةالتي قي  
      ومن أولئك المبدعات العربيات الكاتبة الأردنية ذات الأصول الفمسطينية  ، السياسي

لتصوير واقع المرأة  القصصيصت جزءاً كبيراً من نتاجيا إذ خص   ،(  سناء شعلان) 



 ‌ب ...................................................قدمة الم

فكشفت عبر عدستيا الإبداعية جوانب مختمفة من واقع النساء في مجتمعاتنا  ، العربية
وألقت الضوء  ، وأسباب تخمفيا، استلابيا وتمردىا وثقافتيا  نفوثقت جانباً م ، العربية

لذلك تم اختيار ىذه  . ة والمجتمع والسمطةر وعلاقتيا بالأس، يا وزواجيا وعمميا عمى تعميم
دراسة ( ، التي كان الجيد مخص صاً فييا ل سناء شعلان قصصالمرأة في  )الدراسة 

القصصية لمكاتبة سناء ونة دفي الم صورىا المتعددة وعلاقتيا مع الآخر ، وأىم قضاياىا
    القصص حصراً في متابعة صورة المرأة الواردة وقد اقتصرت الدراسة عمى .  شعلان

  .فييا 

فقد اعتمدت  ، ميدان الكشف عن صورة المرأةي سبيل إتمام متطمبات البحث في وف     
عمى سبيل المثال لا ، عالجت موضوع المرأة الدراسة عمى مجموعة من الدراسات التي 

 ( سناء جبار العبودي ، تحميميةخر في قصص سناء الشعلان دراسة صورة الآ ) الحصر
صورة  و) ، ( تمارة رياض ذنون محمد ، شعرية الوصف في قصص سناء الشعلان و) ،

المرأة والحرية دراسات  و) ، ( وائل عمي فالح الصمادي ، المرأة في روايات سحر خميفة
د. نوال  ، الأنثى ىي الأصل و) ، ( جان نعوم طنوس، د.  في الرواية العربية النسائية

والكتب ، والرسائل والأطاريح الجامعية ، . فضلًا عن بعض البحوث المنشورة  ( السعداوي
 . في قائمة المصادر والمراجع، وقد تم ذكرىا الأخرى التي اىتمت بالشأن النسوي 

 وثلاثةعمى تمييد  طبيعة الدراسة تقسيم البحثفقد اقتضت  ، عن خطة البحث أم ا     
وقائمة بالمصادر  ، بأبرز النتائج التي توصمت إلييا الدراسة خاتمةا تتبعي ، فصول

المرأة في )  . فجاء التمييد تحت عنوانعممياً  والمراجع التي أسيمت في إثراء الدراسة
وبيان  ، تمثُّلات المرأة في المنجز السردي العربيوتم البحث فيو عن  ( ، السرد العربي

 ي تم تناوليا في السرد النسائي .أىم القضايا المرتبطة بيا الت
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 تناول،  وقد ضم مبحثين ( ، المرأة تمثُّلات)  فيما خُصص الفصل الأول لدراسة     
التي أد ت إلى  واعثوبيان الب ( ، والتمرد المرأة بين الاستلاب )بدراسة  الأول المبحث

، فضلًا عن البحث في  عمى حياتيا ر ذلكثوضع المرأة في دائرة اليأس والاستلاب ، وأ
المرأة بين  ). فيما جاء المبحث الثاني لدراسة أبرز الدوافع التي قادت المرأة إلى التمرد 

، والوقوف عند العوامل التي أسيمت في أن تعيش المرأة تحت وطأة ( التعمم والجيل 
، وىي  المتعممةالتخمف والجيل . وفي المقابل حرصت الدراسة عمى إظيار صورة المرأة 

 تمارس دورىا في ميادين الحياة المختمفة .

تقسيمو تم وقد  ( ، خربدراسة ) علاقة المرأة بالآ اختص  صل الثاني ، فقد الفأم ا      
خر علاقة المرأة بالآ)  بحث الأول عمى دراسةمكان الاىتمام منصباً في ال ، عمى مبحثين

خر علاقة المرأة بالآ)  المبحث الثانيعالج فيما  القريب ( ، لا سيما الزوج والأب والأخ ،
، وبيان جوانب من العلاقات التي أقامتيا بعض النساء ،  سواء أكانت بريئة  البعيد (

قواميا الحب والود والتفاىم ، أو مشبوىة طغى عمييا جانب الخيانة ، والنظر لممرأة عمى 
  .  أن يا جسد لممتعة ليس إلا

 مبحثينوقد اشتمل عمى ( ،  قضايا المرأة) أبرز دراسة للثالث الفصل ا خُصِّصفيما      
بيان كيفية عبر التركيز عمى ) القضايا الاجتماعية ( نيض المبحث الأول بدراسة  ،

حصول المرأة عمى العمل ، والمتاعب والصعاب التي واجيتيا بعض النساء في ميدان 
بعض تم  إلقاء الضوء عمى واقع المرأة في ظل زوجيا ، وقد عالجت الدراسة فيما . العمل 

رابطة فشميا في الحفاظ عمى  وأ،  علاقتيا بزوجيانجاحيا في المتعمقة سواء بجوانب ال
، فقد تم  تخصيصو  المبحث الثانيأم ا  ، والانزلاق في مياوي الخيانة والرذيمة . الزواج

ية ( ، عبر البحث في أبرز المواقف التي صو رت معاناة المرأة قضايا النضالاللدراسة ) 
دورىا الوقوف عند الفمسطينية ، بفعل ممارسات الاحتلال الصييوني . فضلًا عن 

  . واتباع سبيل النضال ،الجيادي في مقاومة المحتل 
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نجوى  )وفي الختام لا يسعني إلا أن أقدم شكري وتقديري للأستاذة المشرفة الدكتورة      
في ىذه  لما أبدتو من حرص شديد في سبيل معالجة مواطن الزلل ، ( محمد جمعة

إذ منحتني  ؛ في فترة البحث والكتابة ، وتذليل الصعوبات التي واجييا الباحث الأطروحة
تبخل  مول ، الظروف المؤلمة التي مر  بيا شعبنا العزيز من رغمعمى ال الكثير من وقتيا

  . الأخير يامنذ أن اقترحتيا عنواناً حتى إنجازىا بشكمبإرشاداتيا ونصائحيا  عمي  

خر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى المبعوث رحمة آو 
 .  وصحبو المنتجبين ، وعمى آلو الطيبين الطاىرين ، لمعالمين أبي القاسم محمد

 

 

 

 الباحث                                                                  
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   المرأة في السرد العربي

تناؿ حريتيا ، وتحصؿ عمى استقلاليا مف الاحتلاؿ  البمداف العربيةبدأت  عندما     
لا  المختمفة ياميادينفشيئاً ، وبدأ التطور يدخؿ في  ، أخذت الحياة تنتعش شيئاً  الأجنبي

، فازداد الاىتماـ بالتعميـ والمعرفة ، وأخذت المرأة بعضاً مف حقوقيا  سيما الميداف الثقافي
دعت إلى مناصرة حقوؽ التي والمنتديات ، وظيرت الكثير مف المؤسسات والمنظمات 

، وتحطيـ القيود البالية التي مساواتيا مع الرجؿ ضرورة نادت بحرية المرأة ، و المرأة ، و 
كانت تكبؿ جميع المحاولات الرامية إلى استحصاؿ الحقوؽ المشروعة ، وأف تأخذ دورىا 

 . في الحياة شأنيا في ذلؾ شأف الرجؿ 
كبيراً كاف النسوية التي ظيرت في الغرب  النشاطاتتأثير  أف  ومف الجدير بالذكر      

وعة مف الناشطات والمبدعات العربيات اللاتي طالبف مجم ظيرتعمى المرأة العربية ، إذ 
ومكاف ، محترمة في البيت بذلؾ تكوف فعمى العمؿ اللائؽ ،  وحصوليابتعميـ المرأة ، 

ومف أبرزىف الكاتبة ) سيموف دي بوفوار ( التي كانت )) مدافعة  .مجتمع وفي ال، العمؿ 
فكرتيا الشائعة "إن نا لا نولد نساء  عف حؽ المرأة في الوجود الحر والمستقؿ ، ومدافعة عف

 –. وقد كاف ليذه الأفكار والرؤى دور كبير في تحريؾ النساء (1)، لكن نا نصير كذلؾ" ((
  نحو المطالبة بحقوقيف .ودفعيف  –وفي مختمؼ دوؿ العالـ 

 فضلًا عف ذلؾ فإف  وعي المرأة بتحرير ذاتيا ، أد ى إلى ظيور خطاب يُعنى بتغيير     
فبرزت نتيجة . (2)الوعي الجمعي السائد ، ورؤية الإنساف لذاتو ولمعالـ الذي يعيش فيو

ات سـ أداؤىا وقد لذلؾ حركة نسوية عربية أخذت عمى عاتقيا استعادة الحقوؽ المسموبة ، 
بالجرأة والقدرة عمى تغيير النظرة الخاطئة التي أبعدت المرأة عف تأدية مياميا في المجتمع 

                                                           

  .  8ـ : 2004،  1الدار البيضاء ، ط –المرأة والسرد ، محمد المعتصـ ، دار الثقافة  (1)
،  1لبناف ، ط –ينظر : الرواية العربية المتخيؿ وبنيتو الفنية ، د. يمنى العيد ، دار الفارابي ، بيروت  (2)

 .  139ـ : 2011
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ؿ وجو . وقد كانت أغمب أولئؾ النساء مف المبدعات ، إذ عممف عمى كسر عمى أكم
وتثقيفيا ، فدخمف في مجاؿ المرأة التي كانت تقؼ عائقاً أماـ تعميـ والقيود السلاسؿ 

الكتابة الإبداعية ) الشعر والقصة والرواية والمسرح ( ، إذ إف  )) فعؿ الكتابة عند المرأة 
البيئة ، وأحكاـ القيـ والأعراؼ ، وضوابط الأخلاؽ . والكتابة ىو انعتاؽ مف ضغوط 

فكانت ىذه الفنوف الإبداعية منطمقاً لمتعبير عف آىات  .(1)عندىا مخاض وولادة ونقاء ((
فقدػ )) قد مت المرأة  . مف جية أخرى وآماليا وأحلاميامف جية ، المرأة وىموميا وآلاميا 

ناء تحدتف بيا السرد العربي عمى خمفية منظور فكري يقوؿ العربية الكاتبة أنماطاً مف الب
بالاختلاؼ عمى أساس التعدد والتنوع ، وليس عمى أساس مف معايير قيمية تضع الأنوثة 

 .(2)ضد الذكورة أو دونيا ((
فالمرأة أصبحت عنصراً مشاركاً في الحياة الثقافية ، وفي مختمؼ جوانب وبذلؾ      

المسؤولية في مواقع متعددة ، لذلؾ فإف  الحضور الكبير لصوت  الحياة ، وتبوأت مناصب
السارد في الكتابة السردية النسائية يدؿ عمى المقاـ الذي بمغتو المرأة بعد أف تجاوزت 
المواقؼ الخجولة وأدوار المسكنة التي فُرضت عمييا ، فبدأ صوتيا بالارتفاع مف خلاؿ 

وأخذ دورىا يتصاعد شيئاً  .(3)يا والكتابة فيياالصحؼ التي أنشأتيا أو ساىمت في إنشائ
  فشيئاً .
وقد حفرت في داخؿ النفس الإنسانية ، وفي ثنايا الذاكرة ، بعد أف كاف العالـ      

الخارجي حكراً عمى الرجؿ ، نظراً لطوؿ تجربتو في ىذا الميداف ، فعممت المرأة عمى 
لمعاصر مف الخارج الاجتماعي تفكيؾ العوالـ الداخمية ، ونحت بالسرد العربي ا

                                                           

 –سرد المرأة وفعؿ الكتابة دراسة نقدية في السرد وآليات البناء ، د. الأخضر بف السائح ، دار التنوير  (1)
 .  28:  ـ2012الجزائر ، )د.ط( ، 

 .  149الرواية العربية المتخيؿ وبنيتو الفنية :  (2)
 .  9ينظر : المرأة والسرد :  (3)
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والإيديولوجي إلى الداخؿ المجيوؿ والغائب ، فأسست بذلؾ كتابة سردية ذاتية ، ليست 
ن ما تحميؿ وتشريح لممخزوف الدفيف   .(1)ذاتوية مريضة ، ولا رومانسية بكائية ، وا 

لت المرأة مف موقع الاستلاب إلى موقع آخر أعاد لممرأة شيئاً مف       وعبر الكتابة تحو 
حقوقيا ، إذ يعد )) سرد المرأة كشفاً لحجب الثقافة المتجذرة ، وتعرية لمحقائؽ والأشياء ، 

ظيار لممستور والمقن ع ، بؿ إف  أصؿ الكتابة  ىو الخروج مف الديجور إلى  –عندىا  –وا 
 .(2)ر ، حيث الحركة مع الذات ، والامتلاء الواعي بالوجود ((النو 

وقد ارتبطت الكتابة النسوية بمحاولة المرأة إثبات ذاتيا ، والعمؿ عمى إبراز ىويتيا      
الأنثوية ، إذ اجتيدت كثيراً في نقؿ النساء مف حالة الخضوع لمسمطة الذكورية إلى واقع 

ر عف نفسيا بالقمـ والإبداع ، ونجحت في تبن ي وجية جديد استطاعت عبره المرأة أف تعب  
، واستطاعت أف تفصؿ كتاباتيا عف  نظر خاصة اتجاه قضايا المجتمع المحيطة بيا

أد ت المرأة في كثير مف المواقؼ دور البطولة في السرد . وقد (3)أسموب الرجؿ ولغتو
تعيش في حالة مف التشتت والضياع ، تبحث عم ف إنسانياً  العربي ، لتبدو أنموذجاً 

ينتشميا بيف تخمؼ الشرؽ الإنساني وتقدـ الغرب اللا إنساني في برودتو وفردانيتو ، كما 
 ورد في بطلات بعض الساردات العربيات . 

لذلؾ أصبح الحديث عف أدب نسائي أكثر إلحاحاً ، فالمرأة حيف تكتب لا تستند إلى      
وىي لا تسعى . (4)عف الموروثات والقيـ الفعمية التي تمارسيا وتتماىى معياذاتيا بمعزؿ 

                                                           

 .  11: المرأة والسرد ينظر :  (1)
 .  29:  سرد المرأة وفعؿ الكتابة دراسة نقدية في السرد وآليات البناء (2)
ينظر : صورة المرأة في روايات حناف الشيخ ، رنا أحمد عبد الفتاح عبد الحميـ ، رسالة ماجستير ،  (3)

 .  3ـ : 2010كمية الدراسات العميا ،  –الجامعة الأردنية 
 –السرد النسائي القصير في العراؽ ، د. نادية ىناوي سعدوف ، دار الفراىيدي لمنشر والتوزيع  : ينظر (4)

 .  28ـ : 2012،  1بغداد ، ط
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خر ، الآمطرؼ لإلى إنتاج خطاب يكوف مضاداً لمخطاب الذكوري ، فكتابتيا ليست إلغاء 
بؿ ىو مشاركة مف منظورىا في صنع الحياة ، بعد أف غابت عف ىذه المشاركة لأوقات 

لا منافس لو ، لذلؾ كتبت ضد  تو السمطة بأف  الآخر الذي أوىم طويمة ، بفعؿ تسمط
والكشؼ  .(1)أيديولوجيا السمطة الذكورية ، فكتاباتيا تضمر معنى الدفاع عف الأنا الأنثوية

وبحسب عف معاناتيا وىموميا ، وبياف تطمعاتيا وأمنياتيا ، والبوح بمشاعرىا وأحاسيسيا . 
تجد في ميداف الكتابة الإبداعية )) عممية فإف  المرأة  ( يمنى العيد) وجية نظر الناقدة 

تحرير لقدراتيا الفكرية ومشاعرىا ، ولإنضاج رؤاىا ، كما أن و سبيؿ لإغناء وعييا ، 
       وتعميؽ تجربتيا بالحياة ، إن و إمكانيتيا الوحيدة لإقامة علاقة الاستمتاع بفرح 

 .  (2) الإبداع ((
لذلؾ لا يمكف أف نعد كتابة المرأة عف ذاتيا وىموميا ومشاعرىا ضعفاً ، فقد طرحت      

ف  إليو تطرؽيقضايا بالغة الدقة والأىمية عف عالـ المرأة الخاص ، الذي لـ  الرجؿ ، وا 
اجتيد في تصوير عالـ المرأة ، فيو رسـ صورة المرأة بما يوافؽ أفكاره عنيا ، لا كما ىي 

، لذلؾ نيضت المرأة بميمة كشؼ الستار عف خبايا عالميا المظمـ ، وعممت في الحقيقة 
جاىدة عمى أف تكوف المرأة في نتاجيا الأدبي كما ىي في الواقع ، لا كما صو رىا 

غمب عميو جانب التمرد عبر لذلؾ ات سـ السرد النسائي بمميزات خاصة ،  .(3)الرجؿ
التابوىات التي كانت تحرـ المرأة مف الخوض فييا  جاوزـ تفتالخوض في قضية الجسد ، 

فأخذ الخطاب السردي الأنثوي مف )) الجسد  ، مثؿ ) الجنس والسياسة والديف (، 
إيحاءاتو الرمزية وحيوية علاقاتو بالعالـ الخارجي ، كما بالعوالـ الداخمية ، وىو إذ يمرر 

                                                           

 . 146الرواية العربية المتخيؿ وبنيتو الفنية :  ينظر : (1)
            ـ 1975، نيساف ،  4مساىمة المرأة في الإنتاج الأدبي ، يمنى العيد ، مجمة الطريؽ ، العدد (2)

 :143 . 
 . 5صورة المرأة في روايات حناف الشيخ : ينظر :  (3)
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جسد وسيمة يتمكف مف خلاليا عبره الأحاسيس والعواطؼ ، يجعؿ مف ترابطو المرآوي بال
بجرأة  حتى امتلأت الكتابات النسائية بالحديث عف الجنس. (1)مف إنتاج أثره الفني ((

، )) وقد رأى البعض أف  اقتحاـ النساء لمجاؿ الكتابة الإيروتيكية إن ما جاء تمرداً مف  كبيرة
ظِر إليو في الخطابات اليامش النسوي عمى المتف الذكوري الذي احتكر كتابة الجسد ، ونُ 

الشعبية عمى أن و معرفة محرمة اقترنت بالفضيحة واليامش ، وكتابة مثيرة لمغرائز ، 
وباعثة عمى ممارسة العادة السرية ، وارتكاب الفاحشة ، وممارسة الرذيمة ، وانتشار الزنا 

ساردة بضرورة فكاف في المنظور النسائي جزءاً مف وعي تول د لدى المرأة ال .(2)والمواط ((
اقتحاـ مياديف التعبير المختمفة ، التي كانت مُحر مة عمى النساء ، ولا يُسمَح إلا لمذكور 

  بارتيادىا .
كانت الكاتبة نواؿ السعداوي علامة فارقة في الكتابة النسائية العربية ، نظراً  وقد     

خص تكوينيا النفسي لجرأتيا في معالجة تفاصيؿ دقيقة تتعمؽ بالمرأة ، لا سيما ما ي
التيميش الذي لحقيا عمى التعريؼ بوالفيسيولوجي ، ومشاعرىا وأحاسيسيا وتطمعاتيا ، و 

مر العصور . وقد كاف ليا دور كبير في تشجيع الكاتبات العربيات عمى الكتابة في 
التي كانت تنتقص مف دور المرأة وقدراتيا الذكورية ، وفضح الأساليب  الإيروتيكيةميداف 

لقروف  صنع الحضارة والثقافة ، ومنعتيا مف المساىمة في تطور المجتمع وتقدمو في
 .  عديدة

                                                           

 .  :m.ahewar.orgs.asp?aid=52850r//https=0الجسد وفتنة الكتابة ، عبد النور إدريس  (1)

القاىرة ،  –قراءة سوسيو ثقافية ، ىويدا صالح ، رؤية لمنشر والتوزيع  –اليامش الاجتماعي في الأدب  (2)
  . 234ـ : 2015،  1ط
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، التي جعمت مف المرأة عنصراً (1)سناء شعلاف القاصةومف تمؾ النساء المبدعات      
أساسياً في كتاباتيا الإبداعية ، فسخ رت جيودىا الإبداعية في مناصرة قضايا المرأة 

تعي مدى المعاناة والألـ الذي تعر ضت لو المرأة ، فعممت جاىدة عمى  المختمفة ، فكانت
ياتفضح  حيف تدخؿ المرأة  ، فػ ))تجاه المرأة الجائرة  ونظرتياالثقافة الفحولية ،  توجُّ

عالـ الكتابة ، تكوف قد أثبتت حضورىا ، وكر ست بقاءىا ، وفرضت مرحمة أخرى مختمفة 
في إعادة  –عادة  –متولدة عف الرؤية النسائية ، التي تسيـ ، تبعاً لمحساسية الجديدة ال

صياغة الآخر ، ذلؾ أف  وجود المرأة الميمش ، ومظاىر الاستلاب الواقعة عمييا ، قد 
. (2)يجعميا تتكئ عمى التعرية الفكرية ، قصد تصحيح المفاىيـ ، وتوضيح الرؤى ((

فالكتابة تمث ؿ تفجيراً لممكبوت والمخفي ، إذ تستدعي المكبوت المتراكـ عبر الزمف ، لتعمنو 
                                                           

علاميّة أردنيّة مف أصوؿ ىي  (1) فمسطينيّة ، ومراسمة صحفيّة لبعض المجلّات العربيّة ، وناشطة أديبة وأكاديميّة وا 
يث في الجامعة في قضايا حقوؽ الإنساف والمرأة والطّفولة والعدالة الاجتماعيّة ، تعمؿ أستاذة للأدب العربي الحد

، ـ 2006از عاـ تقدير امتي، حاصمة عمى شيادة الدّكتوراه في الأدب الحديث ونقده مف الجامعة الأردنية بالأردنية 
وقد عممت محاضراً متفرغاً لتدريس المغة العربية لغير الناطقيف بيا في الجامعة نفسيا ، ومحاضراً غير متفرغ في 

ليا مشاركات واسعة في الجامعة نفسيا ، ومحاضراً غير متفرغ في قسـ المغة العربية في الجامعة الأردنية . 
ايا الأدب والنّقد ، وحقوؽ الإنساف ، والبيئة ، والعدالة الاجتماعيّة ، والتّراث مؤتمرات محمّية وعربيّة وعالميّة في قض

. وعممت مراسمة لمجمة الجسرة الثقافية في قطر ، وعضو ىيئة  العربيّ ، والحضارة الإنسانيّة ، والآدابِ المقارنة
عضو  -أيضاً  –والثقافة . وىي  استشارية في مجمة الجسرة الثقافية ، وعضو ىيئة إدارية في دارة المشرؽ لمفكر

( مؤلفاً منشوراً بيف 65ليا ما يقارب ) . العاـ للأدباء والكت اب العرب في رابطة الكتاب الأردنييف ، وفي الاتحاد
ينظر : معجـ القاصيف والروائييف الأردنييف  ونص مسرحي . ومجموعة قصصيّة كتاب نقدي متخص ص ورواية

 1عماف، ط –، محمد المشايخ ، تقديـ : مفمح العدواف ، دائرة المكتبة الوطنية ، المممكة الأردنية الياشمية 
دائرة المكتبة الوطنية ،  ومعجـ أديبات الأردف وكاتباتو ، محمد المشايخ ، . 103 – 101ـ : 2019، 

ودليؿ آفاؽ حرة للأدباء والكتاب  . 105 - 104ـ : 2012،  1عماف ، ط –مية المممكة الأردنية الياش
، الإصدار عماف  – ، المممكة الأردنية الياشمية نيةدائرة المكتبة الوط ، محمد حسيف الصوالحة ، العرب

   .   102 – 100ـ : 2020الأوؿ لعاـ 
 .  31 - 30 : اءالبنسرد المرأة وفعؿ الكتابة دراسة نقدية في السرد وآليات  (2)
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، وتمث ؿ صراعاً مع الرجؿ ، فتعمؿ الذات الأنثوية في خطابيا  الميداف الإبداعيفي 
في عالـ الذكورية ، وبياف قدرتيا عمى بقوة الأدبي ، والسردي خاصة لتثبت مكانتيا 

  ، وتغيير واقعيا  الـ المغامرة والإبداع ، وتجاوز وضعيا الميمشالتموقع في ع
 . (1)المتدني
 -لا سيما القصة القصيرة  -وقد ات خذت الكاتبة سناء شعلاف مف الجانب السردي      

أداة لمبوح بما يعتمؿ بداخميا مف مشاعر إنسانية ، وما يدور في خمدىا مف أفكار ورؤى ، 
اً بقدرة الفنف القصصي عمى إيصاؿ رسالتيا إلى المتمقي ، فتذكر وقد كانت مقتنعة كثير 

في أحد الحوارات الصحفية أف  )) لكؿ فف أداة ترميزية قادرة عمى تشكيؿ الخطاب 
الإنساني إذا توافرت فييا وجية نظر مكتممة ، وطاقة قادرة عمى تطويع الترميز بما يمب ي 

لشكؿ : الرواية أو القصة أو غيرىا مسألة اليدؼ والغاية ، وبيذا يصبح البحث عف ا
إفراغ مضموف في شكؿ ، والقصة القصيرة بما تمتاز بو قدرة عمى الاختزاؿ والتكثيؼ تعد 
شكلًا مطواعاً لخطابي الذي يُعنى بالوقوؼ الجريء والسريع عند نشاط الإنساف الداخمي 

قع الذي يستمب الإنساف ، والخارجي ورصد علاقاتو مع واقعو ، ومف ثـ التنديد بيذا الوا
بداعو (( لا سيما ما يتعم ؽ  . وبذلؾ فإف  الكاتبة تعيش اليـ الإنساني(2)وييدد أحلامو وا 

 ، وتعمؿ عمى تجسيده عبر خطابيا الإبداعي .  بقضايا المرأة

                                                           

      ينظر : الكتابة الروائية النسوية العربية بيف سمطة المرجع وحرية المتخيؿ ، أطروحة دكتوراه ،  (1)
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،  ى طرؽ أبواب المخفي والمسكوت عنوسناء شعلاف عم القاصةوقد عممت      
، سواء  القصصي ىامنجز تمرد الأنثوي السمة البارزة في كاف ال لذلؾومعالجتو سردياً ، 

التمرد عمى الواقع الاجتماعي ، بكؿ ما يحممو مف تراث ثقافي يميؿ لصالح الرجؿ أكاف 
التمرد عمى ممارسات الاحتلاؿ الصييوني ، الذي أذاؽ أبناء أـ عمى حساب المرأة ، 

. فضلًا عف صور أخرى تناولت فييا  ادوالاضطي الشعب الفمسطيني أنواع العذاب والقير
، وىذا ما ستكشفو الدراسة في  ) الاجتماعية والنضالية ( قضايا المرأة المختمفة القاصة

  ميدانيا الإجرائي .



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأولالفصل 
 المرأة تمثُّلات
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 تىطئت 
شعلبف ، د ، أو نسؽ معيَّف في قصص سناء المرأة عمى نمط واح تمثُّلبتلـ تكف      

بؿ وردت بأشكاؿ مختمفة ، وأنماط متضادة ، فييا ما يبعث عمى الفرح والأمؿ بالخلبص 
مف حالة قاتمة رافقت المرأة طويلًب ، وفييا ما ىو مؤلـ ومميء باليأس والتشاؤـ ، وىذا 
أمر طبيعي أف يبرز التضاد والتناقض والاختلبؼ ، بفعؿ طبيعة الحياة في أغمب 

ة ، التي تسود فييا الثقافة الفحولية القائمة عمى تيميش المرأة ، فضلًب مجتمعاتنا العربي
بيف منزلة المرأة في  اً واضح اً ىناؾ اختلبفإفَّ عف التناقض بيف الأقواؿ والأفعاؿ ، إذ 

الذي غالباً ما تكوف فيو مضطيدة ، بعدما و الثقافة الإسلبمية ، وما ىي عميو في الواقع ، 
ّـَ إبعادىا عف أخذ  دورىا الحقيقي . لكف ىذا لا يعني أفَّ المرأة استسممت تماماً لما ت

مفروض عمييا ، بؿ برزت نيضة حقيقية في أقطار عربية متعددة ، تؤكد مدى حاجة 
ىناؾ إقصاء أفَّ المجتمع لإمكانات المرأة وجيودىا التي تّـَ إخفاؤىا لقروف كثيرة . فكما 

يا عدد كبير مف النساء ، رفضاً مرد والثورة تصدَّى لىناؾ حالة مف التلممرأة ، نجد  اً وظمم
ذلاليا . وكما مف تخمؼ المرأة وجيميا ، تبرز صورة  اً ىناؾ جانب أفَّ  لمف قاـ باستلببيا وا 

المرأة المثقفة ، التي حازت عمى مستوى متقدـ مف التعميـ والوعي الثقافي ، الذي مكَّنيا 
، فكانت المعممة والفنانة والرياضية والموظفة ، مف الولوج إلى مياديف الحياة المختمفة 

 وفي المؤسسات المحمية والعالمية . لذلؾ فإفَّ ىذا الاختلبؼ في صورة المرأة قد وجد
شعلبف ، التي كانت تعي ذلؾ جيداً ، فكانت تراقب طريقو إلى مخيمة الكاتبة سناء 

امت بالتقاط صور مختمفة قفالمجتمع بدقة كبيرة ، وتعرؼ ما يدور فيو مف نيج ذكوري ، 
لممرأة في استلببيا وتمردىا مف جية ، وفي تخمفيا وثقافتيا مف جية أخرى . وىذا ما 

 سنقوـ بدراستو في ىذا الفصؿ . 
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 الأولالمبحث 

 تمردوال الاستلاةالمرأة بين 

الممثؿ بما أفَّ الثقافة العربية ىي ثقافة ذكورية ، فيذا يعني أفَّ الرجؿ ىو العنصر      
ليذه الثقافة ، والمعبِّر عف توجياتيا المختمفة ، وىذا الدور المركزي لمرجؿ في المجتمع 
العربي ، قد ىيَّأ لو مجالًا واسعاً لممارسة سمطتو عمى المرأة ، إذ تعد في المنظور 

. وىذا الأمر (1)الذكوري الفضاء الذي يمكف أف تتجمَّى فيو ىذه السمطة في أوضح صورىا
يترؾ آثاراً مأساوية عمى واقع المرأة ، فنجدىا في حالات كثيرة ترزح تحت سمطة  لا شؾ

، الأمر الذي يعمؿ عمى تفاقـ حالة الحزف  وتبعاتيا المؤلمة الرجؿ ، وتئف مف آثارىا
والاغتراب ، والشعور بيامشيتيا في المجتمع . لذلؾ يسيطر عمييا الاستلبب ، وقد يدفعيا 

إلا أفَّ ذلؾ قد يكوف حافزاً ودافعاً لمغادرة موقعيا ، والتمرد عمى  إلى اليأس والإحباط .
السمطة الذكورية ، عبر ممارسات مختمفة ، ووسائؿ متعددة . وىذا ما ستقؼ عنده الدراسة 

 في ىذا المبحث . 

لبت 
َ
ست

ُ
 أولاً / المرأة الم

إلى الفعؿ ) سمب ( ، الذي  لبستلبب في معاجـ المغة العربيةيحيؿ الجذر المغوي ل      
يشير في بعض معانيو إلى الانتزاع بوسائؿ الإكراه . وقد ذكر ابف منظور ذلؾ في 

والسَمَب ما  ، : الاختلبس والاستلبب ، : سَمبَوُ الشيء يسمبُو سمباً  سَمَبَ ) )معجمو بقولو : 

                                                           

ينظر : المرأة والسمطة قراءة في الموروث النقدي ، د. جابر خضير جبر ، مجمة واسط لمعموـ الإنسانية ،  (ٔ)
 . ٖ:  ـٕٕٔٓ،  ٜٔدد ع
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: سُمبَت ورقيا  يبوشَجرةٌ سَم ، : مُستمَب العقؿ . ورَجؿٌ سَميب : والجمع أسلبب يُسمَب
 . (ٔ)(( والنخؿُ سُمُب أي لا حَمؿَ عمييا،  غصانياأو 

حالة إنبيارية وانسحاقية ، تحت ظروؼ  )) ا في الاصطلبح ، فيعني الاستلببأمَّ      
. فتتولَّد (ٕ)(( القيري ع عف الانتماء إلى الذات والتشيؤخارجة عف الإرادة ، كما إنّو انقطا

عند الشخص المُستمَب حالة مف الضياع والشعور بالعدمية والانعزاؿ في بعض الأحياف ، 
يشعر بسبب ذلؾ بالعزلة والقير والانكفاء عمى الذات ، تحت تأثير ضغوط سياسية  ))فػ 

أو اجتماعية أو دينية أو اقتصادية أو نفسية أو ثقافية تفُرَض عميو مف المجتمع أو 
جماعة مستبدة ، فيفقد الانساف انتماءه إلى نفسوِ ومجتمعوِ ووطنوِ ، ويتحوؿ  السمطة أو

إلى شخص ىامشي ليس لو صوت أو تأثير داخؿ مجتمعو ، ويفقد التواصؿ والتضامف 
مف العجز  شيئاً  ينتج. والاستلبب (ٖ)معو (( ف ، والإحساس بالواقع أو التعايشمع الآخري

، عوامؿ استلببو مواجية غير قادر عمى لمسُتَمب ، تجعؿ ا حالات كثيرةوالضعؼ في 
. إذ يحوي الاستلبب )) ظلبلًا كثيرة منيا السمب فيفقد بذلؾ مقومات الدفاع والمقاومة 

والتدمير كنقيض للئيجاب والبناء ، ومنيا السمب بمعنى الانتزاع والخمع أو الانخلبع ، 
. ويعكس الاستلبب حالة الاختلبؼ (ٗ)والسمبية بمعنى النكوص والانطواء وما شاكؿ ((

                                                           
جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور الأنصاري الإفريقي ، صحَحوُ : أميف محمد عبد ، ( لساف العرب (ٔ

 : مادة سَمَبَ . (، )د.ط(، )د.ت بيروت  – تراث العربي، لبنافالوىاب ومحمد الصادؽ العبيدي ، دار إحياء ال
،  ٔلبناف ، ط –بيروت ( معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ، د. سعيد عموش ، دار الكتاب المبناني ، (ٕ

 . ٖٔٔـ : ٜ٘ٛٔ
، رائد جميؿ عكمو ، رسالة  ٕٛٓٓإلى  ٕٗٓٓ( الشخصية المستمبة في الرواية العراقية المعاصرة مف (ٖ

 . ٕٔ:  ـٕٙٔٓماجستير ، كمية التربية لمعموـ الانسانية ، جامعة ذي قار ، 
فالح عبد الجبار ، دار الفارابي ، ، ، ماركس (  ( الاستلبب ) ىوبز ، لوؾ ، روسو ، ىيغؿ ، فويرباخ(ٗ

 .  ٘ٔ:  ـٕٛٔٓ،  ٔلبناف ، ط –بيروت 
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لى و والعداء بيف الذات والآخر ،  جدلية النزاع والصراع بينيما ، منذ أقدـ الأزماف ، وا 
رافقت وجود الإنساف منذ معقدة  وجوديةإشكالية الاستلبب تمثِّؿ ظاىرة  يومنا ىذا . إذ ))

بيف نزعات بدائية  تنطوي عمى صراع وجوديوىي حتى ارتقائو في سمـ الحضارة ، نشأتو 
كينونتيا . تعمؿ مف أجؿ تحقيؽ  متسامية زعات عقميةون ، "الميؿ إلى القوة ، والامتلبؾ"

وأخرى مُستسممة فاقدة ، معادلة مختمة بيف ذوات مُييمنة  إلىوظاىرة الاستلبب تحيؿ 
 .(ٔ)لفاعميتيا المؤثرة ((

ولعمنا لا نجانب الصواب كثيراً ، إذا قمنا إفَّ ظاىرة الاستلبب قد رافقت المرأة منذ      
لى يومنا ىذا ،  عوامؿ متعددة ) اجتماعية وسياسية واقتصادية ثقافية ( ، بفعؿ القدـ ، وا 

فيي الطرؼ الأضعؼ في المعادلة الاجتماعية ، فيُنظَر إلييا عمى أنَّيا كائف ىامشي تابع 
ؿ ، والمرأة المستمبة تكوف منتزعة الإرادة واليوية ، تعاني مف قير المجتمع لمرج

واضطياده ليا ، لا تتصرؼ بناء عمى رغبتيا الذاتية ، بؿ عمى وفؽ ما يممي عمييا 
الآخروف ، إذ ليس بمقدورىا اتخاذ القرار المناسب بمفردىا ، وتبقى تنتظر مف يقرر عنيا 

تيا التنفيذ ؛ لأفَّ مشاعر الخوؼ والقمؽ والتردد تسيطر ، وحتى لو قررت فميس باستطاع
عمييا ، لذلؾ فيي ليست اجتماعية ، وتحب دائماً الانزواء والتقوقع عمى ذاتيا ، لا تقدـ 
عمى الاعتراض والرفض ، ولا تقوى عمى المواجية ، لذا تعيش في أجواء الإحباط واليأس 

د إلى العقؿ ، فتميؿ إلى الانيزاـ تجاه ، وتكوف منقادة لرأي المجموع ، دوف الاستنا
وقد واجيت المرأة عبر التاريخ  .(ٕ)الطغياف والقير ، الذي تمثمو السمطة بأنواعيا المختمفة

والإقصاء ، فتعرَّضت لمتغييب المقصود ، وناليا العنؼ بشتى التيميش صنوفاً مختمفة مف 
 ، بسبب تسمط الرجؿ؛ يحدث  سري الذيلا سيّما العنؼ الأ، في مواقؼٍ كثيرة أنواعو 

                                                           
( جماليات النص الأدبي ) دراسات في البنية والدلالة ( ، د. مسمـ حسب حسيف ، دار السياب لمطباعة (ٔ

  . ٜٜ:  ـٕٚٓٓ،  ٔوالنشر والتوزيع ، لندف ، ط
 .  ٕٔ:  الشيخ حناف( ينظر : صورة المرأة في روايات (ٕ
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تغذييا مرجعيات ثقافية ،  تحت ذرائع مختمفة أو البنت وعدـ العناية بالزوجة أو الأخت
، وفَّرت مساحة كبيرة لمييمنة الذكورية ، ومكَّنتيا مف التمدد عمى حساب المرأة ،  موروثة

المعتقدات لذلؾ )) فإفَّ العنؼ ضد المرأة سموؾ ينتقؿ عبر الأعراؼ الاجتماعية و 
 .(ٔ)والإيديولوجيات ، التي تعمؿ عمى المصادقة عميو ، وقبولو ضمف دائرة ثقافة ما ((

فضلًب عف العنؼ السمطوي المتجسَّد في ممارسات السمطة الحاكمة تجاه أبناء الشعب ، 
التي لا تستثني النساء مف أفعاليا التعسفية . إلا أفَّ أشد الأشياء ضرراً عمى المرأة ، ما 

امت بو سمطة الاحتلبؿ الصييوني مف ممارسات قمعية بحؽ أبناء الشعب الفمسطيني ، ق
والمرأة الفمسطينية لـ تكف بعيدة عف تأثير العنؼ الصييوني ، فقد تعرَّضت لأنواع مختمفة 
مف القمع والاضطياد ومصادرة الحقوؽ ، وقد شكَّؿ ذلؾ باعثاً مف بواعث حزنيا وآلاميا 

ب . لذلؾ سنقوـ بدراسة ذلؾ عبر محوريف ىما : ) المرأة المستمبة ، وشعورىا بالاستلب
 ( .  بفعؿ القمع الاجتماعي ( ، و) المرأة المستمبة بفعؿ القمع الصييوني

 المرأة المستلبت بفعل القمع الاجتماعي - 1

الشديد ،  بالاستلبيولِّد القمع الاجتماعي الذي يقع عمى بعض الأشخاص حالة مف       
لا يقتصر عمى  إذعمى المجتمع ، ، وأكثرىا تأثيراً وضرراً و أخطر أنماطالذي يعد مف 

نّما يتعداه إلى سمبِ كيانِ  قوؽ الفردسمب ح طمس . وربَّما يؤدي إلى وىدرِ طاقاتوِ و ، ، وا 
مف أجؿ  المتاحة ، الوسائؿ بمختمؼوتدميره  ، لإنسانيتو ؽوسح، شخصية الإنساف 

فقداف حالة مف يمثؿ ذلؾ فإفَّ الاستلبب الاجتماعي فضلًب عف  .لسيطرة عميو اإضعافو و 
وبحتميّة ،  الفرد لإيمانو بقدراتو ، ووصولو إلى قناعةٍ عميقةٍ بعدـ القدرة عمى المواجية

                                                           
    شيريار  قراءة عمى ضوء النقد النسوي ،  -( جرائـ الشرؼ في رواية شرفة العار لإبراىيـ نصر الله (ٔ

 – ٜٔ:  ـٜٕٔٓ، حزيراف ،  ٜٕٔفاطمة أعرجي ، بحث منشور ، مجمة الآداب ، ممحؽ العدد  –نيازي 
ٕٓ . 
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، مَحو الذات الحقيقية  ويؤدي ذلؾ في آخر المطاؼ إلىانتصار المرجع الاستلببي ، 
وتظير عمييا ملبمح الخوؼ والقمؽ خاضعة ، الغالب تكوف في واستبداليا بذات 

يمكف أف . والاستسلبـ للؤمر الواقع ، فتبدو عاجزة عف إيجاد الحموؿ التي (ٔ)والضعؼ
وىناؾ  . ، ودفع الأذى الذي سيمحقيا رفض ما يقع عمييا مف قير وظمـ تعينيا عمى

صور متعدِّدة تّـَ رصدىا ، تجسِّد جوانب مختمفة مف استلبب المرأة بفعؿ العوامؿ 
 الاجتماعية .

وممَّا لا شؾ فيو أفَّ الاستلبب يترؾ أثراً نفسياً مؤلماً ، فيو )) صنيعة الخيبة والعجز      
 ، وىو رديؼ الإحساس بالضياع واللب جدوى الذي يحكـ قبضتو في نفس الإنساف ،

، والمرأة تمثِّؿ  (ٕ)فيحيمو إلى حاؿ التسميـ المرَضي ، والرضا بالعيش في ىامش الحياة ((
صيداً سيلًب للبستلبب ، فقد تدفعيا بعض العوامؿ الاجتماعية الضاغطة إلى مغادرة حالة 
العيش الطبيعي ، والدخوؿ في أجواء العزلة والحزف واليأس ، فتعيش مرغمة في دائرة 

فقد تفقد القدرة عمى الصمود والصبر والمواجية . ومف أبرز تمؾ العوامؿ الاستلبب ، ف
وعمى المرأة بشكؿٍ ،  شياء تأثيراً عمى الانساف عموماً مف أكثر الأ، الذي يُعد الأبناء 
ما عُرِؼ عنيا و  ، وحناف كثيؼ ، بو المرأة مف رقة في العواطؼ تنمازنظراً لما  ، خاصٍ 

 ليـ ،فقد أودع الله سبحانو وتعالى بداخميا حُباً شديداً  ، نائياتعمقيا الشديد بأبفي مجاؿ 
يترؾ آثاراً سمبية ، ويحدثُ شرخاً في نفسيةِ المرأة ، لذلؾ فإفَّ فقد الابف يولّد حزناً وألماً 

 . والحزف الطويؿ، فتعيش حالة مف الاستلبب ، قد يرافقيا إلى آخر عمرىا ، عمى حياتيا 

                                                           
، نيى خميؿ إبراىيـ رشيد ، رسالة ماجستير ،  ( ينظر : الاستلبب وأنماطو في قصص محيي الديف زنكنة(ٔ

 . ٗٙ – ٖٙـ : ٕٗٔٓكمية التربية لمعموـ الإنسانية ،  –جامعة ديالى 
نشيد الموت ( ، د. زينب  –الشخصية المستمبة وأثرىا في البناء السردي لرواية ) وليمة لأعشاب البحر ( (ٕ

 . ٜٙـ : ٕٚٔٓ ، ٔٔعبد الأمير حسيف القيسي ، مجمة مداد الآداب ، عدد



 ............................ تمثُّلات المرأةفصل الأول : لا
 

 

17 

اليروب القصصية )  مجموعةالواردة في ال ( باميلب الصغيرة ) ونجد ذلؾ في قصة     
بعدما قاـ ،  ( أـ باميلب)  اعاشتي التيالاستلبب إذ صوَّرت حالة  ( ، إلى آخر الدنيا

، حينما أحسَّ أفَّ بدافع الغيرة ، ( بدفع ابنتيا وحبيبيا إلى الانتحار معاً  عزت ) زوجيا
المقبرة ضيفييا الصغيريف وحَؿَّ المساء ساكناً  وابتمعت )) ، ( باميلب قمبو قد تعمَّؽَ بػ )

كاف مصمماً عمى  ، رىيباً إلّا مف صوت نعمي عزت الذي عادَ مكسوراً يحمؿ فاساً كبيرة
ويضميا إلى صدره كما  ، أف يخترؽ التراب لينتزع باميلا مف حضف حبيبيا الصغير

بعبارة أدؽ كاف يغار عمييا  ، كاف يكره فكرة أنيا في حضف رجؿ غيره ، اعتادَ دائماً 
لكنيا منذ عاميف وقير أنفو  ، صحيح أنيا كانت طفمتو لزمفٍ طويؿ ، حتى مف الموت

ر ذلؾ وقد أثَّ  .(1)(( ... كاف يتوؽ إلى أف يسمعيا تقوؿ لو حبيبي حلاموأغدت امرأة 
الشعوري ، وما الموقؼ تداعيات ستطع استيعاب الذي لـ ي، (  عزت ) كبيراً عمىتأثيراً 

 وىنا تبدأ رحمة الحزف والوجع عمى الفور ،فتوفي بعد ذلؾ  ، ( باميلب بعد رحيؿ )حؿَّ بو 
فولَّد ذلؾ حالة  ، بنتياافقد زوجيا و عد ( نفسيا أماـ مأساة كبيرة ب أـ باميلب إذ وجدت ) ،

رت صوَّ وقد  ، عاجزة وغير قادرة عمى مواجية ما يجري جعميا ، مف الاستلبب النفسي
ت الزوجة تمنَّ  )) ، فقد ( أـ باميلب سناء الشعلبف حالة الاستلبب الذي بدا عمى )

لعميا لو فعمت ذلؾ لما  ، طمقت العناف لقمب ابنتياأيا المفجوعة بابنتيا وزوجيا لو أنَّ 
لا حيمة للأمنيات  فَّ أيا تعمـ لأنَّ  ؛ دت... تنيَّ  حبتياأكانت تقؼ الآف بيف القبور لتودّع 

المرأة المفجوعة لـ تكف تممؾ شيئاً تستطيع بو مواجية الموقؼ الأليـ ف .(ٕ)(( حياؿ الموت
أدائيا ، إذ بما يوحي بمدى العجز الذي كاف السمة البارزة عمى ، سوى الأمنيات والتنيّد 

                                                           
، مجموعة قصصية ، سناء شعلبف ، نادي الجسرة الثقافي والاجتماعي ، )د.ط( ،  ( اليروب الى آخر الدنيا(ٔ

 .  ٕٔ:  ـٕٙٓٓ
 . ٖٕ: ـ.ف  ((ٕ
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خيَّـ عمييا اليأس ولـ يكف بمقدورىا التغمُّب عمى تبعات الحالة الشعورية ، التي عاشت 
 .لحظاتيا المؤلمة ، واستسممت لارتداداتيا النفسية 

وبذلؾ فإفَّ العامؿ الاجتماعي مف أكثر الأشياء تأثيراً عمى واقع المرأة ، فيجعميا       
ثيرة ، فيكوف باعثاً وسبباً في وصوليا إلى تعيش حالة مف الضياع والمكابدة في مواقؼ ك

الاستلبب ، والشعور بالانسحاؽ والتراجع أماـ الآخر / الرجؿ ، الذي يبدو ىو مف يحرِّؾ 
المنظومة الاجتماعية نحو التضييؽ عمى المرأة ، وسمب حقوقيا . إذ )) تمثِّؿ المرأة في 

وقد تجمَّت  .(ٔ)رجؿ قوي يحمييا ((المخياؿ العربي نسؽ الضعيفة ، التي تحتاج دائماً إلى 
 إحدى قصص فيضمف الإطار الاجتماعي ، عانت منو المرأة الذي صور الاستلبب 

،  الموقؼ الاستلببي لمضحية  ، التي أظيرت ( ناسؾ الصومعة المجموعة القصصية )
 كافالحيواني ، إذ  ( عميا )المتمثؿ بسموؾ دفع الظمـ ، لت لـ تممؾ مف أمرىا شيئاً إذ 

لكف جسده  ))، مـ يتورَّع عف ممارسة فحوليتو مع ابنة أخيو ف ، غارقاً في بحر نزواتو
ابنة أخيو التي  لـ يجد أمامو إلا ، رادَ أف يبتمع امرأة حقيقة في ىذه المحظةأالعاتي 

 ، سيا برغبةٍ تفرَّ  ، نوثية قادمةأوملامح  ، وانتضت ثدييف كسيفيف ، عت الطفولة لمتوودَّ 
وىنا تجاوز عميا  .(2)(( ونسى جريمتو ، نوثتيا حتى رويأ فامتصَّ  ، وانقضَّ عمييا

جميع المحرمات ، ولـ يمتفت لصوت العقؿ والديف والأخلبؽ ، وأدار وجيو لمقيـ والمبادئ 
ظيار تفوقو الفحولي ، بغض النظر  الإنسانية ، فما ييمو ىو إشباع نيمو الجنسي ، وا 

ذلؾ فإفَّ ما قاـ بو مف عمؿ لا يمت إلى الإنسانية بصمة ، ويعكس عمَّف تكوف ضحيتو ، ل
مدى ضعؼ المرأة ، وعدـ قدرتيا عمى مواجية المد الذكوري الجامح ، الذي ينظر إلى 

                                                           
( لأحلبـ مستغانمي ، نواؿ قريف ، مجمة الخطاب ،  Comقراءة في الأنساؽ الثقافية لنص ) نسياف ( (ٔ

 . ٗٗٗـ : ٜٕٔٓ،  ٔ، عدد ٗٔمجمد
،  مجموعة قصصية ، سناء شعلبف ، نادي الجسرة الثقافي والاجتماعي ، )د.ط( ،  ( ناسؾ الصومعة(ٕ

 .  ٘ٗ:  ـٕٚٓٓ
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         صوَّرت مدى الييمنة الذكوريةالألفاظ التي المرأة بوصفيا جسداً لممتعة . لذا فإفَّ 
وتعكس حالة  ، تشير إلى مبدأ القوة الذي ظير عميو العَ ُـ، (  امتصَّ  ، انقضَّ  ، تفرسيا )

أي فعؿ يمكف أف صدَرَ منيا يلـ إذ  ، ( ابنة أخيو ) لدى الضحيةالعجز واستلبب الجسد 
مت زماـ سمَّ ف ، وانطمست إرادتيا، فقد ضاع صوتُيا  ، المجابية أو الرفضيعبِّر عف 
 . وانقادت لو طائعة مستسممة ، أمرىا للآخر

بؿ أذعنت لحكـ المجتمع  ، لـ يقتصر استلببيا عمى الممارسة الجنسية مع عمياو      
 ، ت الشوارب الغاضبةواىتزَّ  ، سرةاجتمعت الأ ))فقد  ، والأسرة الذي أنيى حياتيا

 ضعؼيا الأ؛ ولأنَّ  وكانت المحكمة ، بَتَ النساءوحُجِ  ، بواب والنوافذ والستائرواُغمِقَت الأ
ُـ ضدىا ،     وتترؾ  ، ى بالرجؿ الجائرإذ ليس مف العقؿ اف يُضحَّ  ، فقد كاف الحُك

حيث قُتمِت بدٍـ باردٍ جزاءً عمى فعمتيا  ، المرأة الطفمة الضحيةِ؟ فاقتادوىا إلى العراء
يشير إلى استلبب جسدىا ، ( بعد  الضَحية فالأجواء التي عاشتيا المرأة ) .(ٔ)(( الشائنة

ـ دِّ إذ لـ تق . الحمقة الأضعؼ في معركتيا مع المجتمع وعاداتوِ وتقاليدهِ الجائرة يا كانتأنَّ 
وأخمَت  ، وتُدلي بشيادتيا أماـ المحكمة التي أصدرت قرار الموت عمييا والحجج ، الأدلة

وىنا تجمت صورة مف صور استلبب المرأة ، فتمثَّمت     . ( عميا ) سبيؿ الفاعؿ الحقيقي
اللب متكافئة بيف المرأة والرجؿ ، وفي علبقة القير الذي تفرضو عمى المرأة )) في العلبقة 

في ىذا النص تجسيد لاستلبب و  .(ٕ)العادات والتقاليد والبنيات العائمية والقبمية والطائفية ((
(  قتُمِت ،قتادوىاا وقتميا )ىا، الَأفعاؿ التي صَوَّرت عممية اقتيادجسد المرأة وحياتيا ، عبر 

 الآخريف صوتيا، ولـ تستطع إسماع  وعاجزة عف إبداء رأييا ، مسموبةُ الإرادةكانت  ، فقد
 . خريف بمظموميتياوتعريؼ الآ ، والدفاع عف قضيتيا وأوجاعيا ،

                                                           
 . ٙٗ:  ناسؾ الصومعة( (ٔ
 .    ٕٔ:  حناف الشيخ( صورة المرأة في روايات (ٕ
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حميمة  ) في قصةومف مظاىر الاستلبب الأخرى في قصص سناء شعلبف ما ورد      
وقعت ضحية لممارسات ، إذ (  اؽمقامات الاحتر  )ة مجموعالتي تضمَّنتيا  ( المجنونة

عف فكشفت  ، ( مجنونة ) إذ حولتيا ىذه الممارسات إلى امرأة ، اجتماعية وقبمية خاطئة
، خريف عِبرَ أفعاؿٍ طائشةٍ تتعدى عمى حقوؽ الآ، جنوف المجتمع الذي تمادى في غَيّو 

ظيار سرورىـ، وتسمبُ فرحتَيـ وأمنيُـ في سبيؿ تحقيؽ سعادتيـ  تمؾ الأفعاؿ مف و  . وا 
دعوة إلى ، وال بُغية لفت الأنظار إلى آثارىا المُدمّرة  ، ( الرمي في الأعراس ظاىرة )
 فػ ) ، لينعـ الجميع بأمفٍ وسلبـ ، والعمؿ عمى اقتلبعيا مف الواقع الاجتماعي ، رفضيا
رت انتظ ، وسيدة النساء بالعقؿ والخُمؽ والاتزاف ، كانت جميمة القرية)) ( التي  حميمة

ضرحة والمشعوذيف فت عمى القبور والأطوَّ  ، سعد عشريف عاماً بلا كمؿٍ أو تعب
...  ى باسمو منذ دىرالذي تتكنَّ  ، عت إلى الله طويلًا كي يأتي سعدتضرَّ  ، والأطباء

   الحزف  ؿوابُدِ  ، ة القدرأومفاج ، وشيوة الانتظار ، جاء سعد بعد غفمة التمنيو 
لـ تكف تتوقع ما  ، ( لمحياة سعد ( التي فرحت كثيراً بقدوـ ) حميمة لكف ) .(ٔ)(( سعادة

فأحدثَ ذلؾ انقلبباً حاداً  بمحض إرادتيا ، يكفلـ فُرِض عمييا ، و مؤلـ  واقعينتظرىا مف 
إذ اُغتيؿ حمميا ، وضاع أمميا ، ومُحيت فرحتيا ، فرُميت في خانة  ، في حياتيا

طمقيا أ ، ى عرسمَّ مت رصاصة غادرة في حُ فقد تسمَّ  ))الاستلبب ، وتغيَّرت حياتيا ، 
ؿ العرس إلى فتحوَّ  ، س بصورة وحشية طقوس موروثة للأفراحليكر   ، أرعف بلا حذر

التي ، وغدت حميمة المجنونة  ، ت بحزنيا إلى الجنوفواغتاؿَ فرحة أـ سعد...ففرَّ  ،مأتـ
 ،العرصات والأحياء وتطوؼ بو عمى ، سريعاً حوؿ رقبتيا  ـتربط حذاء سعد الذي تيتَّ 

وىنا جاء الجنوف نتيجة حتمية  .(2)(( وتتبع بكاءه الذي لا يعرؼ نياية ، تبحث عف سعد
                                                           

،  ٔمقامات الاحتراؽ ، مجموعة قصصية ، سناء شعلبف ، نادي الجسرة الثقافي والاجتماعي ، ط( (ٔ
 . ٖٚ:  ـٕٙٓٓ

 . ٖٛ:  ـ.ف( (ٕ
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لما تعرَّضت لو المرأة مف عنؼ وأذى ، قد ىدَّ كيانيا ، وأصابيا في صميـ أمومتيا ، 
فشكَّؿ ذلؾ انتقالًا سيئاً في حياتيا ، إذ أصبحت كائناً مستمباً ، يرزح تحت وطأة الضياع 

 والاغتراب ، ويبحث عف الأمؿ المفقود . 

   السياسيالمرأة المستلبت بفعل القمع  -2

، عبر منظومة  بواعث الاستلبب عند المرأة عمى الظمـ الاجتماعيقتصر تلـ      
اه إلى القير الذي نشأ بؿ تعدَّ العادات والتقاليد والأعراؼ بتوجياتيا الذكورية القمعية ، 

، إذ اتَّبع مختمؼ وسائؿ القمع والتعذيب والتشريد لاحتلبؿ الصييوني ابفعِؿ ممارسات 
التي ، المرأة الفمسطينية واقع عمى قت بظلبليا المؤلمة بحؽ أبناء الشعب الفمسطيني ، فأل

المتف السردي عينة الدراسة . وقد أخذ ىذا النوع مف الاستلبب صوراً كانت حاضرة في 
 عدَّة .

في ومف صور الاستلبب الذي تعرَّضت لو المرأة نتيجة القمع الصييوني ، ما ورد      
التي  ، ( مقامات الاحتراؽ قصصية )المجموعة ال، في (  عجوبةالطفؿ الأ ) قصة

لنا قصة امرأة فمسطينية تعرضت للبضطياد والظمـ عمى يد جنود الاحتلبؿ  صوَّرت
فعاشت حالة مف  ، وقتموا زوجيا ، دوا أىمياوشرَّ  ، بعدما اجتاحوا قريتيا ، الإسرائيمي

ة العدواف ؛ لئلب يقع ضحيةً ليمجي الحرماف والقمؽ والتأزـ النفسي خوفاً عمى ابنيا
ح  ، ( الجنوف فقد وصؿ بيا الأمر إلى مرحمة ) . الإسرائيمي بعض والنص الآتي يوضِّ

الذي نجت  ، و طفميا العزيز الحبيبلكنَّ  )) ، أحداث القصة التي تصَّور حاؿ تمؾ المرأة
وحاؿَ دوف  ، وقتؿَ الزوج ، فشرّد الأىؿ ، بوِ بعد أف اجتاحَ العدو الصييوني قريتيا

مت أف لا تتركو ولو الذي تعمَّ  ، عجوبةفنجت بجمدىا وبطفميا الرضيع الأ ، بناءالأ
 فقط يداىـ العدو الصييوني المكاف في أي لحظة ، لمحظة في سريره يداعب نوماً لذيذاً 
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وىنا كانت صورة الخوؼ والقمؽ والترقب ىي  . (1)(( ويسمبيا طفميا الحبيب ىو الآخر ،
إذ لـ يستطع المحتؿ الصييوني إطفاء جذوة العواطؼ السائدة عمى المشيد القصصي ، 

المشتعمة في الأـ ، التي سخَّرت قواىا الشعورية مف أجؿ الحفاظ عمى ابنيا ، بعدما فقدت 
 أىميا وزوجيا وأحبتيا ، وىي قد تعرَّضت إلى أنواع شتى مف القير والعنؼ .    

       سوى ، المرأة التي لا حيمة ليا لمدفاع عف ابنيا وطفميا الرضيع تتساءؿ تمؾ و      
أليس مف حؽ الأـ بؿ مف واجبيا أف ترعى طفميا الرضيع؟  : )) فتقوؿ، (  الجنوف )

   إذف لماذا يطاردىا أولئؾ الصغار الحمقى مف شارع إلى ،  ليس في ذلؾ أي عجب
  ة ليؿ مجنونة التي تحمؿ مخدَّ : ىذه ىي ال ويصرخوف في وجييا قائميف ، آخر

الذي  ، ( الجنوف حالة الخوؼ والقمؽ عمى طفميا قد قادتيا إلى ) وىنا فإفَّ  .(ٕ)(( نيار!!؟
وبما أنَّيا لا  . س ضدىاورِ كاف مظيراً مف مظاىر اليأس والاستلبب أماـ القير الذي مُ 

تممؾ سوى التساؤؿ أماـ ما ناليا مف أذى ، ينطبؽ عمييا مفيوـ ) الشخصية المستمبة ( ، 
)) التي جُرِّدت مف حريتيا وفرادتيا ، ومُنِعت مف ىويتيا الحقيقية ، ومورس عمييا القير 

ف تحيا والإكراه والتسمط ... فأصبحت مجبرة عمى التنازؿ عف حقيا القانوني والأخلبقي بأ
؛ لأنَّيا في لحظة ما استغنت عف عقميا لصالح السمطة ، التي استمبتيا عف طريؽ أنساؽ 

لذلؾ أذعنت لمواقع المرير ،   .(ٖ)ثقافية ، تزيِّؼ الواقع وتمنع مف التفتُّح الحضاري ((
وركنت إلى الحزف ، وابتعدت عف نمط حياتيا المعتاد ، فعاشت حالة الإحباط ، وتقمَّصت 

 لشخصية المستمبة مرغمة ، بعد أف فقدت وسائؿ الخلبص . دور ا

                                                           
 . ٕٜ:  ( مقامات الاحتراؽ(ٔ
 . ٕٜ:  ـ.ف( (ٕ
 .  ٕٕ – ٕٔ:  ٕٛٓٓإلى  ٕٗٓٓ( الشخصية المستمبة في الرواية العراقية المعاصرة مف (ٖ
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التي تعرضت ليا ، عمى حالة الاستلبب آخراً ( شاىداً  التوائـ الأربعة قصة ) وتُعد     
بفعِؿ أعماؿ القمع التي مارسيا المحتموف الصياينة بحؽ أبناء الشعب ، المرأة الفمسطينية 

وىو ما تكفمَت بو ىذه  ، تسمـ مف أفعاليـ الوحشية حتى أفَّ براءة الطفولة لـ ، الفمسطيني
 ، ( التي رزُقَت بتوائـ أربعة كُفَّ مصدر سعادتيا في ىذه الحياة باسمة لأـ )اف ، القصة

اشترت ليفَّ  )) فقد ، وتحقيؽ متطمبات فَرحيفَّ  ، كاف ىميا إسعاد صغيراتيا الأربع
وابيف وىف مرتديات أث، ف يعدف إلى البيت أمف عمى وصَمَّ  ، الأثواب التي رفضف خمعَيا
فاستسممت الأـ مف جديد  ، ترابيف مف بنات الجيراف والأقاربأفرحاً واختيالًا بيا أماـ 

حتى تشتري ، وتركتيف عيدةً عند عاممة البيع في متجر الملابس  ، لرغبتيف المسيطرة
 .(1)(( لى البيتوتعود مسرعة الييف لتصحبيف إ ، بعض الخضار مف السوؽَ المجاور

لفة المقطع الوصفي الذي أشارت اليو القصة يعطي صورةً واضحةً عف علبقة الحُب والأ
أفَّ ىذا المشيد المُفرح لـ  . إلا ف تراىف فرحاتأفما ييميا  ، التي كانت تجمع الأـ ببناتيا

ء في تعامموِ مع أبنا وووحشيت، يستمر طويلًب بفعؿ ىمَجية العدو الصييوني الغاصب 
 ، فانقمبَ الفرح إلى حزف وعويؿ ، إذ تواترت الأحداث ، الشعب الفمسطيني الأعزؿ

ّـَ وأد أحلبميفَّ الطفولية  ، وسُرقت الابتسامة مف شفِاه الفتيات بسقوط قذيفة صييونية وتَ
 فَّ قذيفة صييونية انيالت عمى سوؽ الملابس عمى حيف غرةإ ))عمى سوؽ الملببس ، 

مشدوىة إلى الأرض المحروقة عف بكرة  ( باسمة) . عادت  فأحالتو إلى جحيـ مُستعرٍ  ،
مف بناتيا  ( باسمة) لـ تجد  ، وىي مَف كانت قبؿ دقائؽ سوقاً وبشراً وبضائع ، أبييا

وخميطاً مف لحـ آدمي معجوف مف أجساد بناتيا  ، سوى مزؽ ملابس كانت بيضاء
كانت  ، لحياة لـ يَرؽْ ليـ رؤية أفراح الشعب الفمسطينيفأعداء ا .(ٕ)(( التوائـ الأربع

                                                           
مجموعة قصصية ، د. سناء شعلبف ، دائرة المكتبة الوطنية ، المممكة الأردنية  ( تقاسيـ الفمسطيني ،(ٔ

 . ٗٔ:  ـٕ٘ٔٓ،  ٔعماف ، ط –اليامشية 
 . ٘ٔ – ٗٔ: ـ.ف ( (ٕ
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وتَقضُّ مَضاجعيَـ الملببس البيضاء التي كانت ترتدييا البنات  ، تزعجيـ قيقيات الأطفاؿ
وىذا ما لا يطيؽ رؤيتو  ، فالبياض يعني الحياة والأمؿ والتفاؤؿ بالمستقبؿ ، الأربع

فازدادَ بغضيـ وحقدىـ الذي دفعيـ إلى أف يستخدموا آلة الحرب المدمّرة  ، الصياينة
أوصاؿ أحرقوه، وقطعوا لذلؾ .  التي كانت تتجمى في سوؽ الملببس، لمقضاء عمى الحياة

 . أجسادىـ إرضاءً لنوازع الشر التي جُبِؿَ عمييا الصياينة اومحو  ، المتَبضعيف فيو

ىو ما أثر ىذا الفعؿ الإجرامي عمى الأـ ، المقاـ ويبقى السؤاؿ الأىـ في ىذا      
إفَّ الاجابة عف ذلؾ  ؟ ؟ وكيؼ كانت ردود أفعاليا تجاه ما حصؿ ( باسمة ) الفمسطينية

 ّـ )) ، إذفي ختاـ القصة  تتَّضح ف أوتحوشو في صدرىا بعد  ، المحـ المتناثر شرعَت تم
. فسوداوية (ٔ)(( يا التوائـ الأربعف تُميّز بيف بناتأعف  - لأوؿ مرة في حياتيا - عجزت
فبدت  ، ا أفقدىا توازنياممَّ  ، قد ألقيا بظلبليما السمبية عمييا ، وقتامة المشيد ، المنظر

 ، إذ لـ تقـ بأي فعؿٍ سوى جمع شتات المحـ المتناثر ، مُغمّفة برداء الحزُفِ واليأسِ والذىوؿِ 
ـ عمييا الحزُفُ فخيَّ  ، المكاف فرحاً وسروراً ويملؤ ، الذي كاف قبؿ لحظات يَعجُّ بالحياة 

التي لا حيمةَ ليا سوى جمع ما تناثَر مف  ، وظيرت بمظير المستسممة اليائسة ، والألـ
 . بعد أف عجزت عف التمييز بيف لحِـ كؿ جسد منيفَّ ، أجسادِ بناتيا 

إلى  المادة المدروسة ، تشيرخرى مف صور المرأة المستمبة في أصورة ونجد      
، ضمف المجموعة القصصية ) تقاسيـ (  حميب قصة )في  تورداستلبب المكاف ، 

جانباً مف ممارسات الصياينة بحؽ الفمسطينييف ، وما شيدتو  الفمسطيني ( ، إذ صوَّرت
عانت مف الحرمافِ والقيرِ  التي ، كانت ضحيتو المرأة الفمسطينية،  قمع واضطيادمف 

( الذي جاءَ إلى الحياة بعد  رزؽ الله وسمب طفميا الرضيع ) ، مومتياأعبرَ تجريدىا مف 
لـ تتوقع  ))فبطمة القصة  ، فخاضت في سبيؿ إنجابوِ تجربتيف مع زوجيف طويمة ،معاناة 

                                                           
 . ٘ٔ:  تقاسيـ الفمسطيني ((ٔ
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 نجاببعد أف فقدت الأمؿ في ال ،  "رزؽ الله"قدار بابنيا الرضيع أبداً أف تجود عمييا الأ
(  زىدي ثـ تزوجت مف جارىا ) ، بسبب عقميا ؛ ىما ابفُ عمياحدأ ، وىجرَىا زوجاف ،

وتحقيؽ حمميا  ، نجاب. وىنا لـ تكف عممية الإ(ٔ)(( الذي حممت منو بإبنيا "رزؽ الله"
فبمجرد أنَّيا  ، ووقع عمييا الحيؼُ  ، إلى الظمـ بسببو ضتبؿ تعرَّ  ، برؤية ولدىا أمراً يسيراً 

مشاعرىا آثار فعمو عمى غير مكترثٍ ب ، طمقيا زوجَيا الأوؿ ، تأخرت بالإنجاب
 .  قيا جرَّاء ذلؾمحوبالضررِ الذي ي ، وأحاسيسيا

العدواف الصييوني  مجابيةب عمييا كُتِ قد أنَّيا  ، ا زاد مف محِنة المرأة الفمسطينيةوممَّ      
ا فكاف ذلؾ باعثاً مف بواعثِ اغترابي ، بتمي بو الشعبُ الفمسطيني لعقودٍ طويمةٍ الذي اُ ، 

في  )) ، إذ أجبرىا العدواف عمى مفارقة طفميا الرضيع ، لوعتيا، وقد زاد مف وحزنيا 
فحرمتيا منو عندما وجدت نفسيا أسيرة في معتقؿ  ، حيف تآمرت الظروؼ عمييا

الذي تركتو  ، ىدية السماء ليا ، بعيداً عف طفميا الرضيع ، صييوني في الصحراء
وضربيا في  ، . ويبدو أف ذلؾ قد آلميا كثيراً (2)(( أمانة غالية في عيدة زوجة أخييا

 ، نحو طفميا الرضيع، وزاد مف تدفُّقو ففجَر لدييا ينبوع الحناف والمشاعر  ، الصميـ
وخضعت لسمطة الفراؽ  ، ف تَقطَّعت السُبؿأفازدادت ليفتيا وحنينيا وشوقيا إليو بعد 

أشدُّ ما يحزنُيا أفَّ طفميا رضيع  ): ) وىو ما تجمّى في المشيد القصصي الآتي ، والبُعد
 ، كمما نطقت باسمو، الذي ينساب ىارباً مف حممتي ثديييا ، يحتاج إلى دفؽِ حميبيا 

إفَّ تدفؽ حميبيا في ظؿ  .(ٖ)(( أو شرقت بموعةِ فراقو ، أو حشرجت بدموع الاشتياؽ لو
ويثيرُ بداخميا الموعة  ، الحزف والألـ نحوقد كاف دافعاً يدفعيا ، غياب طفميا الرضيع 

الحميب ىو الرابط المعنوي والمادي بينيا  لأفَّ  ؛ وعدـ الاستقرار والقمؽ، والاضطراب 
                                                           

 . ٖٛ:  تقاسيـ الفمسطيني( (ٔ
 .  ٖٛ:  ـ.ف ((ٕ
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 ، فتزداد أوجاعيا ، وىو مَفْ يييج لدييا الذكريات التي كانت تعيشيا معو ، وبيف طفميا
يا جرياف وىي عاجزة عف فعؿ أي شيءٍ ممكف أف يخفِؼّ مف القوةِ الضاغطةِ التي يُمارس

        قد قادَىا ، رضاع طفميا إفَّ عجزَىا عف تحقيؽ عممية إلذلؾ ف ، حميبيا عمييا
    ، تُصدّؽ بالمعجزات )) فكانت ، لمقياـ بممارسات لا تمت إلى الواقع والحقيقة بصمة
فيندلؽ  ، وتفكّر بابنيا الرضيع ، تُخرج ثديييا مف داخؿ ثوب سجنيا الفضفاض القذر

وبينيما ، فترضعو حتى يشبع  ، صدرىا في فـ ابنيا عمى الرغـ مف البعاد الحميب مف
وبذلؾ فتصديؽ المعجزات ، يعد ىروباً مف الواقع  .(ٔ)(( صحراء وسجف وجنود وكلاب

المؤلـ ، وىذا الإجراء يعكس حالة الاستلبب التي عاشتيا المرأة الفمسطينية ، بفعؿ 
الشعب الممارسات الصييونية الظالمة ، التي لـ تراعِ الجوانب الإنسانية في تعامميا مع 

 الفمسطيني .

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .  ٖٛ:  ( تقاسيـ الفمسطيني(ٔ
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دة ثبنيب  
ِّ
تمر

ُ
 / المرأة الم

التمرد لغة : يحيؿ الجذر المغوي لمتمرَّد إلى الفعؿ الثلبثي ) مَرَدَ ( الذي يشير إلى      
دَ عميو أي عصا  العصياف والرفض والعتو والطغياف ، كما ذكر صاحب العيف )) تمرَّ

. وقد أكَّد ابف منظور ىذه المعاني ، (1)واستعصى . وتمرَّد عمى الشيء أي عتا وطغى ((
دَ : أقبؿ وعتا ((بقولو : ))  . (2)مَرَدَ عمى الأمر ، يمرد مروداً فيو مارد ومريد . وتمرَّ

وبذلؾ فإفَّ مفيوـ التمرد في الإطار المغوي يمكف أف نممس فيو دلالات الرفض والمواجية 
 والتحدي .  

أمَّا في الاصطلبح ، فمفيومو واسع ومتشعِّب ، نظراً لتنوِّع أسباب حدوثو ، وتعدُّد      
يد ماىيتو ، سواء شكالو . واختلبؼ وجيات نظر الدارسيف ، وما ينطمقوف منو في تحدأ

إلا أنَّيا تكاد تتفؽ في تحديد سياسياً .  ـاجتماعياً ، أ ـأدبياً ، أ ـفمسفياً ، أ ـكاف نفسياً ، أ
)) نمط سموكي مبالغ فيو خارج عف حد المألوؼ ، أو حد السواء ، ماىية التمرد عمى أنَّو 

و شعور بالرفض لكؿ ما يحيط بالفرد ، وما يترتَّب عميو مف سموؾ قد يتَّصؼ بالعداء وى
والكراىية والازدراء لكؿ ما اصطمح عميو في المجتمع مف قيـ وعادات ونظـ ، أو ىو 

)) ظاىرة لذلؾ فيو . (3)السموؾ الرافض لكؿ ما استقرَّ عميو وألفو مف عادات وتقاليد ((
يا مف واقع الفرد داخؿ المجتمع الذي ينتمي إليو ، وتجمَّت في مواقؼ إنسانية استمدَّت نسق

السخط والرفض ، ومحاولة إيجاد البديؿ . ومف أسبابو واقع الفرد النفسي جراء الضغوط 

                                                           

بغداد ، ) د.ط (  -الخميؿ بف أحمد الفراىيدي ، تحقيؽ : عبد الله درويش ، مطبعة العاني ، معجـ العيف  (ٔ)
 : مادة مرَدَ .، ) د.ت ( 

  . لساف العرب : مادة مَرَدَ  (ٕ)
لدى المراىقيف وأثر كؿ مف صفيـ وجنسيـ والمستوى التعميمي العلبقة بيف الضغوط النفسية والتمرد  (ٖ)

كمية العموـ التربوية ،  -جامعة مؤتة الأردف ، خولة محمد زايد ، رسالة ماجستير ، لوالدييـ في ذلؾ ، 
ٜٜٔ٘  :ٚ . 
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البيئية بأشكاليا المتعددة مف سياسية واجتماعية . أما مظاىره فتختمؼ تبعاً للؤسباب التي 
. وىو في أغمب الحالات يكوف رداً (1)مع دوف غيره ((نشأ بموجبيا ، وىي خاصة بمجت

عمى ممارساتٍ وأفعاؿٍ تتعدَّى حقوؽ الآخريف ، وتحاوؿ سمب إرادتيـ ، وفرض الييمنة 
عمييـ ، إذ إفَّ السمطات السياسية والاجتماعية ىي الطرؼ الأكثر تأثيراً في دفع أغمب 

وؼ المتزف ، فيمجأ بعضيـ إلى الناس إلى إعلبف تمردىـ ، وخروجيـ عف السياؽ المأل
معاقبة مفْ مارس عميو ظمماً ، سواء أكاف مادياً أو معنوياً . لذلؾ فيو )) وسيمة لاستعادة 

 . (2)الحقوؽ الضائعة مف طرؼ السمطات الحاكمة ، كما أنَّو طريقة لكسر قيود المجتمع ((
د ، إذ قد يقود والتمرّد لو صُورٌ متُعددةٌ تبعاً لطبيعة الضرر الواقع       عمى الفرد المُتمرِّ

التمرّد في بعض الأحياف إلى العنؼ بأشكالو المتنوعة ، وفي بعض الحالات يدفع التَمرّد 
   بعض الناس إلى الانزواء والانكفاء عمى الذات ، وىذا النمط يكوف أقؿ ضرراً مف التَمرّد

 العنفي .
لعصور طويمة ،  الرجؿسمطة  ىيمنةتحت  ممَّا لا شؾ فيو أفَّ المرأة العربية عاشتو      

وتعرَّضت للئقصاء والتيميش والعنؼ عمى نطاؽ واسع ، بذرائع مختمفة ، ووسائؿ متعددة 
فيي ))  ،، لذلؾ لـ تجد أماميا سوى الرفض والتمرد ، مف أجؿ استعادة الحقوؽ المسموبة 

ريعات و القوانيف التي تواصؿ تمردىا الفردي ضد القامع الذكر ، وضد منظومة القيـ والتش
صاغيا لتأييد استلببيا ، ولتأكيد بقائيا في القالب الصيني الذي وضعيا فيو ، وضد 
مثمث التابوات المقدسة التي حرَّـ عمييا تجاوزىا ، أو الخروج عمييا : الديف والسياسة 

لمعمؿ وحيث تتجمَّى ممكية السيد الذكر للؤنثى منذ التقسيـ التاريخي  ،وخصوصاً الجنس 

                                                           

ر د. محمود شاكر محمود ، داضجيج الشعر الأندلسي دراسة في أنماط تمرده الموضوعية ومبانيو الفنية  (ٔ)
 .  ٜٔ – ٛٔ: ـ ٕٛٔٓ،  ٔط الأردف ، –عماف  غيداء لمنشر والتوزيع ،

مميكة عتماني وكريمة أمزرار ، رسالة ، مذكرات طبيبة أنموذجاً  –التمرد في كتابات نواؿ السعداوي (ٕ)
  . ٚٛ:  ـٕٛٔٓ –ـ ٕٚٔٓبجاية ، كمية الآداب والمغات ،  –ماجستير ، جامعة عبد الرحماف ميرة 
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ىي التي ترفض واقعيا ، وتسعى  وبناء عمى ذلؾ فالمرأة المتمردة )) .(1)إلى يومنا ىذا ((
إلى الثورة عمى العادات والتقاليد والأعراؼ والتراتب ، مع مراعاة محاكاة الانسيابية في 
التفكير ، والاعتماد عمى العقؿ وعدـ تغييبو ، ووضع القوانيف والأنظمة الجديدة الخارجة 
عف التنميط والقيود الاجتماعية والقبمية والعادات والتقاليد الموروثة ، وتسعى إلى التخمص 

. ويأتي تمردىا لأسباب سياسية واجتماعية (2)(( مف كؿ الموروثات وفي مختمؼ المجالات
قاىرة ، فيكوف ردة فعؿ عمى ما لحقيا مف أذى واضطياد ، إذ تعمؿ عمى مغادرة ما 

حناف ، وتمجأ إلى سموؾ سبيؿ المخالفة والثورة والعنؼ ، فتتشبو وُصفت بو مف رقة و 
بالرجاؿ أحياناً ، وقد تمارس ممارسات ذكورية حتى عمى أبناء جنسيا . لذلؾ فإف 
تيميشيا ، والتعامؿ معيا بنظرة دونية ، جعميا تمجأ إلى القياـ بأفعاؿ ربما لا تتلبءـ مع 

مياميا الإنسانية التي خُمِقت مف أجميا ، فتضطر واقعيا النفسي والبايموجي ، وتبتعد عف 
في بعض الأحاييف إلى تخطي العوائؽ الاجتماعية والدينية والسياسية ، في سبيؿ إثبات 

 ذاتيا في معركة الصراع مع المجتمع الذي ىيمنت عميو التوجيات الذكورية .

شعلبف ، يجد اء التي أنتجتيا الكاتبة سنمف يطَّمع عمى المجموعات القصصية و       
مساحة كبيرة مف الاىتماـ بقضايا المرأة ، لا سيما فيما يتعمَّؽ برفضيا لمقيود السياسية 
والاجتماعية ، ووقوفيا بوجو المحاولات التي استيدفت تقييد حريتيا ، ومنعيا مف ممارسة 

مف  أنشطتيا وىواياتيا ورغباتيا بصورة طبيعية . وقد أشارت كثيراً إلى جوانب مختمفة
صراع المرأة مع الواقع الذي فُرِض عمييا ، فضمَّنت قصصيا مشاىد مف تمرد عدد مف 
النساء ، والعمؿ عمى إبراز الجانب الرافض لمعادات والتقاليد السائدة في المجتمع ، 

                                                           

و ب( ، نزيو أ ٕٗٓٓ – ٘ٛٛٔتمرد الأنثى في رواية المرأة العربية وبيموغرافيا الرواية النسوية العربية )  (ٔ)
 . ٕ٘ـ : ٕٗٓٓ،  ٔلبناف ، ط –نضاؿ ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت 

الخفاجي ، أطروحة محمد ميدي ياسيف ، تمثلبت المرأة في الرواية العراقية والإيرانية دراسة مقارنة  (ٕ)
  . ٜٙ:  ـٕٙٔٓجامعة ذي قار ،  -دكتوراه ، كمية الآداب 
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فذكرت في مواضع مختمفة ما قمف بو ، وسعيف إليو ، في سبيؿ استعادة حقوقيف 
د الأنثوي في المتف السردي موضع الدراسة عبر صورتيف المسموبة . وقد تجمَّى التمرُّ 

د الاجتماعي ( ، و) التمرُّد السياسي ( .  مختمفتيف ، ىما : ) التمرُّ

د الاجتماعي   - 1
ُّ
 التمر

لقد أثبتت الدراسات النفسية أفَّ التمرُّد يرتبط كثيراً بالضغوط الاجتماعية ، التي      
والتيميش تجاه الفرد ، فيضطر إلى القياـ بممارسات  تمارس نوعاً مف العداء والظمـ

. والمرأة تخضع لسمطة اجتماعية غير عادلة في أغمب المجتمعات  رافضة لما تعرَّض لو
العربية ، التي تخضع في تعامميا مع المرأة لموروث ثقافي يمتد لعصور طويمة ، ينحاز 

وما زالت الشغؿ الشاغؿ لأغمب  كثيراً لمرجؿ عمى حساب الأنثى ، وىذه القضية قد كانت
النساء المثقفات في الوطف العربي ، بحثاً عف حياة كريمة بعيدة عف التيميش والإقصاء . 
لذلؾ فإفَّ ذكر صور تمرُّد المرأة في النتاج الإبداعي النسوي ، يمثِّؿ نوعاً مف الاحتجاج 

عادة والرفض ، ومحاولة تعريؼ المجتمع بأخطائو ، بيدؼ تصحيح النظرة  الخاطئة ، وا 
 الأمور إلى نصابيا الصحيح . 

وفي ىذا المجاؿ زخر النتاج السردي المدروس بصور عدَّة مف التمرد ، ومف ىذه      
قافمة )  موعة القصصيةقصة ) قافمة العطش ( الواردة في المجفي ما جاء ر الصو 

المرير ، الذي نجد صورة واضحة عف خروج المرأة وتمردىا عمى الواقع ، إذ (  العطش
حرميا مف أبسط حقوقيا ، وىو التعبير عف مشاعرىا وأحاسيسيا تجاه مف تحب ، لذلؾ 
فإفَّ )) محاولات التمرد ، سمبية كانت أـ إيجابية ، عظيمة الأىمية في عممية النمو 

ثبات الذات (( . وقد تجمى ذلؾ في الموقؼ الذي كانت عميو بطمتيا في القصة ، عبر (1)وا 
                                                           

، د. جاف نعوـ طنوس ، دار المنيؿ المبناني دراسات في الرواية العربية النسائية  –المرأة والحرية  (ٔ)
 .  ٕٗ:  ـٕٔٔٓ،  ٔبيروت ، ط –لمدراسات والتوثيؽ 
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مطة الأب والقبيمة ، وتمادييا عمى القَّيـ الاجتماعية التي كانت تكبميا ، حينما رفضيا لس
اختارت مف تحب ، وىو مف أسرىا بحبو ، فانتصرت لقيـ الحب والعشؽ بقوليا لمحبوبيا 

، وىذا الأمر يمثِّؿ إعلبناً (1)((أنا عطشى ... عطشى كما لـ أعطش في حياتي  : ))
اقترب البدوي  ف يمنع المرأة مف الجير بحبيا . لذلؾ ))صريحاً لحالة حب في زمف كا

الأسمر خطوة أخرى منيا كاد يسمع صييميا الأنثوي وقاؿ : "عطشى إلى ماذا؟" قالت 
. والعطش الذي ذكرتو البطمة يدلّؿ عمى مدى (2)(( بصوت مُتيد ج : "عطشى إليؾ"

حاد ، لـ ترضخ لو  معاناتيا مف الاضطياد الاجتماعي ، وما أفرزه مف كبت شعوري
طويلًب ، فخرجت مف صمتيا ، وحطمت القيود الاجتماعية التعسفية ، فأعمنت عف تمردىا 
عمى الكبت المفروض عمييا ، وكشفت عف مشاعرىا وأحاسيسيا ، بيدؼ إسماع الآخريف 
أوجاعيا وآلاميا ، غير مبالية بما ينتظرىا مف عقاب . الذي كشفت عنو القصة فيما بعد 

) القتؿ ( ، الذي مارستو السمطة الاجتماعية ) الأب ، القبيمة ( بحقيا ، تحت  ، فكاف
 ذرائع الحفاظ عمى القيّـ الاجتماعية والشرؼ وغيرىا ، وىو ما تجمى في قوؿ أبييا : ))
خائنة ، ساقطة ، اقتموىا ، لقد جمبت العار لنا . كيؼ تختاريف آسرؾِ عمى أىمؾ؟! لقد 

العرب مف قبؿ ، كيؼ تقبؿ حُرة أف تكوف في ظؿ آسرىا؟  جئت ببدعة ما سمعت بيا
عمى مر منو ي تعاني النساء ذمف جوانب الظمـ والإقصاء ، ال. وقد تجمَّى جانب (3)((

التاريخ العربي ، فالتيـ والأخطاء جاىزة في وعي المجتمع الذكوري ، وبالإمكاف لصقيا 
دانتيا عمى ارتكابيا ، سواء ارتكبتيا أـ لا ، تمييداً لمعاقبتيا .  بالمرأة في أي وقت ، وا 

 فيي راسخة في الثقافة الفحولية ، يتـ المجوء إلييا إذا اقتضت الحاجة .

                                                           

عماف ،  –الشعلبف ، مؤسسة الوراؽ لمنشر والتوزيع ، الأردف سناء ، قافمة العطش ، مجموعة قصصية  (ٔ)
 . ٕٔ:  ـٕٙٓٓ،  ٔط

  . ٕٔ:  ـ.ف (ٕ)
 . ٖٔ - ٕٔ:  ـ.ف (ٖ)
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قابميات المرأة مثقفة ، عممت عمى إثبات حقيا في الحياة ، إذ ليا ))  وكمما كانت     
وقدرات عالية بالتأثير في مجتمعيا ، وبكؿ المحيط بيا ، لتكوف ليا بصمة فارقة تميزىا 

 ، ويكوف باستطاعتيا المطالبة بحقوقيا. (ٔ)(( عف أقرانيا ممَّف لا يحمموف ىذا المؤىؿ
صورة أخرى لممرأة المثقفة  المقاـ تورد سناء الشعلبفوفي ىذا  . ورفض الذؿ واليواف

ىي قد حصّمت أرفع تعميـ في أعرؽ جامعات  ))، فػ (  أكاذيب الحرة في قصة ) تجمَّت
سرتيا أوؿ أنثى في أ فقد كانت ، العالـ عمى الرغـ مف رفض اسرتيا التعميـ وسفرىا

 ،وتجأر بصوتيا معمنة أنيا ليست دجاجة ،تقرر أف تنتفض عمى منطؽ خنوع الدجاج
وليا حؽ الحياة والاختيار والرفض وتقرير المصير  ، بؿ امرأة كاممة الحرية والعقؿ

فالتعميـ في الجامعات قد منحيا القدرة الكافية عمى مقاومة  .(ٕ)(( واختيار مآلات ذاتيا
ردد وبلب خوؼ . الواقع المظمـ ، فأعمنت عف موقفيا الرافض بأعمى صوتيا ، بلب ت

. ولكنَّيا  سرتيا أو سكّاف عالمياأ ولـ يعجب ىذا الأمروتصؼ الكاتبة ذلؾ بقوليا : )) 
 ، وحطَّمت أغلاليا ، وأخذت حريتيا ، وطارت نحو سماوات الحرية ، تحدّت ذلؾ كمَو

وصوتاً حراً لو خياره  ، وحقوقية ليا بصمتيا في المجتمع الدولي ، وباتت كاتبة شييرة
 .(ٖ)(( امؿالك

الخروج عمى سمطة الزوج ، إذ إفَّ بطمة  "اليروب إلى آخر الدنيا"نجد في قصة و       
القصة كانت متمردة عمى زوجيا ، فضربت عرض الجدار قدسية الحياة الزوجية ، فأبدت 
انزعاجيا مف نمط حياتيا الرتيب ، وسموؾ زوجيا الذي لـ يكف يتلبءـ مع طبيعتيا الباحثة 

ذي عاشتو في ظؿ عف الحيوية والنشاط والتغيير ، ورفض الخموؿ والكسؿ واليدوء ، ال
                                                           

 . ٖٔٔ:  دراسة مقارنة ، تمثلبت المرأة في الرواية العراقية والايرانية (ٔ)
 –والتوزيع ، عماف ، أمواج لمطباعة والنشر ، د. سناء شعلبف ،  مجموعة قصصية ، أكاذيب النساء (ٕ)

 . ٖ٘:  ـٜٕٔٓ،  ٔالأردف ، ط
 . ٖ٘:  ـ.ف (ٖ)
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زوجيا ، إذ لـ يشعرىا يوماً برجولتو ، وسمطتو الفحولية ، فكاف مطيعاً ليا في كؿ شيء ، 
كرىتو زوجاً ،  ولا يعترض عمى ممارساتيا . ولـ يعوضيا عف محبوبيا الأوؿ ، لكنَّيا ))

أحبَّت ،  كمَّما رأتو وحدَّقت في جسده المُسجَّى إلى جانبيا ، تذكَّرت أنَّو بديؿ مسخ لمف
كاف بملامح غير مغرية ، وجسده ليس بالغض ولا بالممترع ، يفيـ الزواج عمى أنَّو 

. لذلؾ فإفَّ ىدوء الزوج ، وعدـ (1)((عطاء وعطاء وعطاء وتمبية حاجات ورغبات 
كانت حياتيا ممارستو الضغوط عمييا قادىا إلى التمرد ، والقياـ بفعؿ الخيانة ، فقد )) 

ة ، وىادئة لمغاية ، لقد خانتو عشرات المرات ، فقط لأنَّيا حاقدة عمى معو رتيبة لمغاي
. فالخيانة الزوجية التي مارستيا (2)(( بلادتو وعمى ىدوئو وعمى رضاه عف كؿ شيء

مرات عديدة ، كاف مؤشراً عمى أفَّ سموكيا قد جاء بفعؿ التمرد عمى الواقع المزري الذي 
، والرضا بحياتيا التي فُرِضت عمييا ، وأبعدتيا  عاشتو البطمة ، وعدـ الخضوع لمقدر

عمَّف تحب ، واختارت ليا زوجاً لـ تنسجـ معو ، إذ لـ يكف قادراً عمى منحيا ما تبحث 
عنو ، وما فقدتو في حبيبيا الأوؿ ، فكانت تعيش تحت وطأة الحنيف إلى الماضي الجميؿ 

يا ، وتحقيؽ أحلبميا وآماليا مع ، وتعاسة الواقع المعيش ، فكانت تبحث عف استعادة ذات
محبوبيا الذي غادرىا ، وبقيت تنتظره ليكوف المُخمِّص ليا . وقد قادىا تمردىا إلى الجير 

، (3)(ىؿ ستسافريف وحدؾ؟ ( بحبيا لو ، فحينما عزمت عمى السفر قاؿ ليا زوجيا : ))
الكثير  لتجذبناس ، فردت عميو بنبرة حادة عمى خلبؼ تمؾ النبرة اليادئة التي اعتادىا ال

، وىي بيذا التصرؼ قد وصمت إلى (4)(( ) لا بؿ مع رجؿ أحبومف الرجاؿ إلييا : )
مرحمة متقدمة مف التمرد والانتقاـ ، وتحطيـ قيود الواقع المفروض عمييا ، وعدـ الالتفات 

                                                           

 .  ٖٚاليروب إلى آخر الدنيا :  (ٔ)
 .  ٖٛ – ٖٚ:  ـ.ف (ٕ)
 . ٜٖ:  ـ.ف (ٖ)
 .  ٓٗـ.ف :  (ٗ)
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نياء علبقتيا بو  ، إلى نتائج فعميا . وقد دفعيا تمردىا إلى طمب الطلبؽ مف زوجيا ، وا 
نتظر ورقة طلاقي ، أسببرودٍ وقسوةٍ لعؿَّ ذلؾ يخفّؼ مف وطأة الآميا حينما خاطبتو )) 

ب منو ، تفاجأت أنَّو أعطاىا كؿ ما . وعندما حاولت الير (1)(( ابعثْ بيا إلى بيت أمي
يممؾ مف أمواؿ تكفييا إلى آخر العُمُر ، فأظيرت ندمَيا وحزنَيا عمى ما بَدَر منيا مف 

يا لي مف حمقاء ، قالت ممارسات ، اتَّسمت بالعنؼ والقسوة مع زوجيا ، فقالت : )) 
ت بالبكاء في بحزف وندـ ... أنا زائفة ، ولا أعرؼ غير الزيؼ ... صمتت ، ثـ أجيش

ظيار الحزف والندـ بالإجياش بالبكاء (2)(( قاعة المغادريف . وىنا كاف الاعتراؼ بالذنب وا 
دلائؿ عمى تمردىا عمى ذاتيا ، فوقفت بحزـ ضد أمنياتيا التي كانت زائفة عمى حد 
تعبيرىا . فأعمنت الثورة عمى الوىـ الذي كاف يييمف عمى حياتيا ، ولـ يترؾ ليا أدنى 

لمرضا والقبوؿ بالعيش مع زوجيا ، فكانت ضحية لمجموعة مف الظروؼ التي لـ  فرصة
تنصفيا ، فافتقدت مف كاف يحبيا ، الذي توفيّ أثر نوبة قمبية حادة ، وىذا قادىا إلى 

أنا لا التمرد عمى حبيبيا الأوؿ الذي ظير في ىذه الظروؼ ، فقالت لو بمميء الفـ : )) 
. وبذلؾ فإفَّ اضطراب مشاعرىا ، وتعدد (3)((ف ليس لؾ أحبؾ ، أنا عاشقة بجنوف لك

تجاربيا الغرامية ، يكشؼ عف أنَّيا كانت تعيش في ظؿ أزمة اجتماعية خانقة ، إذ لـ تجد 
ما يمبي طموحاتيا ، ويحقؽ ليا الاستقرار الشعوري ، والارتياح النفسي ، لذلؾ غمب عمى 

الرافضة لمف يريد فرض حبو  في اتَّخاذ القرارات لـ تتردَّد أدائيا وسموكيا طابع التمرد ، إذ
 . ف ذلؾ في أكثر مف موقؼ مرَّت بو، بطريقتو الخاصة ، فأعمنت ع

، التمرد في قصص سناء شعلبف التي تّـَ رصدىا الأخرى ومف صور تمرد المرأة      
، وعدـ الخضوع والانقياد لمقيود التي تحد مف طموحات المرأة ورغباتيا الذاتية  عمى الذات

                                                           

 . ٓٗ:  اليروب إلى آخر الدنيا (ٔ)
 . ٔٗ:  ـ.ف (ٕ)
 . ٕٗ: ـ.ف  (ٖ)
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، وتحاوؿ ثنييا عف الإفصاح عف مشاعرىا وأحاسيسيا وانفعالاتيا تجاه المحبوب ، 
) الضاد ( ، إذ عاشت  ة التي تحمؿ عنوافوتجسَّد ذلؾ في "يوميات حروؼ" ، في القص

مطة القمب ، وربَّما قصدت بالضمير المجتمع صراعاً مريراً بيف سمطة الضمير وس
والعادات والتقاليد ، لذلؾ حممت عمى الضمير بقوة ، ونعتتو بصفات التضخّـ والتورّـ ، 
في إشارة إلى رغبتيا في التمرد والخلبص مف القيود ، التي تحد مف حريتيا ورغباتيا . 

ـ ورمي عجي فكاف )) ب ، إذ يكاد يجتاح ضميرىا يؤلميا بقوة ، ويعاني مف تضخُّ
أحشاءىا ، ويقتمع قمبيا الذي خانيا ، وخرج عمى سمطتيا الحديدية موضع فخرىا ، 

، فحاولت البطمة التخمص مف إسار ضميرىا الذي كاف  (1)((وأحبَّ ذلؾ الرجؿ اليادئ 
يؤنبيا ، ويحاوؿ إبعادىا عمّف تُحب ؛ لأفَّ في ذلؾ تيديماً لأسرة محبوبيا الذي كانت لديو 

وىا ىيّ تحط إعصاراً  وجة وأولاد ، وأنصتت بقوة لصوت قمبيا وعنفواف مشاعرىا ، ))ز 
عمى رأس زوجتو وأولاده ، وتيد د بتحطيـ عُرى تماسكيـ ولطيؼ معشرىـ ، ولكنَّيا تحبُّو 

. لذلؾ عممت عمى مقاومة ضميرىا ، واستئصالوِ مف (2)((ولا سمطاف ليا عمى قدرىا 
جاؿ أماـ قمبيا ، فتمارس رغباتيا بعيداً عف أية سمطةٍ أو رقيبٍ حياتيا ، بيدؼ فسح الم

التخمص مف الآـ ضميرىا ، وبعد صراع نفسي طويؿ  ميما كاف محقاً . فبادرت إلى ))
ر أف تجري لضميرىا عممية استئصاؿ ، إذ إنَّو متورـ أكثر ممَّا يجب  . وفي ذلؾ (3)((تقر 

اراً وتحدياً عمى مقاومة المؤثرات والقوى ، التي دليؿ واضح عمى تمرُّدىا ، إذ أبدت إصر 
تحاوؿ منعيا مف مواصمة حياتيا بالطريقة الملبئمة ، فتنعـ بالحب واليناء مع مف تحب ، 
عمى الرغـ مف قسوة الظروؼ القاىرة ، مف أجؿ إثبات الذات ، وتمبية متطمبات حالتيا 

 الشعورية .  
                                                           

 . ٜ٘ناسؾ الصومعة :  (ٔ)
 . ٜ٘:  ـ.ف (ٕ)
 . ٜ٘:  ـ.ف (ٖ)
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د السياسي - 2
ُّ
 التمر

شعلبف ، لـ لمكاتبة سناء  القصصي النتاجممَّا لا شؾ فيو ىو أفَّ التمرُّد الأنثوي في      
د الاجتماعي فحسب ، بؿ تناولت جانباً مف مواقؼ المرأة المتمردة  يكف مقتصراً عمى التمرُّ
عمى المستوى السياسي ، وقد بيَّنت رفضيا لممارسات السمطة ، التي كانت تتَّسـ بالعداء 

التيميش . وعمى الرغـ مف حجـ الضرر الذي ناؿ المرأة ، إلا أنَّيا أظيرت  والإقصاء
     شجاعة فائقة ، وصبراً كبيراً في مختمؼ مياديف المواجية . إذ سعت إلى الإعلبف 
       عف ذاتيا ، والإفصاح عف قدراتيا ، فكانت تعي دورىا والمسؤوليات المناطة بيا 

 ا المجتمع . في عممية التغيير التي ينشدى

 في تصويرالكاتبة ما ذكرتو في الجانب السياسي ،  الأنثويتمرد الومف أبرز صور      
نضاؿ المرأة الفمسطينية ، وتمرُّدىا عمى الأعماؿ الإجرامية التي يمارسيا المحتؿ 
نَّما ساىمت  الإسرائيمي بحؽ أبناء الشعب الفمسطيني ، إذ لـ تكف حبيسة بيتيا ، وا 

الة في مقاومة سياسة العدو ، وقدَّمت تضحيات كبيرة في سبيؿ الوطف ، فقد مساىمة فعَّ 
)) اُستشيِدت ، وسُجِنت ، واُبعِدت كثيرات منيف ، وما زلف يلبقيف كؿ ألواف الظمـ 
  والتعسُّؼ مف السمطات المحتمة . لقد وصمت المرأة المناضمة في فمسطيف قمة التفاعؿ 

المستويات الدنيا مف العمؿ الاجتماعي ، والثقافي ، والخيري مع اليـ الجماعي ، متجاوزة 
    . (1)، وغيرىا ، فوصمت في وعييا إلى السياسة والنضاؿ ، والأحزاب السياسية ((

فكانت جنباً إلى جنب مع الرجؿ في مياديف الصراع المختمفة ، وأظيرت شجاعة وصبراً 
الشعب الفمسطيني خلبؿ العقود  وتحدياً ، عمى الرغـ مف قسوة الظروؼ التي عاشيا

 الماضية . 
                                                           

      ـٜٜ٘ٔ،  ٔالأردف ، ط -، أروى عبيدات ، وزارة الثقافة ، عماف صورة المرأة في الرواية الأردنية  (ٔ)
: ٖٔ . 
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لى يقيف مبيـ       وبما أفَّ ظاىرة التمرُّد تيدؼ )) إلى رفض قاطع لتعدٍّ لا يُطاؽ ، وا 
بوجود حؽ صالح ، فلب بد لمتمرُّد مف أف يكوف مقترناً بشعور المرء بأنَّو عمى حؽ بصورة 

ينية بعدالة قضيتيا ، ولا بد مف . لذلؾ كانت تشعر المرأة الفمسط(1)ما ، ومجاؿ ما ((
الحصوؿ عمى الحرية والاستقلبؿ التاـ ، انطلبقاً مف رؤية سياسية تؤمف بحؽ الفمسطينييف 
في تأسيس دولتيـ المستقمة . وقد تتبَّعت الكاتبة حركة المرأة الفمسطينية في مياديف الجياد 

 ، ونشاطيا السياسي في مواضع مختمفة مف منجزىا السردي . 

ففي قصة ) حالة أمومة ( نجد صورة مف صور المرأة المتمردة عمى قسوة المرض      
وآلامو ، وقد تحدَّت جبروت الاحتلبؿ الإسرائيمي الغاشـ في سبيؿ تحقيؽ حمميا باحتضاف 
قتيـ إجراءات العدو الإسرائيمي عبر  طفميا الرضيع ، وجمع شمؿ عائمتيا ، بعدما فرَّ

لـ تكف تعمـ بزرع الجدار العازؿ عمى أرض  ه في فمسطيف ، ))الجدار العازؿ الذي أقامو 
قريتيا في فمسطيف ، وىي تقبع في غرفتيا الصغيرة المعزولة في مستشفى إحدى 
العواصـ العربية ، بعد أف حصمت عمى منحة علاج مف إحدى المنظمات الطبية الخيرية 

، الذي غزا ثدييا الأيسر  الدولية ، بعد طوؿ انتظار لتعالجَ مف مرض السرطاف الخبيث
، منذ أف وضعت أبنيا الوحيد ) ىاشـ ( ، ومنعيا مف أف ترضعو ، ولو لمرة واحدة في 

. ولـ يكف المرض ىو العامؿ الوحيد في قير المرأة الفمسطينية ، بؿ كانت (2)((حياتيا 
مَّات ممارسات المحتؿ الإسرائيمي قد ضاعفت مف معاناتيا وألميا ، وقد شاركيا الألـ ع

يقاسمنيا أعباء الحياة القاسية في مواجية عدو اعتاد جنودهُ ابنيا الثلبث العوانس ، )) 
عمى مياجمة بيتيـ في دوريات تفتيشية مداىمة مكرورة ، منذ أف اعتقموا زوجيا في 

                                                           

،  ٖلبناف ، ط –، البير كامي ، ترجمة : نياد رضا ، منشورات عويدات ، بيروت الإنساف المتمرد  (ٔ)
 . ٚٔ:  ـٜٙٛٔ

 –نشر والتوزيع ، عماف طباعة والسناء شعلبف ، أمواج لم، د.  حدث ذات جدار ، مجموعة قصصية (ٕ)
  . ٕ٘:  ـٕٙٔٓ،  ٔالأردف ، ط
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. فما قاـ بو العدو الصييوني (1)((مواجيات احتجاجية في الشير الثاني مف حمميا 
َـ في محاصرتيا ، وجعميا تعيش تحت ضغوطٍ كثيرة ، كادت أف باعتقاؿ زوجيا ، أ سيَ

تفقدىا عنصر المقاومة ، وتحيميا إلى الاستسلبـ والضعؼ . فقد تكالبت عمييا الأوجاع 
والأحزاف ، فالمرض وسفرىا لمعلبج خارج الوطف ، واعتقاؿ زوجيا ، وعدـ عمموِ بمرضيا 

، إلا أنَّيا أبت أف تشتكي ، وتعمف انيزاميا  ، وحنينيا لطفميا ، كميا كانت عوامؿ قاىرة
أخفت أمر مرضيا عف زوجيا ، بناءً عمى رغبة شقيقاتو  أماـ قسوة الظروؼ . فقد ))

، كي لا يزدف مف عذابات معتقمو ، وبوائؽ أحزانو  اتي آثرفّ التكتـ عمى ىذا الخبرالمو 
ماً ، يزيد مف زخـ المواجية والتحدي . فقياميا بإخفاء مرضيا ، يُعَدُّ فِعلًب مقاو (2)(( وآلامو

والإصرار ، وعدـ الرضوخ لمؤامرات الإسرائيمييف ، فقد أثبتت المرأة حبيا لزوجيا الذي لا 
يقؿُّ شأناً عف حبيا لوطنيا ،  فيي كانت تقُاسي المرض لوحدىا لئلب يناؿ ذلؾ مف عزيمة 

ممارسات العدوانية التي قاـ زوجيا ، فيؤدي بو إلى الانييار والضعؼ . ويبدو أفَّ كؿ ال
بيا الإسرائيميوف مف تيجير أىميا ، وىدـ بيتيا ، وتجريؼ أرضيا ، فضلًب عف مرضيا ، 
  جعميا أكثر إصراراً عمى المجابية والصمود ، فتشير القاصة إلى حاليا المؤلـ بقوليا : 

ؿَ إلى كابوس تعيشو ))  تلاشى حمميا الوردي بأف تحتضف طفميا الصغير ، بعد أف تحوَّ
بتفاصيمو القبيحة الموحشة ، وىا ىي قد أصبحت لاجئة في وطنيا ، وعمقت مع أبييا 
في بيت حجرة يسكنو أفراد عشرة مف أقاربيا ، ومف جديد بات عمييا أف تحارب سرطاف 

حاربة المرض والوحدة والتيجير ، وتشتُّت عائمتيا ، لـ يكف . وم(3)((الألـ والوحدة والنبذ 
أمراً يسيراً ، بؿ كاف يستدعي مقوماتٍ كثيرةٍ ، لكي تجتاز تمؾ المرحمة المؤلمة ، لذلؾ لـ 
تقؼ مكتوفة الأيدي أماـ كؿ ىذه التحديات ، فقامت بسمسمة مف الأفعاؿ التي أفصحت 

                                                           

 .  ٕ٘:  حدث ذات جدار (ٔ)
 .  ٕ٘:  ـ.ف (ٕ)
 .  ٕٙ:  ـ.ف (ٖ)
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حاولت دوف جدوى أف تعود إلى أسرتيا خمؼ  )عف تَمرُّدىا عمى واقعيا المؤلـ . وقد )
الجدار ، واشتدَّت محاولاتيا إلحاحاً عندما عممت أفَّ زوجيا قد خرَجَ مف المعتقؿ ، 
واكترى بيتاً صغيراً في أطراؼ قريتو ، وجمع شمؿ أسرتو مف جديد ، وجَعَؿَ شغمَوُ 

ابنيا ، ولكنَّو كاف الشاغؿ أف يجد طريقة تسمح لزوجتو بالعودة إلى بيتيا وأسرتيا و 
. ولمَّا عممت بتحرر زوجيا ، ازدادَ (1)((يخفؽ المرة تمو الأخرى في تحقيؽ مراده 

جموحيا نحو التمرد عمى اليأس والقنوط ، فسمكت طرقاً متعددة في سبيؿ لمممة شتات 
كانت الفرصة الوحيدة لمقاء ىي عبرَ الحصوؿ عمى  عائمتيا ، ورؤية زوجيا ، فقد ))

يارة حصمت عميو بشؽ الأنفس ، ولو كاف ىناؾ سفرٌ لمشمس لكاف أيسر مف تصريح ز 
الحصوؿ عميو ، وأخيراً استطاعت أف تضـ طفميا إلى صدرىا تحت عيوف الرُقبَاء غير 

. وبذلؾ فيي لـ تعبأ بالجنود الصياينة عمى الرغـ (2)((الوامقيف مف الجنود الصياينة 
)) الإنساف المقيور متربص دوماً لممتسمط كي  مف قسوتيـ وطغيانيـ ، انطلبقاً مف أفَّ 

، فحبُّيا لطفميا ولزوجيا (3)يناؿ منو ، كمما استطاع وبالأسموب الذي تسمح بو الظروؼ ((
ولوطنيا ، منحيا القوة والصلببة المتيف كانتا زادىا ووقودىا في المقاومة ، ودحر كؿ 

ىذه القصة تعُطي صورة واضحة لممرأة  أشكاؿ التسمُّط والظمـ والقير . وبذلؾ فأفَّ أحداث
الفمسطينية الصابرة والمجاىدة التي كانت تصارع الحياة مف أجؿ الحفاظ عمى أسرتيا 
ووطنيا ، عَبر التحدي والتمرُّد ، والوقوؼ بوجو عوامؿ القير والاستلبب ، فكانت مثالًا 

الوطف الذي اُريِد لممرأة المؤمنة بقضيتيا التي ىي قضية شعب ووطف في الوقت نفسو ، 

                                                           

 . ٕٙ:  حدث ذات جدار (ٔ)
 . ٕٙ: ـ.ف  (ٕ)
    ( ، )د.ت(، د. مصطفى حجازي ، )د.طالتخمؼ الاجتماعي ، مدخؿ إلى سيكولوجية الإنساف المقيور (ٖ)

 :ٗٗ . 
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لَوُ أف يتمزَّؽَ إلى أشلبء متناثرة . لذلؾ فإفَّ ما قامت بو بطمة القصة ىو لوفٌ مف ألواف 
 الدفاع عف الحياة ، عمى الرغـ مف التحديات اليائمة التي كانت تواجييا . 

ف جدر الإشارة إليو أفَّ الصراع الإسرائيمي الفمسطيني يخضع لمبدأ المييمتا وممَّ       
ثقافية تبيح لممييمف  اً ضمت أنساق . الشعب الفمسطينيالاحتلبؿ الصييوني والميمش 

الرضوخ أو التمرد إلى  فيدفع ذلؾ الميمش ، استخداـ القوة والعنؼ في بعض الأحياف
إفَّ العلبقة بيف المييمف والميمش تعتمد عمى مشاركة اليامشي في ىذا  أي )) ، والرفض

فيو إمَّا مسمِّـ بالإقصاء المسمط عميو  ، رة التي يقدـ بيا ذاتوالنسؽ ومتوقفة عمى الصو 
مَّا ساعٍ كمُقصَ  . لذلؾ اختارت المرأة (ٔ)أف يعيد ذاتو بما يضمف لو فرض وجوده ((إلى  وا 

بوصفيا جزءاً مف الشعب الفمسطيني الميمش طريؽ المقاومة لنيؿ الحقوؽ وردع ىيمنة 
لغة ممكنة مف قوى التسمط سوى لغة مماثمة  ليس ىناؾ مف إذ )) ، المحتؿ وغطرستو
لذلؾ فإفَّ سياسة العنؼ والترىيب التي مارسيا العدو  .(ٕ)(( ةبلغة الغم ، لمغتيا لغة القوة

بعد أف  ، قد ولَّدت شعوراً لدى الفمسطينييف بضرورة مواجية العنؼ بالعنؼ ، الإسرائيمي
ومف أبرز وسائؿ  ، قلبؿ والحريةيئسوا مف أي محاولة لمسلبـ وتحقيؽ العدالة والاست

الدفاع التي لجأ إلييا الفمسطينيوف العمميات الجيادية عبر ارتداء الحزاـ الناسؼ وتفجير 
نَّ  ، النفس في جموع الإسرائيمييف ولـ يقتصر ذلؾ عمى الرجاؿ فحسب ما شاركت المرأة وا 

ى جرائـ السمطة وفجَّرت نفسيا رداً عم،  في العمؿ الجيادي ولبست الأحزمة الناسفة
في إبداعيا السردي صوراً متعددة مف  "سناء الشعلبف"وقد رصدت الكاتبة  ، الصييونية

وقد  ، وتحدييا لمقمع الصييوني بحؽ الشعب الفمسطيني ،انتقاـ النساء الفمسطينيات 
إذ تروي ما جرى مع أحد الشباب الفمسطينييف  ، سجمت قصة "سلبلة النور" جانباً مف ذلؾ

                                                           

 ، عمر الزعفوري ، رؤية تحميمية مف منظور بنيوي ، التيميش والميمشوف في المدينة العربية المعاصرة (ٔ)
 . ٘ٛٔـ : ٕٛٓٓ،  ٖٙ، مجمد ٗ، عدد لـ الفكرمجمة عا

 . ٘٘:  التخمؼ الاجتماعي مدخؿ إلى سيكولوجية الإنساف المقيور (ٕ)
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 ، وقد سار عمى نيجيـ ، عائمة دينية اىتمت كثيراً بالعموـ الدينيةإلى  اف ينتميالذي ك
 مف أجؿ إكماؿ دراستو الدينية في الأزىر الشريؼ ، مصرإلى  وكاف ىمو الوحيد الذىاب

أبوه وجده ورجاؿ أسرتو جابوا بقاع أبناء شعبو فػ )) ليزداد عمماً وفقياً بيدؼ خدمة  ،
وىذه البذرة الصالحة  ، وحمموا لواء الديف والاحساف والخير والبناء ، الوطف الفمسطيني

فمنذ صغره ىو مفطور عمى الصلاة والصوـ والعبادة والبر  ، تنمو في أعماقو منذ وُلدِ 
وكثيراً ما صمى بالجماعة إماماً  ، وقد حفظ القرآف الكريـ كاملًا منذ طفولتو ، والاحساف

وىو الذىاب إلى الأزىر  ، كافة مكيَّفة وفؽ ىدؼ واحدبرامج حياتو  ، في صلاة الفجر
فقد كانت  ، حتى زىر خطيبتو اختارىا وفؽ ىذا البرنامج ، لاستكماؿ عمومو السلامية

وتشوؽ مثمو إلى دراسة العموـ  ، تحفظ الكثير مف أجزاء القرآف ، صالحة عابدة مثمو
الشاب الفمسطينية وأحلبمو وىنا اتفقت أىواء  .(ٔ)(( السلامية في الأزىر الشريؼ

ىا قد خضع لبفك ، وطموحاتو مع حبيبتو زىر لا سيما في الجانب الثقافي والعقائدي
 ، ا وتوسيع دائرة التفاىـ بينيمامفي انسجاميكثيراً أسيمت  ة ،لمؤثرات بيئية وفكرية واحد

إتماـ  أو في ، وىذا الأمر سيَّؿ عممية إكماؿ مشروعيما سواء في الحياة عبر الزواج
 ، كاف عميو أف يحزـ نفسو وكتبو : )) وتحصيؿ العموـ الدينية لذلؾ ، مشوارىما الدراسي

ويسافر إلى القاىرة بصحبة خطيبتو بعد أف يتزوجيا كي ينخرطا في دراسة العموـ 
ؿ ليا قبولًا في الجامعة فقد  ، لكف ىذا التفاؤؿ لـ يدـ طويلبً  .(ٕ)(( السلامية بعد أف حصَّ

وممارسة  ، اصطدـ الشاب وخطيبتو بعوائؽ كثيرة كانت عائقاً أماـ تحقيؽ طموحاتيما
فالسمطة الإسرائيمية الظالمة زرعت الأشواؾ في  ، حياتيما بصورة طبيعية كما يبغياف

إلى  ووزعت الموت في الطرقات مف أجؿ أف تتحوؿ الحياة ، طريؽ الشعب الفمسطيني
)) ولكف الجدار العازؿ الذي وُلد مف رحـ ذكر الراوي في ، جحيـ في بلبد فمسطيف

                                                           

 . ٚٙ:  حدث ذات جدار (ٔ)
 . ٚٙ:  ـ.ف (ٕ)
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وحطَّـ  ، ومنعيما مف السفر خارج مدينتو القديمة ، شيطاني وقؼ حاجزاً أماميما
يثور دائماً ) . لذلؾ فإفَّ الإنساف )(ٔ)(( وغيَّر مشاريع حياتيما إلى الأبد ، أحلاميما

يصطدـ بمبادئو ومعتقداتو  أو ، أو يتدخؿ في حقوقو ، ويغضب ممَّا يعوؽ أعمالو
 بؿ يغضب مف كؿ شخص أو موقؼ يشعره بالتحكـ والضغط والحرماف ، واحترامو لذاتو

بعد  ، التفكير بالانتقاـ واتباع أساليب العنؼإلى  الأمر الذي دفع الشاب الفمسطيني .(ٕ)((
فأخذ مسدساً وقنابؿ  ، أف ماتت أحلبمو وطموحاتو عمى يد السمطة الإسرائيمية الغاشمة

ر الدخوؿ مف أجؿ أف  ، قاعة التدريسإلى  والدخوؿ ، المعيد الديني الييوديإلى  وقرَّ
بخطوات نافره بخفة عمى الأرض كرذاذ عمى ماء وصؿ إلى  الجحيـ ))إلى  يرسميـ

، لـ  القاعة الرئيسية وبسرعة خاطفة شرع ينثر الموت عمى الجميع بقنابمو وبمسدسو
ثـ استسمـ إلى  ، س برصاصيـ إلا وكاف قد أرسؿ الجميع إلى جحيـ الموتيدركو الحر 

وترؾ جثتو ليـ  ، وحمّؽ بأجنحة مف نور نحو البعيد ، جنتو الخضراء الموعودة
ويمثموف بيا ويسجنوىا أياماً في حافظة مبردة قبؿ أف يسمحوا  ، يركمونيا بأقداميـ

وىذا الفعؿ الذي  .(ٖ)(( ر البوح بوبدفنيا عمى عجؿ في جنح الميؿ وكأنيا فعؿ محظو 
وفيـ  ، قاـ الشاب الفمسطيني ترؾ أثراً عميقاً في نفس خطيبتو لا سيما في قضية الموت

حينما يتعمؽ الأمر بمعاناة الوطف ومصيره  ، المغزى الحقيقي مف العمميات الانتحارية
ويمكف أف تتحقؽ  ، دسفحياة ما بعد الموت تكوف خالدة وليس فناء الج ، وطموحات أبنائو

 ، وىو ما عبَّرت عنو أحداث القصة ، فييا الأمنيات التي لـ تتحقؽ في عالـ الدنيا
وبقيت في ثوبيا  ، ولـ تُزَؼ إليو ، لـ يُزَؼ إلى عروسو )) تفالشاب الذي اختار المو 

                                                           

 . ٛٙ:  حدث ذات جدار (ٔ)
 ، ٚط  ، القاىرة ،دار الكاتب العربي لمطباعة والنشر  ، د. أحمد عزت راجح ، أصوؿ عمـ النفس (ٕ)

 . ٕٛـ : ٜٛٙٔ
 . ٜٙ:  حدث ذات جدار (ٖ)
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بؿ ولف  ، ولف يتزوجيا ، و لف يبر لوعده لياالأبيض تنتظره طويلًا دوف أف تصد ؽ أنَّ 
كذلؾ لف  ، فميس مف عادتو أف لا يبر بوعده لأوؿ مرة في حياتو ، يعود إلييا أبداً 

ف كاف ىو مف سلالة  ، لذلؾ عمييا أف تذىب ىي إليو ، يستطيع أف يعود إلييا وا 
وما  ، أماـ ما حدث لخطيبياو  .(ٔ)(( فيي مف سلالة الشيداء الطاىريف ، العمماء الأبرار

فقد حفَّز ذلؾ  ، يحيا وطنولتضحية بالنفس مف أجؿ أف أعظيـ، وىو ا قاـ بو مف عمؿ
وىناؾ  ، السير عمى نيجو والمحاؽ بوإلى  العروس المنتظرة المفجوعة باستشياد عريسيا

رغبة  ، بالأمؿ والتفاؤؿ توتشبع ، يقيماف طقوس الزواج لذلؾ ابتعدت عف اليأس والتشاؤـ
 مرارة الموت ، وتعمؿ عمى إذلالوي بعد أف تذيؽ العدو الصييون ، في لقاء خطيبيا

خمعت  فبدت مؤمنة بقضيتيا وأحلبميا )) ، مثمما يفعؿ بالشعب الفمسطيني ، وترويعو
 ، وتمشَّطت ،استحمَّت  ، وعندما حاف الوقت المنتظر ، ثوبيا الأبيض إلى ميقات

أخذ ويممَّت نحو الجدار الفاصؿ الذي  ، وتحزَّمت بحزاـ ناسؼ ، وتزيَّنت ، وتعطَّرت
لكنيا لـ تفعؿ وفي المحظة  ، أُمرت بالوقوؼ عمى عتبة بوابتو ، منيا كؿ مف تحب

لت إلى جمرة نار تكوي كؿ مف حوليا مف جنود صياينة ، المناسبة وتيزأ مف  ، تحوَّ
وحمؿ عمى أكتافو مكرىاً  ، الجدار الذي انيارت أجزاء منو مف شظايا حزاميا الناسؼ

وحيا التي تحجؿ في دربيا نحو السماء لتمحؽ بسلالتيا طرحة عرسيا مموحة بالأفؽ لر 
 ، وىنا قامت المرأة الفمسطينية المضطيدة بعمؿ جيادي كبير .(ٕ)(( النورانية الطاىرة

فقدمت  ، وسياساتو الظالمة ، حطمت مف خلبلو جبروت السمطة الإسرائيمية الغاشمة
يعيش العشاؽ معاناتيا مع لا أو  ، تستمر الحياة في بلبد فمسطيف أف نفسيا في سبيؿ

لذلؾ وجَّيت نار غضبيا نحو الجدار الفاصؿ  ، وألا تعاد تجربتيا مرة أخرى ، حبيبيا
 فيو مف كاف السبب في عدـ إتماـ زواجيا مف خطيبيا ، الذي أقامو الاحتلبؿ الإسرائيمي

                                                           

 . ٜٙ:  حدث ذات جدار (ٔ)
 . ٓٚ - ٜٙ:  ـ.ف (ٕ)
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مف حيث يصبح لا مفر  ، العنؼ عندما تشعر بالخطرإلى  الذات تجنح وبذلؾ فإفَّ )) ،
ليعيش حياة  ، ييب الإنساف الميت الحياة لغيره . وعندئذٍ (ٔ)(( الموت إلا المجابية بالموت

  . فالمستقبؿ الواعد لا يتحقؽ إلا بالتضحيات الكبيرة ، كريمة

شعلبف صوراً مختمفة مف واقع المرأة في تمردىا وبذلؾ فقد أظيرت الكاتبة سناء      
سياً ، إذ مثَّمت الأنثى في نتاجيا السردي طاقة توليدية وبوحيا وكفاحيا ، اجتماعياً وسيا

لت في النصوص السابقة إلى طاقة لا تكتفي  ؿ ، فتحوَّ لحركة التداعي والتفاعؿ والتحوُّ
بالدلالة الواحدة ، بؿ تتعدَّاه إلى طاقة تفجيرية محمَّمة بدلالات مضاعفة ، تسافر في 

لتضيئيا بشعمة وىَّاجة تشع بالإبداع ،  الرؤيا ، فتمسح فضاءات النصوص المستدعاة ،
، وقد كاف ذلؾ عملًب (2)فتغري القارئ ، وتستحثَّو ليقدـ عمى قراءة خطابيا السردي بشغؼ

مقصوداً ، بيدؼ توسيع دائرة التأثير في المتمقي ، ليكوف متفاعلًب مع ما يتـ طرحو مف 
إلى إيصاؿ صوت المرأة ، وتعريؼ  سناء الشعلبف أفكار ورؤى ، تسعى عبرىا الكاتبة

أبناء المجتمع بمعاناتيا وآلاميا وآماليا ، بيدؼ كسب التأييد الكافي لقضية المرأة في 
 الوطف العربي . 

 

 

 

 

                                                           

 ، الدار العربية لمعموـ ناشروف ، جبريؿ السبعي ، آليات الرفض والتمرد في الموروث الشعري ، التوحش (ٔ)
 . ٛٓٔـ : ٕٙٔٓ ، ٔط

 .  ٗ٘ٔينظر : سرد المرأة وفعؿ الكتابة دراسة نقدية في السرد وآليات البناء :  (ٕ)
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 لمبحث الثبنيا

 التعلم والجهللمرأة بين ا

ة لـ تكف مسألة حصوؿ المرأة عمى قدر كاؼٍ مف الثقافة شيئاً يسيراً ، فالرغبة الذكوري     
عمدت إلى أف تبقى المرأة تعيش في  -في بعض الأحياف  –التي تتحكَّـ بالمجتمع العربي 

ظممات الجيؿ والتخمُّؼ ، وعدَّت دخوليا إلى مياديف التعمُّـ والثقافة خطراً كبيراً عمى مكانة 
عف طريؽ العمـ  الرجؿ ، وقد حمؿ التراث العربي نصوصاً كثيرة ، تدعو إلى إبعاد المرأة

 ما قالو أحد الشعراء :ذلؾ والثقافة ، ومف 

 ةوالخطاب والعمالةِ  بةِ           ولمكتا  ػػػا لمنساءِ ػػػػػمػػػػ
 .(ٔ)ةعمى جػػناب أف يبتفَ        ا    منَّ  ىػػػػػػػػػػػػػذا لنا وليفَّ    

 بقولو : ذه الرؤية التيميشية لممرأة وقد مثَّؿ أبو العلبء المعري ى     

 راءةػػػػػػػػػػػػػػػوا كتابةً وقِ ػػػػػػػػػفَ وخمُّ الغَزْؿَ والنَّسجَ والرَّدْ           فَّ ػػػػػػعمُّموى

 (ٕ)لاصِ تُجزي عف يُونسَ وبراءةْ ػػػػػػػػػدِ والخْػ           فصلاةُ الفتاةِ بالحم

وتنوُّر عقميا ، وأصبح نسقاً ثقافياً شائعاً في  المرأة ، وقد ترسَّخ ىذا الخوؼ مف تعمُّـ     
المجتمعات العربية ،  وبقيت المرأة تتخبَّط في غياىب التخمُّؼ لقروف كثيرة ، لذلؾ كانت 

افياً ميمتيا صعبة جداً ، وقد اصطدمت بأعداء كثيريف سياسياً واجتماعياً ودينياً وثق

                                                           
يوسؼ عمي طويؿ ، دار  صبح الأعشى في صناعة الإنشا ، أحمد بف عمي القمقشندي  ، تحقيؽ : د. (ٔ)

 . ٜٙ/  ٔـ : ٜٚٛٔ،  ٔدمشؽ ، ط –الفكر 
المزوميات لشاعر الفلبسفة وفيمسوؼ الشعراء أبي العلبء المعري ، تحقيؽ : أميف عبد العزيز        (ٕ)

( ، ) د.ت (             القاىرة ، ) د.ط –بيروت ، مكتبة الخانجي  –الخانجي ، منشورات مكتبة اليلبؿ 
 :ٔ  /ٕ٘  . 
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ريرة ، وىي تخوض حرباً مفتوحة عمى )) فمعركتيا شرسة ، قاسية ومواقتصادياً ، لذلؾ 
الجبيات كميا ، ومع أكثر مف عدو ، في المنزؿ والشارع والمدرسة وفي العمؿ ، ومع 
      النظاـ السياسي والديني والاجتماعي ، وحتى الاقتصادي ، والمنظومة القيمية

أف . وقد نجحت في مسعاىا ، وقيرت الظروؼ والإقصاء ، إذ استطاعت (ٔ)لممجتمع ((
تحصؿ عمى التعميـ الكافي وفي مراحمو المختمفة ، وحصمت عمى شيادات عميا ، مكَّنتيا 
مف ممارسة دورىا في مختمؼ مجالات الحياة ، فدخمت مياديف الثقافة عبر منافذىا 
المختمفة ، فكانت المعممة والفنانة والشاعرة والكاتبة والصحفية والإعلبمية ، وقد اتَّخذت 

في وسيمة لمتعبير عف معاناتيا وآلاميا وأحزانيا ، فكاف سبيلًب أفادت منو مف عمميا الثقا
مف جية  في إيصاؿ صوتيا إلى المجتمع مف جية ، وأصحاب القرار السياسي والسمطة

 .  أخرى 

   المتعلمت/ المرأة  أولا  

وفُرِض عمييا أف تعيش  ، لقد حُرِمت المرأة العربية مف حقيا في التعمـ لقروف طويمة     
وقد حدَّدت ليا السمطة الذكورية واجباتيا ونشاطاتيا وجعمتيا مقتصرة عمى  ، أسيرة بيتيا

ومساعدة الرجاؿ في القياـ ببعض الأعماؿ وأعانتو في  ، الأعماؿ المنزلية وتربية الأبناء
)) ففي الربع  ، اقع. لكف ىذا لا يعني أفَّ المرأة العربية قد أذعنت ليذا الو  أياـ الأزمات

ي شيدت بعض البلبد العربية تحولات ثقافية واقتصادية واجتماعية الأوؿ مف القرف الماض
فاستطاعت المرأة بيذا  ، ىيأت لممرأة فرصة الخروج إلى الحياة العامة لمتعمـ والعمؿ

وقد  .(ٕ)(( وتدخؿ بنجاح في عديد مف المجالات ، اليامش مف الحرية أف تخترؽ الحجب
كاف لممفكر العربي رفاعة الطيطاوي دور كبير في المطالبة بتعميـ المرأة ، بعد أف عاش 

                                                           
      . ٕٙٔ: تمثلبت المرأة في الرواية العراقية والإيرانية دراسة مقارنة  (ٔ)
 . ٕٚٚـ.ف :  (ٕ)
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في أوربا ، وشاىد ما تتمتَّع بو المرأة الغربية ، فقد دافع عف تعميـ المرأة بحماس كبير ، 
 بط دعوتو ىذه بما جاء بو الديف الإسلبمي ، فأدى ىذا الربط دوراً إيجابياً في إقناعر وقد 

العقؿ الذكوري المسيطر آنذاؾ ، لفسح مجاؿ التعميـ لممرأة المصرية ، فضلًب عف ذلؾ فقد 
عمؿ عمى إقناع المجتمع أفَّ لا فرؽ بيف الذكر والأنثى في طمب العمـ ، وبياف أفَّ تعميـ 
المرأة لا يشكِّؿ خطراً عمى شرؼ العائمة ، ولا عمى المصالح الذكورية وسمطتيا . وقد 

الطيطاوي صدى وقبولًا مف مختمؼ طبقات المجتمع المصري ، ومف ثـ  لاقت دعوة
لخروج المرأة مف الفضاء  ذلؾ لـ يكف كافياً إلا أفَّ  .(ٔ)انتقمت إلى بمداف عربية أخرى
التحرر  )) ، فػ الأمر مرتبط بتغيير الفكر الذكوري ؛ لأفَّ  الضيؽ الذي وُضعِت مُرغمة فيو
؛ لأنَّو لـ يتمكَّف مف تغيير الموروثات مف الأعراؼ  رياً في المجتمع العربي ما زاؿ ظاى

لف يتـ  ، وعمى جميع أشكاؿ التمييز ضد المرأة ، لذا فإفَّ القضاء عمى العنؼ ، والتقاليد
ا مف إقامة علبقة اجتماعية وؼ اقتصادية وثقافية ، يتمكنوف فييما لـ تتوفر لمناس ظر 

وما لـ تعمؿ المؤسسات الحكومية والأىمية  ، ةتعمّؽ المودة والتراحـ في الأسر  ، سميمة
وتنقية البرامج التربوية والإعلبمية مف الموروثات الثقافية  ، عمى تنقية المجتمع مف الأمية

 ، لذلؾ تبقى المعركة قائمة. (ٕ)(( والاجتماعية التي تصور المرأة كائناً مف الدرجة الثانية
ع ، )) فالمنع مف التعميـ ىو وسيمة تحقؽ بيف المرأة والمجتم ويبقى الصراع محتدماً 

لممجتمع ىدفاً آخر ، وىو الحيمولة دوف نيوض المرأة بأدوار ىامة في الحياة . وىو 
موقؼ معبر أيضاً عف خوؼ المجتمع مف ىيمنة المرأة معرفياً ، إذ بدا لو أنَّيا متى 

سيادتو عمييا  حصمت عمى المعرفة استعمت بعمميا عمى الزوج ، فينجـ عف ذلؾ انييار

                                                           
 –ينظر : المرأة والكتابة سؤاؿ الخصوصية / بلبغة الاختلبؼ ، رشيدة بنمسعود ، أفريقيا الشرؽ ، المغرب  (ٔ)

 . ٕٙـ : ٕٕٓٓ،  ٕلبناف ، ط –الدار البيضاء ، أفريقيا الشرؽ ، بيروت 
 –، جمانة طو ، منشورات اتحاد الكتاب العرب  دراسة مقارنة ، المرأة العربية في منظور الديف والواقع (ٕ)

 . ٖٖٓ:  ـٕٗٓٓدمشؽ ، )د.ط( ، 
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 ، ف ويحتاج إلى جيود واسعةيّ وروثات المتراكمة ليس بالأمر اليتغيير المإفَّ فلذلؾ . (ٔ)((
علبمياً وثقافياً واقتصادياً   ، تقدمو الدولة بمؤسساتيا المختمفة ، ويتطمَّب دعماً سياسياً وا 

ووسائؿ  ، والفعاليات الاجتماعية والدينية المختمفة ، ومساندة منظمات المجتمع المدني
ومنحيا  ، بيدؼ انتشاؿ المرأة مف الجيؿ والتخمؼ ، الإعلبـ المقروءة والمسموعة والمرئية

ذا كانت الوظيفة الطبيعية لممرأة ىي أف تكوف أماً و  ، )) حقيا في التعمَّـ فيترتب عمييا  ، ا 
 ، طيع أف تؤدي وظيفة الأمومة عمى أكمؿ وجوتستل ، أف تغذي نفسيا بالعمـ والمعرفة

 ، فقوة الأمومة تكمف في عقؿ الأـ وسعة اطلبعيا عمى مستجدات الزمف الذي تعيش فيو
  .(ٕ)(( وىذا لا يتأتى بغير التعمـ والاطلبع

بما أف المرأة تُعَدَّ نصؼ المجتمع ، فافَّ توجييا نحو التعمـ والمعرفة وتثقيؼ نفسيا و      
ورة مُمَحة في عصرٍ شَيدَ تطوراً سريعاً في مختمؼ المجالات ، إذ لـ تُعد المرأة باتَ ضر 

نمَّا أخذت تقتحـ مجالات الحياة المختمفة  حبيسة البيت وتؤدي واجباتيا المنزلية ، وا 
 يز واضحوممارسة نشاطات ثقافية متنوعة ، وأخذ دورىا بالظيور والتبمور ، وصار ليا ح

نشطة سياسية واجتماعية وثقافية كانت حكراً عمى الرجاؿ لفترات طويمة . أفي ممارسة 
ف تتعمـ وتتثقؼ كي أوفي ظؿ الصراع الذي يواجو المرأة لإثبات ذاتِيا ، صار لزِاماً عمييا 

تستطيع مواجية المياـ المُمقاة عمى عاتقيا ، فما تقوـ بو المرأة مف أدوار ومسؤوليات في 
وتطورهِ ، وتقوية دعاماتوِ ، عبرَ بناء أولى نواتو وىي العائمة ، فيذا سبيؿ ازدىار المجتمع 

لا يتحقؽ مف دوف التعميـ والارتقاء بمستواىا العممي والثقافي والنفسي والمعرفي ، وتحرير 
عقميا مف براثفِ الجيؿ وظمماتوِ القاتمة ، فالثقافة والتعميـ تؤمناف لممرأة قدراتيا وتمكنيا مف 

                                                           
 ـٕٚٓٓ ، ٔط ، دار المدار الإسلبمي ، قراميآماؿ  الاختلبؼ في الثقافة العربية الإسلبمية دراسة جندرية (ٔ)

 :ٕٖٛ . 
 . ٜٕٙ:  دراسة مقارنة ، المرأة العربية في منظور الديف والواقع (ٕ)
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. فضلًب عمَّا تقوـ (ٔ)يا ، وتحديد مصيرىا ومستقبميا بعيداً عف التبعية لغيرىاتحقيؽ كرامت
بو مف دورٍ كبير في تنشئة أبنائيا عمى وفؽ المعايير العممية الصحيحة ، وىذا يُسيِـ في 

وقد سمطت سناء شعلبف في مدونتيا  بناء أسرةٍ قادرةٍ عمى شؽ طريقيا نحو العُلب .
رأة المثقفة والمتعممة ، وأبرزت جَوانب متعددة مف نشاطيا الثقافي السردية الضوءَ عمى الم

والفكِري سعياً إلى إنصافيا ، واظيارىا بالمظير اللبئؽ الذي يجعميا تنافس الرجؿ ، إذ لـ 
 تعد الثقافة حكِراً عمى الرجاؿ . 

 ( في مجموعتيا القصصية ) أكاذيب الحرة شعلبف في قصة )سناء  أوردتوقد      
دور التعمُّـ والمعرفة في مقاومة الواقع المأساوي الذي حاولت  جانباً مف(  ذيب النساءأكا

لا سيما حقيا  ، حصوليا عمى حقوقيا المسموبة إلا أفَّ  ، الأسرة والمجتمع فرضو عمييا
إذ منحيا القدرة عمى درء الأخطار  ، وجعميا تفيـ لعبة الحياة ، في التعمُّـ قد أنار عقميا

جامعات  ىي قد حصمت أرفع تعميـ في أعرؽ )) ، ورؤية العالـ بعينييا لا بعيوف الآخريف
فقد كانت أوؿ أنثى في أسرتيا ،  عمى الرغـ مف رفض أسرتيا لتعميميا وسفرىا ، العالـ

 ، دجاجة تجأر بصوتيا معمنة أنيا ليست ، تقرر أف تنتفض عمى منطؽ خنوع الدجاج
 ، وليا حؽ الحياة والاختيار والرفض وتقرير المصير ، بؿ امرأة كاممة الحرية والعقؿ

 ، أىـ القضايا التي تخص المرأة العربيةبيَّنت القصة ىنا  .(ٕ)(( واختيار مآلات ذاتيا
الذي كاف حكراً عمى  ، وىي صراعيا مع المجتمع في سبيؿ ممارسة حقَّيا في التعمُّـ

مناصرة حقوؽ المرأة قد دفعيا إلى رسـ صورة مشرقة لبطمة  فدخمت في ميداف الذكور
وأعانيا  ، إذ قادىا تعمميا الجامعي إلى رفض منطؽ الذؿ والخنوع والوصاية ، القصة

.  متحديةً القيود والموانع التي وُضعِت في طريقيا ، عمى المطالبة بحقوقيا بصوت عاؿٍ 

                                                           
 . ٕٚٔ:  دراسة مقارنة ، يرانيةالمرأة في الرواية العراقية والإ تمثلبت (ٔ)
 . ٖ٘: أكاذيب النساء  (ٕ)
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متمكت حؽ تقرير مصيرىا بعيداً ، ا ولما تنوَّر عقميا ، تيافمولا التعمُّـ لما استعادت حري
لـ يعجب ىذا  )) ، . وقد بيَّنت القصة ذلؾ في مقطع آخر عف جبروت السمطة الذكورية

 وطارت نحو سماوات الحرية ، ولكنَّيا تحدّت ذلؾ كمّو ، الأمر أسرتيا أو سكَّاف عالميا
وحقوقية ليا بصمتيا في  ، كاتبة شييرةوباتت  ، وحطَّمت أغلاليا ، وأخذت حريتيا ،

لدنيا حدود االعند  القصةفمـ تقؼ  .(ٔ)(( المجتمع الدولي وصوتاً حرَّاً لو خياره الكامؿ
رتاد وت ، وتناؿ أعمى الدرجات ، بؿ أرادت لممرأة أف تصؿ إلى أعمى المستويات ،متعمُّـ ل

العالمية ، وأف تكوف  لتصؿ إلى ، تغادر المرأة المحميةأف  وعميياالمنظمات العالمية ، 
فإف  ، ة في المجتمع تستطيع أف تسيـ في تحمَّؿ أعباء المسؤولية أسوة بالرجؿمؤثرة وفاعم

وتصحيح النظرة الخاطئة التي  ، ستكوف قادرة عمى قيادة نفسيا ، ممكت المرأة المعرفة
ممَّا يحتـ عمى  ، ةفمعركة استعادة الحقوؽ كبيرة وطويم، مف حقوقيا في التعمُّـ يا حرمت

فيما الوسيمة الوحيدة القادرة عمى قير الواقع المظمـ ، المرأة أف تتسمَّح بالعمـ والمعرفة 
بدأت  )) ، فقدبطمة الصة تتحدث ىنا عف سمسمة ممارسات قامت بيا فالق ، الذي رُسِـ ليا

لقد تعمَّمت و ، ت بتجريبتكتشؼ حقوقيا وقدراتيا ، وآمنت بنفسيا ، وحقَّقت كؿ ما حمم
وجاعت لتتبرَّع لمجائعيف  ، ت في المظاىرات ضد قوى الظمـأكثر مف لغة ، وصرخ

وقرأت  ، ورأت الله يتجمَّى في العدؿ والحرية ، ورقصت تحت المطر ، ببعض طعاميا
في  المعابد والكنائس والمساجد ، وضحكتوسمعت أصوات  ، الكتب دوف توقؼ

رد فكؿ ما و  .(ٕ)(( ة أو فتنة أو عقاب أو جمدالطرقات دوف خوؼ أو تخويؼ مف عور 
 انِعت مف الحصوؿ عمييمُ ، و  ايمنالمرأة  تجريد تـوؽ في المشيد القصصي يشير إلى حق

 ، تعاني كثيراً مف الظمـ الذكوري بأشكالو وأساليبو المختمفةيا وىذا إنِّما يدلِّؿ عمى أنَّ  ،
وتتحطَّـ القيود والحواجز التي أثقمت  ، ويُرفَع الظمـ ، لذلؾ حاف الوقت أف تُسترَّد الحقوؽ

                                                           
 . ٖ٘ أكاذيب النساء : (ٔ)
 . ٖ٘:  ـ.ف (ٕ)
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بداعاتيا ، وعطَّمت مف حركتيا ، كاىؿ المرأة كثيراً  ،  وحرمت المجتمع مف طاقاتيا وا 
وحرَّة كما  ، حرة كما أرادت ، حرَة تماماً  فأعمنت القاصة في ختاـ القصة أنَّيا أصبحت ))

 ، وفي وجو مف تشاء ،وكيفما تشاء ، شاءوليا أف تصيح متى ت ، يراىا  كؿ مف حوليا
مة وىنا شكَّمت حرية المرأة الثي .(ٔ)(( ولستُ دجاجة في قف أيّ ديؾ كاف ، أنا حرَّه

؛ لأنَّيا كانت وما زالت الشغؿ الشاغؿ لممثقفات والناشطات في مجاؿ  الأساسية لمقصة
 ، باستقلبلية تامة في اتخاذ قراراتياتتمَتع المرأة المثقفة المتعممة  ، فحينما )) حقوؽ المرأة

ـ قدراتيا وطاقاتيا ، و فيي تسعى دائماً لمتخمص مف كؿ المحددات التي  سعييا تحجِّ
الحثيث لبموغ غاياتيا ودائماً ما يتكمؿ ىذا السعي بمزيد مف الاستقلبلية والتحرر واستقلبؿ 

تكوف المرأة ىي ل ، عوبثو في المجتم ، إلى تأكيده القصة، وىو ما سعت (ٕ)(( القرار
 .  صاحبة القرار في ممارسة حياتيا

 ، بؿ كاف قضية شائكة ومعقدة ، ويبدو أفَّ استرداد المرأة لقرارىا لـ يكف أمراً يسيراً      
وممارسة مختمؼ أنواع الوسائؿ  ، قيمة عميا تستحؽ التضحية القاصةلذلؾ جعمتيا 

الذي جعمتو مفتاحاً لتفتيت  ، ومف تمؾ الوسائؿ التعمُّـ ، لموصوؿ إلى اليدؼ المنشود
 . ثار المعاناة التي لُصِقت بيا لعصور متتالية، ومحو آ الصعاب

فقد كاف اليـ الفمسطيني حاضراً  ،( تقاسيـ الفمسطيني أمَّا في مجموعتيا القصصية )     
 ففي قصة ) ، طريؽ التعمُّـ ومف ذلؾ المعاناة التي تقاسييا المرأة الفمسطينية في ، بقوَّة

فيي  ، قدرة المرأة عمى مقاومة طبيعة التعمُّـ المفروض عمييا اتَّضحت ( منياج جديد
يتلبءـ مع تطمعاتيا وىموميا  الذي التعمُّـ إصرارىا عمىتممؾ قرارىا الذي يتجمَّى في 

خوتيا إف لـ تحصؿ العلامة النيائية خيا والدىا بشدة كما يوبّخ سائر أيوبَ ، ))  الوطنية

                                                           
 . ٖٙ أكاذيب النساء : (ٔ)
 . ٖٖٔ:  نية دراسة مقارنةتمثلبت المرأة في الرواية العراقية والإيرا (ٕ)
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 ، ( التي يدرسوف فييا بالمجاف الأونروا الكاممة في المواد التي تدرسيا في مدرسة )
ر عمى مسامعيـ دوف كمؿ أو ممؿ إيَّاكـ  ، ليس لمفمسطينييف ثروة سوى العمـ ، ويكرَّ

سي وملابسكـ عميكـ جميعاً أف تواصموا دراساتكـ العممية حتى لو بعت ملاب ، والجيؿ
فكاف اليـ  ، وأثره في حياتيـ ، فالمشيد السابؽ يشير إلى أىمية العمـ .(ٔ)(( لأجؿ ذلؾ

الذيف لـ يتوَّرعوا في ممارسة مختمؼ الوسائؿ المشروعة وغير المشروعة  ، الأكبر للآباء
ف كاف أسموب التعنيؼ والقوة ، في سبيؿ الحصوؿ عمى العمـ أساليب الحث  أحد حتى وا 

لأفَّ  ، ، لكف بطمة القصة لـ تذعف لما يُفرَض عمييا ومواصمة الدراسة ، طمب العمـعمى 
كؿ ذلؾ يمثِّؿ  ، وخلبصو مف الاحتلبؿ ، واستقلبلو وحصولو عمى حقوقو ، وحريتو الوطف

فالتعمُّـ الذي لا يمبِّي توجياتيا وآماليا وأحلبميا وأمنياتيا في رؤية  ، مف أىـ أولياتيا
 . لا شؾ أنَّيا ترفضو ، ولا يحمؿ أي قيمة بالنسبة ليا ، وطنيا حراً معافى

تفوح منيما  ، حصمت عمى كتابي تاريخ وجغرافيا جديديف )) تقوؿ : آخروفي نص      
في كتاب الجغرافيا بحثت عف  ، دميةدي الآلجديد الذي لـ تعبث بو الأيرائحة الورؽ ا
. وفي مادة التاريخ وجدت  فوجدت اسـ إسرائيؿ يتربَّع في وسطيا ، خارطة فمسطيف

وما  ، ، أطبقت الكتابيف دوف اىتماـ بأف يتمزقا اسـ إسرائيؿ كدولة مف دوؿ الجوار
     مادتاف  جغرافيا والتأريخ ؛ لأنَّيماعادت تبالي بأف تأخذ أصفاراً في مادتي ال

فما كاف سبباّ في مأساة شعبيا لا  ، وىنا يتَّضح أفَّ التعمُّـ كاف مشروطاً  .(ٕ)(( ائنتافخ
وتذكرىا باليزائـ والانكسارات لا  ، ير شجونيااباتيا ، فالمادة الدراسية التي تثيدخؿ في حس

فيي تبحث عف المادة الدراسية التي تفتح ليا باباً لمحرية والاستقلبؿ  ، يمكف أف تتعمَّميا

                                                           
 . ٕٛٔ:  تقاسيـ الفمسطيني (ٔ)
 . ٜٕٔ : ـ.ف (ٕ)
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وتعيد ليا وطنيا الذي سمبو الاحتلبؿ الإسرائيمي وكاف فيو  ، والأمؿ بالمستقبؿ المشرؽ
 . وشرَّد أىمو ، دمار وخراب

التي تفيض  ، لممرأة المتعممة أخرى صورةتتجمَّى (  الذي سرؽ نجمة ) وفي مجموعة     
تتعمَّـ الكتابة والقراءة  )) ، فيي. تمؾ البنت ذات القدرات العقمية الواسعة  بداعاً وعطاءً إ

ولكنَّيا تعمـ  ، أميا تسميو وراثة جينية ، المعممات يسميف ىذا ذكاءً  ، في أشير قميمة
فمياراتيا في القراءة والكتابة كانت موضعاً لمخلبؼ بيف  ،(ٔ)(( أفَّ الحكاية ىي السبب

أعمنت البنت عف مصدر ميارتيا  ، وفي ظؿ ىذا الاختلبؼ في الرؤى ، معمماتيا وأميا
فتح أماميا طريؽ العمـ  ،أفَّ العنصر الإبداعي المتمثؿ بالحكاية التي تسمعيا  في التعمَّـ
 ، إذ وجدت فييا نفسيا ، بة عمى الحكايالذلؾ كانت مواظ ، ونوَّر عقميا ، والمعرفة

فما ييميا ىو قمميا  ، غير مبالية بما يقولو الآخروف ، وأبصرت طريقيا ، واكتشفت ذاتيا
فيو مف يمنحيا الاستقلبلية بعيداً عف المؤثرات  ، ويعبرِّ عف كيانيا ، الذي يمثِّؿ قدرىا

 .  الخارجية

ر قمميا مف سيطرة أمياتريد أف  ))آخر قصصي وفي مشيد       لتكتب ما  ، يتحرَّ
تشاء ومتى تشاء دوف أف تنتظرىا بفارغ الصبر حتى تنتيي مف أعماليا المنزلية 

لتممي عمييا ما تحاصره طواؿ النيار وفي نفسيا مف حكايات قد تتفمَّت  ، الموصولة
نيا في الدرج سيا في ورقة أثيرة تجيد أف ترتبيا في مكاوتيرب بعيداً قبؿ أف تحب ، منيا

 . إصرار البنت عمى التمسؾ بالحكاية(ٕ)(( الوحيد في خزانتيا الخشبية الخضراء القديمة
 فيي جذوة النار التي أوقدت بداخميا ، ويشغؿ باليا كثيراً  ، يبدو أنَّو كاف ملبزماً ليا ،

                                                           
 –، أمواج لمطباعة والنشر والتوزيع ، عماف  شعلبفالسناء د.  ، مجموعة قصصية ،الذي سرؽ نجمة  (ٔ)

 . ٘ٓٔ:  ـٕٙٔٓ،  ٔالأردف ، ط
 . ٘ٓٔ ـ.ف : (ٕ)
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كثيرة في  اً تكتشؼ أسرار  جعميا الأمر الذي ، ت لدييا كوامف الإبداعحب التعمُّـ وحفّز 
وتستعد  ، لذلؾ فحينما تمسؾ بقمميا ، ومكوناتو ، وتتطمَّع عمى خفاياه وما ىيتو ، العالـ

وتتوسَّع  ، فيزداد وعييا ، ويصبح رحباً  ، ينفتح أماميا الأفؽ ، لممارسة طقوسيا الكتابية
 تبدأ بالكتابة ، العالـ يصبح أرحب عندما تمسؾ بالقمـ ))فػ  ، وينيمر إبداعيا ، مداركيا

لذلؾ تفيـ العالـ بمنطقيا وتتعامؿ  ، تكتشؼ أفَّ العالـ كمَّو مصنوع مف مادة الحكاية ،
كؿ  ، معو وفؽ منطؽ الشخوص والزماف والمكاف والعقد والتأزـ والحؿ والرؤية والمغة

فصورة المرأة لـ تكف الصورة  .(ٔ)(( وىي تتقف فف الحكايا ، شيء في عرفيا لو حكاية
 ، التي لـ تخرج في أغمب الأحاييف عف إطار اليأس والإحباط ، مطية المعتادةالن

 ميافتبوح لو بأحزانيا وآلا ، ىي تبحث عمَّف يسمع شكواىا وىموميا ، والانكفاء والانزواء
واستبدلتيا بصورة بدت فييا  ، صة عممت عمى تغيير النظرة الشائعة عف المرأةإلا أفَّ الق ،

وفاعمية في ممارسة أنشطتيا الإبداعية وبياف قدرتيا في قراءة العالـ المرأة ذات قدرة 
وأداء واجباتيا والإفصاح عف إمكاناتيا في التعمَّـ، وىو ما قادىا إلى التفوُّؽ  ،بمنظارىا 
أمَّا  ، ؛ لأنَّيا تجيد الحكايا تأخذ علامات كاممة في المواد جميعيا )) فكانت ، والنجاح

وليا منطؽ آخر لا  ، ؛ لأفَّ الأرقاـ لا تحب الحكايا مادة الرياضيات فتخفؽ فييا دائماً 
 .(ٕ)(( تفيمو

رس انو  في قصة )، فقد تجمَّت  ( مذكرات رضيعة مجموعتيا القصصية )في أمَّا      
متحدية ظروؼ الغربة ومفارقة  ، صورة لممرأة المياجرة الباحثة عف العمـ والمعرفة ( البحر

( قد تقاسمت بطولة القصة مع  إيماف عبد الغفار فالطالبة البحرينية ) ، الأىؿ والأحباب
مف نوارس البحريف التي شدَّت الرحاؿ إلى الأردف  فيما )) ، ( حمد جناحي ابف بمدىا )

                                                           
 . ٘ٓٔ:  الذي سرؽ نجمة (ٔ)
 . ٘ٓٔـ.ف :  (ٕ)



 ............................ تمثُّلات المرأةفصل الأول : لا
 

 

55 

ا مواطناف الرغـ مف أنيما بعضيما عمى يعرف دؼ الدراسة، لـ يجتمعا يوماً ، ولـبي
 ىدفيا إيمافف .(ٔ)(( وشابو بيف ىدفييما ، د طريقيمالكف طموح العمـ وحَّ  ، بحرينياف

وقد  ، فما تطمح لو لـ تجده في بمدىا ، ويحقِّؽ ليا آماليا ، ىو العمـ الذي يمبِّي طموحاتيا
إلا أنّيا  ، والعيش تحت وطأة الاغتراب ، عمى الرغـ مف بعد المسافة ، وجدتو في الأردف

صراراً عمى مواصمة الدراسة تقبؿ  )) فيي ، واكتساب العمـ ، كانت تمتمؾ إرادة قوية وا 
وتجتيد كي تثبت جدارتيا واستحقاقيا  ، افعمى الحياة الدراسية والاجتماعية في عمَّ 

( في سبيؿ  وعمى الرغـ مف الدافع الذي كانت تحممو ) إيماف .(ٕ)(( لشرؼ جياد العمـ
اع الموت مف لة القتؿ التي يممكيا صنَّ أحلبميا وأمنياتيا اصطدمت بآ لّا أفَّ إ ، العمـ

( فذىبت أحلبميا  افعمَّ  فماتت في أحد التفجيرات التي ضربت العاصمة ) ، الإرىابييف
 . ولـ تتحقَّؽ أمنياتيا في الحصوؿ عمى الشيادة التي ترغب فييا ، أدراج الرياح

وزرع  ، جياؿمثالًا لممرأة التي تقوـ بتعميـ الأالكاتبة أعطت قد وفي موضع آخر ف     
وقد تجمَّى ذلؾ في قصة  ، صرار والتحديوحثيـ عمى الإ ، نسانية في نفوسيـالقيـ الإ

( المعممة الجميمة  تقاسيـ الفمسطيني مجموعاتيا القصصية )بعنواف ) عائشة ألواف ( في 
اليرموؾ بفعؿ  يعيشيا الاطفاؿ في مُخيَّـ التي عممت عمى تحويؿ الحياة البائسة التي كاف
، وتعرُّضيا إلى معاناتيا  مف رغـعمى ال ، العَوز إلى حياة مميئة بالسعادة والأمؿ والجماؿ

 طفاؿ عمى الرسـوكاف سلبحيا في ذلؾ ىو تعميـ الأ ، أوصميا إلى الموت الذي تعذيبال
تشتري كانت  ، تيـ الرسـىـ يثقوف فييا لأنيا ىي معممتيـ الجميمة التي عمم )) ،

ف يدفعوا يـ لا يستطيعوف أنَّ إذ إ ، طفاؿ في مخيـ اليرموؾالألواف والأوراؽ لمعظـ الأ
ىي مَفْ عممتيـ اف يرسموا الحياة جميمة متسعة فرحة  ، أثماف شرائيا بسبب عوزىـ

                                                           
عماف  –، نادي الجسرة الثقافي الاجتماعي ، الأردف  سناء الشعلبف ، مجموعة قصصية، مذكرات رضيعة  (ٔ)

 . ٛٙ:  ـٕٙٓٓ، )د.ط( ، 
 . ٓٚ:  ـ.ف (ٕ)
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ثبتت الكاتبة أفَّ الثقافة وىنا أ .(ٔ)(( ىذا المُخيَّـ عمى عكس الحياة التي يعيشونيا في
وصنع الحياة  ، البؤستجاوز حالة و ، تمتمؾ القوة الكافية عمى ردع الظمـ والطغياف 

إذ حققت عبرَ ، (  عائشة ألواف وىذا ما قامت بو المعممة ) ، شاعة الأمؿ والتفاؤؿوا  
موِ دورىا التعميمي والثقافي ما كانت تصبو إليو في صناعة جيؿ قادر عمى بناء مستقب

ويشرعوف يرسمونيا ، ف يستسمموا لفكرة موتيا يرفضوف أ ))والأطفاؿ  ، حتى بعد موتيا
ويمبثوف  ، عمى جدار المدرسة باسمة نضرة عائدة إلييـ محممة بالمؤف والدواء

 .(ٕ)(( فيي لا تخمؼ ميعادىا معيـ أبداً  ، ينتظرونيا

فقد ، ( القصصية  النمؿعاـ  ) مجموعةقصة ) الخرافة الخامسة ( ضمف ما في أ     
فكانت كمماتيا ، شعلبف صورة المرأة الكاتبة التي غَيّرت مجرى الأحداث أبرزت سناء 

كاف في  . فذكرت )) مشعلًب أنارَ الطريؽ للؤحرار في معركة الصراع مع التسمط والطغياف
 ، فتطّير الناسُ منيا ، منذُ ولدِتَ لا تناـ ولا تأكؿ ولا تشرب ، قديـ الزماف فتاة عجيبة
 ، ولذلؾ سجنوىا في قمعة في الجباؿ ، وعدَّوىا شراً يخشونو ، وخافوا مف الاقتراب منيا

. وىنا (ٖ)(( فعاشت الفتاة في سجنيا وحيدة حزينة ، قاموا عمييا الحرس والجدرافوأ
 وأسرؼ ، اة مف المجتمع الذي نبذىاعممت الكاتبة عمى بيَاف الظمـ الذي تعرضت لو الفت

نَّ  ، لبـ والضعؼ واليأسسبيا إلى الاست لـ يؤدِّ  الأمرولكف ىذا  ، يذائيافي إ ما اتخذت وا 
وىي قابعة في ، فقامت بدور المُخمّص ، مف السجف منطمقاً لتحطيِـ قيود القيرُ والظمـ 

وفي يوـ ممطرٍ  ))،  الثورة مف السلبح سوى قمميا الذي أشعَؿ نيراف ولـ تمتمؾ ، سجنيا
َـ الأعداءُ البلادَ  فكتبت الفتاة  ، وفتكوا بالزرعِ والنساءِ والذراري ، ودكّوا الأسوارَ  ، ىاجَ

                                                           
 . ٜٙ:  تقاسيـ الفمسطيني (ٔ)
 . ٜٙ:  ـ.ف (ٕ)
            ـٕٗٔٓ، سناء كامؿ أحمد شعلبف ، مطبعة تطواف ، )د.ط( ،  مجموعة قصصية ، عاـ النمؿ (ٖ)

 :ٕٜٔ . 
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ت الحياة بَّ فد ، قؽ الآماؿويح ، عداءجيش وطني جّرار يَسحؽ الأالسجينة قصةً فييا 
ر البلاد ، قَيَر الأعداءَ  وأصبحوا جيشاً  ، في الأوراؽ عمى  الأمرولـ يقتصر  .(ٔ)(( حَرَّ

فرسمت صورةً جميمة  ، بؿ اتخذت الفتاة السجينة مف قمميا مبعثاً للؤمؿ والتفاؤؿ ، ذلؾ
 ، كتبت قصة عف ىناء يعّمر البلاد )) فقد ، لممستقبؿ بعيداً عف قتامةِ الواقع ومرارتوِ 

فدبَّتَ الحياة في  ، وخير وبركة تحؿُّ عمى العباد ، وشفاء يُدرِؾَ المرضى فيشفييـ
 نزلوىا منزلة التقديروأ ، عندىا عرِؼَ الناس قيمة الفتاة المغز ، وغدت حقيقة ، كمماتيا

 إذ لا يجوز لممكة الحؽ أف تناـ ، دركوا سبب استثنائيتيا وغرابتيا وعدـ نومياأو  ،
فَّ بإمكانيا  ، عطت الكاتبة شاىداً عمى دور المرأة المثقفة في المجتمعأ. وبذلؾ (ٕ)(( وا 

 ، وقيادة المجتمع نحو الحرية والازدىار رغـ الصعِاب ، قمب الموازيف وصناعة الأمؿ
  . ليب والوسائؿ المُتاحة أمامياوقمة الاسا

مبدعةٌ  فتاةشعلبف في موضعٍ آخر مف إبداعيا القصصي قصة بطمتيا سناء  وتُورد     
عمى جميور مف القُرَّاء لقصصيا تحصؿ )) والتي عممت عمى أف  ، في كتابة القصة

فمقابؿ  ، بطريقة التبادؿ الحُر ، يالتي تنتجيا بطريقتيا الخاصة مف مصروفيا المدرس
فيي  ، سرة قصصيارابُيا في الأتعمماتُيا وزوجةُ خاليا واُميا وأف تقرأ صديقاتيا ومأ

 ، وتظؿ بلا طعاـ في الاستراحات المدرسية ، تُعطي شطائرىا لصديقاتيا في المدرسة
وتنظيؼ المطبخ الذي دمرتو دماراً  ، وتكؼُّ عف شقاوتيا في الحصص لرضاء معمماتيا

وتتنازؿ  ، كراماً لأمياوتنُظّؼُ سجادة الردىة في البيت إ ، شاملًا في بيت زوجة خاليا
 .(ٖ)(( سرة لابنة خالياعف زعامة عصابة أطفاؿ الأ

                                                           
 . ٜٕٔ:  عاـ النمؿ (ٔ)
 . ٜٕٔ:  ـ.ف (ٕ)
 . ٙٓٔ:  الذي سرؽ نجمة (ٖ)
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لا في  ، بداعيةإلّا أنَّيا أثبتت قدراتيا الإ ، عمى الرغـ مف صغر سنيا البنتيذه ف      
نَّ  ، بداع كتابة القصة فحسبإ ما كانت مبدعة أيضاً وحاذقة في اتّباع الأساليب المختمفة وا 

فأثبتت جدارتيا في تكويف مجموعة مف  ، التي بإمكانيا حمؿ القُرَّاء عمى قراءة قصصيا
 الأمر. وىذا  برَ ممارسات إغرائية قامت بيا للئشيار عف موىبتيا الابداعيةع ، القُرَّاء

والتعبير عف  ، في المجتمع نثى عمى ممارسة دورىايعطي انطباعاً جيداً عف قُدرة الأ
يجوؿ  وما ، وما تكنَّوُ بصدِرىا ، والبوح بانفعالاتيا ، أفكارىا ومشاعرىا وأحاسيسيا
. إفَّ درجة الوعي والثقافة التي تمتمكيا تمؾ الطفمة  القُرَّاء بخاطرىا ليكوف مُتاحاً أماـ

فاختارت  ، طة بيافبدأت بالبيئة المحي ،يا الصغيرة جعميا قادرة عمى تسويؽ منتج
لنتاجيا  الأوؿليكونفَّ المُستيمِؾ  ، ميا وأخواتياديقاتيا ومعمماتيا وزوجة خاليا وأص
خرى بؿ تنتيج أساليب أ ، وىي لا تقؼ عند جوانب الإغراء في كسب القُرَّاء ، بداعيالإ

كما يصوره المقطع الآتي مف القصة  ، خريفوسائؿ الميف مع الآ أشدُّ ضراوةً حينما تستنفد
ومَفْ يثبت بالدليؿ القاطع بأنَوُ لـ يقرأ القصة بعد أف تياجمو بالأسئمة عيار أرض  ))
وتصفو بالحمار الصغير  ، فيي تُعمفِ عميو حرباً طفولية لا تعرؼ ىوادة أو صمح ، جو

بداعيا عمى . فما ييميا ىو فرض نفسيا وا  (ٔ)(( أو الكبير وفؽ درجة غضبيا منو
ودفعيـ إلى  ، والييمنة عمى قراءات المتمقي ، الآخريف بمختمؼ الوسائؿ المتاحة أماميا

 . والعنؼ والشدة تارةً أخرى ، قراءة منتجيا عبرَ الميف تارة
مرأة أنموذجاً لم(  الياربة مف الموت شعلبف في قصة )وتنقؿ لنا الكاتبة سناء       

وكاف  ، فغانستاف وفمسطيففي المجالات الإنسانية ، لا سيما في أتعمؿ  المتعممة التي
التي شيدت فغانستاف خدمات انسانية وتعميمية في أا تحدي الموت في سبيؿ تقديـ ىمي

. وقد صورت الكاتبة ذلؾ  خضر واليابسأمريكياً أتى عمى الأ حروباً وصراعات واحتلبلاً 

                                                           
 . ٙٓٔ:  الذي سرؽ نجمة (ٔ)
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ولا في  ، ي الطرقات المظممةحيث لا أمف ف ، قابمت الموت مراراً في بمدىا )) : بقوليا
ودرسَّت فنوف لعبتي الحياة والموت طويلًا في معيد كولومبيا  ، ظلاـ المساءقمب 

ت الموت علانيةً ثـ تحدَّ  ، لدراسات الحرب والسلاـ منذ أف غدت استاذة جامعية فيو
حيث توقعت أف تصادؼ الموت  ، تعمؿ في تطوير التعميـ في افغانستاف عندما كانت

يمة ضحية العنؼ أو فتسقط قت ، في أي لحظة في تفجير أو في رصاصة طائشة
( بيذه القوة  آنا لـ تكف ) .(ٔ)(( الارىاب أو أي شيء قد تدّعيو أمريكا تعميلًا لموتيا

يا كانت متسمحة بالثقافةٍ لولا أنَّ  ، وتجاوز أخطار الموت ، والقدرة عمى تحدي الصعاب
لما امتمكت كؿ ىذا  ، فوظيفتيا كأستاذة جامعية تُمقي المحاضرات عمى الطمبة ،  َـوالعم

البمد  ، فغانستافوقد تجمى ذلؾ حينما اختارت أ ، العَزـ والقدرة عمى عدـ الاكتراث لمموت
 ح الآخريفوالاستيانة بأروا ، وصناعة الموت ، رىاب في العالـمف أبرز بؤر الإ الذي يُعد

. وىي بذلؾ تضرب مثالًا رائعاً لدور المرأة  رىاب بقوة وبسالةت الإلذلؾ فيي تحدَّ  ،
 . ومشاركة الرجؿ في أداء مياـ محفوفة بالمخاطر والمصاعب ، في المجتمع المتعممة

قداماً في وجعمتيا أكثر جرأة وا   ، فغانستاف قد صقمت شخصيتياولعؿ تجربتيا في أ      
 الشجاعة)  : طرفاف ىما ( يتقاسميا آنا فشخصية )، طؽ الساخنة في العالـ ارتياد المنا

جاءت آنّا إلى  )) ، فكانت مناصرة لحقوؽ الشعب الفمسطيني المظموـ، ( نسانية والإ
     حضرت الكثير  ، الأردف لحضور مؤتمر برعاية جامعة جنيؼ عف اللاجئيف الفمسطينييف

        نفسياوكثيراً ما ألفت  ، حوؿ أوضاع اللاجئيف الفمسطينييف اتمف المحاضر 
بعض العبرات التي عممتيا بالحزف عمى أوضاع  تمسح بطريقة تمثيمية متُقنة

                                                           
 . ٔٛ:  مذكرات رضيعة (ٔ)



 ............................ تمثُّلات المرأةفصل الأول : لا
 

 

60 

وىنا أثبتت المرأة مدى قدرتيا عمى النيوض بدورىا الإنساني ، والدفاع  .(ٔ)(( الفمسطينية
  عف قضايا وطنيا ومجتمعيا .

   الجبهلت/ المرأة  ثبنيب  

تُعدُ مف أكثرِ فئات المجتمع التي تعرضت  المرأة لعمنا لا نجانب الصوابَ إذا قمنا إفَّ      
بالاضطياد والظمـ المجتمعي الذي كمَـ افواه النساء إذ أبتميَت  ، للئقصاء والتيميش

 فُغّيبت عف الحياة الاجتماعية والسياسية والثقافية ، يا صنوؼ العذاب والجور والعنؼوأذاق
وىذا  ، فكانت النظرة الدونية لممرأة ىي السائدة في المجتمع ، لا سيما في بمداننا العربية ،

نّما تخمؼ المرأة أيضاً وعدـ فيميا لدورىا الحقيقي  ، لـ يكف بفعؿ الرجؿ فحسب وا 
جياؿ إفَّ في المجتمعات المتخمفة تُمقَفُ الأ. إذ  ومساىمتيا في تغيير الواقع الاجتماعي

 ، والناىي مرالآفيو  ، في المجتمع العميا سمطةويتـ تثقيفيا عمى أفَّ الرجؿ ىو صاحب ال
فلب يسمح ليا  ، . وأفَّ المرأة أقؿُ شأناً مف الرجؿ والمتُحكِّـ بمختمؼ مفاصؿ المجتمع

ُـ والقمعُ والاضطياد ، بالمطالبة بحقوقيا وقبوؿ كؿ ذلؾ وىي  ، وليس ليا سوى الظم
كانت تضفي ، غمب القوانيف والنُظـ السياسية عمى مر التاريخ حتى أفَّ أ ، راضية بو

  .(ٕ)صيغة الشرعية والقبوؿ عمى تمؾ الأوضاع المزرية التي يباركيا الفرد والمجتمع
اعتقاد المرأة بالخرافات ، وىو  ، شعلبفقصص سناء المرأة في جيؿ ومف نماذج        

إذ عالجت الكاتبة قضية اجتماعية كانت وما زالت  ، ( ميرجاف البصؿ ما وَردَ في قصة )
لا وىي قضية الأرواح الشريرة أ ، مستشرية في أغمب المجتمعات لا سيما المتخمفة منيا

وىي دليؿ  ، والجف وما يحيط بيا مف معتقدات وجدت مناخاً ملبئماً وأرضاً خصبة لمنمو
النساء بتمؾ المعتقدات كاف ض بعيماف أفَّ إويبدو  ، عمى التخمؼ وقمة التفكير والوعي

                                                           
 . ٔٛ:  مذكرات رضيعة (ٔ)
 . ٘٘ٔ:  دراسة مقارنة ، يرانيةالمرأة في الرواية العراقية والإ تمثلبت (ٕ)
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وضعؼ المرأة وخضوعيا لسمطة الرجؿ والمجتمع  ، قمة التعميـ إفَّ إذ  ، أكثرُ وضوحاً 
جعميا تبحثُ عف أي سبيؿٍ لمنجاةِ والخلبص مف آلاميا في بعض الحالات والقبيمة 

كنةِ . وىنا تصوّر الكاتبة في قصتيا ما جرى مف أحداثٍ بيف العمةِ وال وىموميا ووجعيا
سر اليندوسية عَبر نقمت لنا جانباً مف حياة أحدى الأف ، تحت غطاء الجيؿ والتخمؼ

ف تحضر ميرجاناً وىي أرممة مف عيدٍ مف المناسب أ فَّ لـ تجد أ ))،  مشيد القصصيال
عمى الرغـ مف انيا مف  ، في مزاجٍ متعكر منذُ وفاة زوجيا يافضلًا عف أنَّ  ، قريبٍ 

ويورثونيا طقوساً  ، ومف الذيف يضفوف عمييا بيجةَ خاصة ، عشاؽ الميرجانات
صورت لنا القاصة ىنا  ،(ٔ)(( ةومف الذيف يُحدثوف بيا بدُعاً مُتبع ، مستحدثة طريفة

وأخذ مأخذاً عظيماً منيا  ، فقد تمكف منيا الحزف ، التي تعيشيا تمؾ المرأة الحزفحالة 
ابتعدت عف  ، ولـ تستطع الخروج مف واقعيا المظمـ ، حتى بدت منكفئةً عمى نفسيا

ور إلى الميرجاف الذي كانت وقررت عدـ الحض ، ممارسة ىواياتيا وطقوسيا المفرحة
لكف حماتيا أصَّرت عمى أف تحضر ىذا الميرجاف بالذات كي تبرأ مف  ))تعشقو ، 

 ، والخرافات الأرواح الشريرة التي تلازميا كما تدّعي الحماة المستسممة لموساوس
 ، والموتورة بابنيا الوحيد الذي مات غرقاً في النير المُقَّدس بعد زواجو بأشيرٍ قميمة

التي حَمَّت  واستوطنت جسد الكنَّة ، كنت بيتيارواحاً شريرة سومنذ ذاؾ آمنت أفَّ أ
 ، الحماة بنشر ثقافة التجييؿ والتخمؼ قامتوىنا  .(ٕ)(( ف حَمَّت في بيتياأالكوارث منذ 

 ، فالتجأت إلى الخرافات والمعتقدات ، شاعة المفاىيـ الخاطئة في مواجية الموتوا  
كاف  ))و ، إلى حضور الميرجاف فاضطرت الكنَّة ، الآخريف بصحتيا وعممت عمى إيياـ

جُ بالموسيقى وقرع الطبوؿ ، الميرجاف المقاـ عمى الحدود الشرقية لمغابة وآلاؼ  ، يُضَّ
                                                           

،  ٔالشارقة ، ط –، دائرة الثقافة والإعلبـ  شعلبفكامؿ أحمد سناء  ، مجموعة قصصية ، الكابوس (ٔ)
 . ٖٚ: ـ ٕٙٓٓ

 . ٖٚ:  ـ.ف (ٕ)
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جُ بالحركةالاجساد تتداعى في  يا آلاؼ العيوف تتابع ، ىرج ومرج في لوحة فنية تَضَّ
ف يُظير أي شخص فلا يجوز في ىذا الحفؿ أ ، قنعة التنكر الممونةالبارزة مف تحت أ

فتصيبوُ بشرورىا وتلازمو  ، رواح الشريرة التي ترصدهوجَيوُ خوفاً مف أف تعرفة الأ 
 .(ٔ)(( بخبثيا

ي تيجير وى )) ددةحولغايات م ، اختيار البصؿ قد كاف عملًب مقصوداً  فَّ أويبدو       
كؿ مُحَتفؿٍ جاء مؤمناً  ، الذي يعد البصؿ تعويذة لمقضاء عمييا وعمى شرورىا ،الارواح

وىو في سبيؿ ذلؾ سيفرؾ جسده بالبصؿ حتى يُييّج  ، بأفَّ روحاً شريرة حَمَّت في حياتو
 الكنّة فَّ إثـ  ،(ٕ)(( واليروب بعيداً  ، الشريرة عمى مفارقَتوِ رواح بشرتو لكي يُجبر الأ 

وقد تخمصت مف ثوب الحزف الذي كانت ترتديو  ، سرعاف ما دخمت إلى أجواء الاحتفاؿ
ف يوىميا أنَّوُ الشيطاف في مَواقؼِ كثيرةٍ جمعتيما اعدة أحد المحتفميف الذي استطاع أوبمس
لا يريؽ ألستِ مف بني البشرِ؟ أ ، دموعاً  لا أرى لؾِ  يا جميمة لماذا وقد سأليا )) ، معاً 

 ، وقالت بطفولية مدافعةً عف نفسيا ، البصؿ دموع عينيؾِ الساحرتيف؟ ابتسمت لو
أمي تقوؿ أف جدتي كحمتني بماء البصؿ بعد ولادتي  ، عيناي لا تدمعاف أبداً مف البصؿ

 .(ٖ)(( ولا تدمع عيناي بسببو ، ومنذ ذلؾ الوقت بتُّ لا أتأثر بغاز البصؿ، بمحظات 
 . الكنة لمنطؽ الخرافات التي كانت تتحكـ بسموكيا وتصرفاتيا تعوىنا  خض 
( تتحدث عف امرأة استولى عمييا الجيؿ حتى  الغرفة الخمفية فيما كانت قصة )       

فقادتيا كوابيسيا البشعة  ، أصبحت أسيرةً لممارسات خاطئة جعمتيا تسمؾ سموكاً منحرفاً 
 ، ىذه الكوابيس المزعجة تعذبيا ليلاً  نحو التوّحش نتيجة ظروؼ اجتماعية قاىرة ))

بالتحديد  ، ف رحمت أميا إلى العالَـ الآخرَ بدأت ىذه الكوابيس منذ أ ، وتطاردىا نياراً 
                                                           

 . ٗٚ:  الكابوس (ٔ)
 . ٗٚ:  ـ.ف (ٕ)
 . ٛٚ  – ٚٚ : ـ.ف (ٖ)



 ............................ تمثُّلات المرأةفصل الأول : لا
 

 

63 

عند ذلؾ التاجر الشاب الوسيـ الذي  ، ف بدأت بالعمؿ في ذلؾ المجّمع التجاريمنذ أ
. كـ تتمنى لو إفَّ  تيفبأنَّوُ سيمتيميا بعينيوِ الخلاسي الذي تشعر ، يَفَيضُ شباباَ ونيماً 

وجودىا في الدنيا يميميا سلاماً  كانت تشعر بأفَّ  ، وبقيت في دنياىا ، ميا لـ ترحؿأ
فكاف باعثاً مف بواعث  ، ياتياالسمبية عمى ح أميا بظلبلولقى رحيؿ أوقد  .(ٔ)(( ودفئاً 
وىاـ التي اقتحمتيا في لحظةِ حتى أصبحت ممراً سيلًب لمكوابيس والأ ، والألـ الحزف

يقتؿ بلا  ، الذي يجوب البمدة ، أحياناً تَشعرُ بأفَّ ذلؾ المجرـ المتوحش إذ )) ،ضعؼ 
تتخيَّؿ جسدىا  ، ويجعميا طعاماً لنوارس الميناء ، سوؼ يتسمؿ إلى بيتيا ، رحمة

وفي قاع  ، وينخر الموت عظامو الصغيرة ، النحيؿ مُتعفناً ميصوراً تقتاده دواب الأرض
المشيد السابؽ يحيمنا ف .(ٕ)(( وتسكف السمؾ محجري عينييا ، البحر تغوص جمجمتيا

حتى  ، كانت تعيشو تمؾ المرأة المنكوبة الذي إلى عالـ مف الجيؿ والتخمؼ والضياع
وباتت مسرحاً  ، وفقدت السيطرة عمى زماِـ نفسيا ، أصبحت صيداً سيلًب لكوابيسيا

فقد  ، وفقدانيا لممعرفة إلى التخَبّط والتَيو في عوالـ الضلبؿ ، وقد قادىا جيميا ، للؤوىاـ
 ، كـ شعرت بأنيا مُتعَبة ومنيكة ، ثـ تذىب إلى عمميا ، ف تتناوؿ فطورىاقررت أ ))

السير الطويؿ البارحة إلى  فَّ منَّت أخَ  ، وعمى صدرىا كذلؾ ، كدمات كثيرة عمى رجمييا
قد استيمؾ الكثير مف صبرىا ونقودىا  أنَّوالحؽ  ، بيت العَّرافة الغجرية قد استيمؾ قِواىا

 فَّ إ:  كـ كانت سخيفة عندما فكرت في المجوء إلى تمؾ الدجالّة التي قالت ليا ، أيضاً 
فَّ ىذه الروح تزعجيا ، روحاً شريرةً قد سكنت جسدىا  ، وتسبب ليا القمؽ والخوؼ ، وا 

وىنا كاف المجوء  .(ٖ)(( ف تُقّدِـ النذور والقرابيف ليذه الروح كي تغادر بسلاـولذا عمييا أ
وىو علبمة عمى عدـ  ،، والخوَاء الفكري والثقافي  الجيؿإلى العرَّافة ضرباً مف ضروب 

                                                           
 . ٛٚ:  الدنيا اليروب الى آخر (ٔ)
 . ٛٚ : ـ.ف (ٕ)
 . ٜٚ:  ـ.ف (ٖ)
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 ، ا سَيَّؿ مف استباحة الكوابيس ليا بعدما وجدت الأجواء مُييأَة لياممَّ  ، والمواجيةالقدرة 
إذ لـ تتحصَّف بسياجٍ معرفي وفكري يقييا مف الأوبئة الاجتماعية الضارة التي نيشت 

. فقد بمغت مف الاندحار  فتحكمت بسموكيا وقراراتيا ، وتغمغمت في أعماقيا ، جسدىا
وصمت إلى مرحمة عدـ التفريؽ بيف الأحلبـ  ياأنَّ وتمكنيا منيا ، أماـ ىجوـ الكوابيس 

عرفت بموت كثير مف  فقد ، أعني كوابيسَيا ، لطالما تحققت أحلامُيا)) والكوابيس ، 
 .(ٔ)(( لقد كانت كوابيسيا المرأة لروية ذلؾ مُسبقاً  ، ف تُعمَـ بذلؾ رسمياً معارفيا قبؿ أ

الجيؿ مظيراً مف مظاىر  النساء لا شؾ أنَّوُ يمثِّؿإلى الخرافات عند بعض فالركوف 
رس بوسائؿ واىية لا توالتم ، ب مف مجابية الواقعو الير التي تدفع المرأة إلى  ، والتخمؼ

 . وسمطاف العم ِـ ، تصمد كثيراً أماـ منطؽ العقؿ
      

 

                                                           
 . ٓٛ:  اليروب الى آخر الدنيا (ٔ)
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  وطئتت

الخػػ ض  ػػق  اقػػأ الاػػر ة بػػ مخر ل قبػػد اػػف ال قػػ ؼ  ةػػد ا  ػػ ـ امخػػر ل ػػأ قبػػؿ      
 اصػػطاً . ف   ػػق ال  ةػػب الك ػػ ع ذمػػرت ا ػػ  ـ الك ػػأ  فع امخػػر  ػػ  ق با ةػػ  ال ػػق  

)) امخػر با ةػ  ر ػر ل مقػ ل ـ ل ر ػؿُ  خػرُ  فع  ق لس ف ال رب الاق بؿ لكذات ل      
لكدقلػػأ  كػػ   قػػد  رد ل ػػظ امخػػر  ػػق القػػر ف المػػر ـ  ػػق   ػػ ت ا  ػػددة  ف 1) ثػػ بُ  خػػرُ   

نْ ِ  ل اة   ق له    ل  ل )) ةعه الطرؼ الا   ر لكذات  جِ ي رََّجُ   ياَ صَاحِبَيِ السِّج أَمَّجا أَحَجكمُُاَا َجَسَسن

ججا ا لِسَا ِ  خَان ججلجَ ن َِسججِ  َ سن  َِِ ججاُ الَّجج َمن نِ ُُاِججيَ ا ججاُ مِجج ن رأَناِججِ   ججَ تُ َجَلَ نمُججُ  المَّسجن َخَججاُ َجَسُبن نَ ل  ق لػػه  2)   وَأَمَّججا ا
َخَجاِ وَا نُ  عََ سنهِمن نجَبَ َ اُجننَين آَدَمَ ُاِلنحَقِّ إِذن ُجَاَُّاَ ُجُانُاَن ا َجَلجُُ بَِّ  مِج ن أَحَجكِمِاَا وَلجَمن يجُلجَ َ    ل  ل ))  نَ  بَّج ن مِجَ  ا

فَ يجَعنَ اُو َ ل  ق له    ل  ل ))  3)   ََسَون ا آَخَاَ  عَُ وَ  مَعَ ال َِّ  إِلَه  نْ يَ  يَ ِِ    ف   4)   الَّ

ػػ  ا  ػػ ـ امخػػر اصػػطاً . ل  ػػيفع لػػه   ر  ػػ ت مث ػػرة بًسػػب الر  ػػأ ال ػػق  ةطكػػؽ        اع
ر رهػػػػ  ف نذ نفع    اة ػػػػ  الدارسػػػػ ف ل سػػػػ ا  م ةػػػػت  كسػػػػ  أ    ة سػػػػ أ     دب ػػػػأ    د ة ػػػػأ 

  طب قػ ت امخػر    كا   ػه ا ة ا ػأ ب ةػ اع الة ػ ط ا ةسػ ةق ل  بةػ    كػ  ذلػؾ  ػ مخر هػ 
)) المػػػ  ف ف  بةػػػ    كػػػ  ذلػػػؾ  ػػػ مخر هػػػ   5)لكػػػذات    ا ةػػػ     )) هػػػ  اث ػػػؿ    ةقػػػ ض
د نقّ ب لق ػ س امخر ق   ًدع  ذلؾ  فع  ل ه  ا   ـ ةسبق  ا ًرؾ ل الاخ كؼ  ف الذات 

 قػػد  ل هػػذا الةقطػأ الارمز ػػأ ل سػػت ث ب ػػأ بصػػ رة اطكقػػأ  لنلػ  ةقطػػأ ارمز ػػأ هػػق الػػذات 
 ا  ػػػأ ا  عةػػػأ ل قػػػد  مػػػ ف داخك ػػػأ م لةسػػػ    ل    نلػػػ  د امخػػػر ب لق ػػػ س نلػػػقّ م ػػػرد  ًػػػدع 

                                                           

   ف لس ف ال رب ل ا دة )  خر    1)
 ف 41س رة   سؼ ل   أ   2)
   ف 27س رة الا  دة ل   أ   3)
   ف 26س رة الً ر ل   أ   4)
  –نض  ة  مثر اف سب  ف    را.  اصطكً . ةقد  . ا  صرا. ل دف ا   ف الر  كق  -دل ؿ الة قد ا دبق   5)

   ف 17ـ ل 2007ل  5الدار الب ض   ل ط –دف س د الب ز ق ل الارمز الثق  ق ال ربق 
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ب لق ػػ س نلػػ  ا  اػػ  ب لق ػػ س نلػػ  الر ػػ ؿ ل  ال قػػرا  ب لق ػػ س نلػػ  ا رة ػػ   ل    خ ر  ػػأ 
ف ا ار الذع    ر نلػ   فع ا  ػ ـ امخػر  اسػ   ا  ػ عب ل  ا  د ةػه ا  ػددة ف  1)  ـ   

الر ػؿ ل  ب ػ ف اػدلا اقةسػ  ـ    لمف ا    اة  هة  ه  البًث  ق  اقأ الاػر ة بػ مخر 
  اقخ اؼ ب ة ا  ف

  خض   ل با   فع الار ة    ش  ق ظؿ ا  ا  مب ر له   دا ه   ق ل دا  ثق   ه       
لذلؾ  م ف ًرم    اًم اأ ب ل  اك ف  ل ف ق ال قت ة سه ل اق  س  سق ا  ع 

 ل  رسا ف ص ر   نذ  ل  ها   مثر ا        ث را.  ك  ً      ل اق  ا  ق  الس  سق
ف   ق  ركب ا ً  ف  ق  ضً أ لاا رس ت ا  ا   أ  س  س أ   د ره   ق الً  ة

   اد نل  قا    ب    ال س  ؿ  ل  ً  ؿ اقة ق ص اف د ره     ث ره  ل خ ط أ
اضط دة  -  ق ال  لب -لذلؾ  م ف  ل   ب  ده   ف الا  د ف اق  ا  ق  الس  سق

 اة  سأ الر ؿ  ق ا  د ف  ل الً  ة اف   ؿ نثب ت    ده   ص رعل ا ا أ  اضً أ 
ر     الاس كبأ  بر  ل   راه    اؿ  ك  اس   دة مراا    الا د رة ل الً  ة الاخ ك أ  ً

اً  ق    ال ًرر اف الض ابط  الق  د اق  ا   أ  الد ة أ  اقق ص د أ  الس  س أ 
الصراع الة سق الذع    ة ه ة   أ    برز ل الق  اأ  ك  ابد  الا    ر الازد  أ

 اقس ساـ لس ة    ل  الةزاع ب ف ررب    ب ًق ؽ ذا    ل اقضط  د الذع     ه
الداخكق الذع  رسخت   ه ا  ه ـ ال دا   ا قص   ال ق  ً  ؿ اً رب    بمؿ ا  ُ    ت 

   رر  ضا.  ف س ة   الخ ر ق الذع   اؿ  ك    د اً  قت الار ة ال ً ل اف ق ة
 الذع ق  رلا  ع د ر لكار ة س لا د ره  م ـ  ز  أ  ل اف الا   ـ ال قك دع للأة ثأ

                                                           

الا سسػأ ال رب ػأ لكدراسػ ت  لةػ در مػ ظـ ل دف   اث ات امخر ص رة الس د  ق الا خ ػؿ ال ربػق ال سػ ط  1)
 ف 20ـ ل 2004 ل 1ل طلبة ف   - ب ر ت ل الة ر 
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ـ  ل د         ل ت اف اقضط  د الذع ط ل   ل ص ر ا   قبأ  لار ة قد اكع  ف 1) رً
لت قض أ لذلؾ  ً ع  ل  ق الا  ا  باس ًأ مب رةً    صبح     . ا ل   .  ا دا ق. 

   ل ق  امف السم ت  ة    سكب أ ا   قاأ ل    ا     نل  ً لأاضط  د الار ة 
ث ثأ اف الابد  ت ال رب  ت ل    زه         نذ  خذف  ل  ظ رت اً  قت   دة ً 

الةظرة   ةد ال ق ؼ  ل  ك     ق ف رصد ص ر الار ة  ق ال اق  اق  ا  ق  الس  سق
 ا     ة ه  ق  اق     ل ة     الض قأ ال ق  ً  ؿ  ً  ـ د ر الار ة  طاً        ا

    ف  ق اً  لأ اة ف نل    القب كأ  الا  ا  ل ا  الز ج  ا خ  ا ب  ز  أ ا ب
   در   ه الص رة  ل  م ؿ   ق ثق  ق  د د ب دؼ  ل ل ت اقة ب ا لا   م بدا الار ة

الم  بأ  الار ة    ف اف  برز الادا   ت  ف  ف الس  أ ال ق را ق    لسة ات ط  كأ
ال ق سخرت نبدا    السردع  ق اة صرة قض    الار ة الاخ ك أ ف نذ  ل   اف""سة   

ل  سس ق اأ ا ر  أ ذات  ا اٍ  ل ))  ا زج ال  اف ا  ل     السرد أ اا زا  .  ص ا. 
ال ق   خذ اةً   ةا ط  . لك اقأ ا   ل دقلق هق اا داد للأ م ر الس بقأ  اة م س  ة 

نفّ   هر ال   د  م اؿ ب اقأ الذات ا  امخرف  اةطاق . اف ذا            نذ ل امخر
ا ةث ع   ةخرط  ق ةسج ةسؽ  ا لق   ا ـ ا  الةص ذع الص  أ ال ة أ ال ا ل أ 

ل خرج اف الةاط ال قك دع  ل  برز   ه الخص ص أ ا ةث  أ الا   رة لم  بأ الذمر
لذلؾ ًاكت الم  بأ ا ةث  أ ل ا  ال ًرر  بر  ف 2)   لكخط ب نل  الة ع الث ةق ال ًررع

فع ال مر  ال كـ  ا بداع ل س  ال  م د  ك    ل    م ؾ قداس ه ل  ق  ض الةص ال ًؿ
داقص  ِ برَ القكـ  الم  بأ ا بدا  أ مسرت ا ةث   كؾ الةظرة  ل را.  ك  الر ؿ ً 

                                                           

م ر ة ك    ل الةظر  ت الةس  أ  ق خص ص أ ا بداع الةس ع ل ا بداع الةس  قل  الار ة ال رب أ  ةظر ل  1)
 ل  15 ال  رم  ب ل  ردة أ ال   ا أالااكمأ ا  - سكسكأ م ب ثق   أ  صدره   زارة الثق  أل  الخ لد
 ف 17ل ـ 2001

  –ل سة    ب ر ال ب دع ل  اؿ ال د دة ل س ر أ    ص رة امخر  ق قصص سة   ال  اف دراسأ  ًك ك أ2)
 ف 163ل ـ 2018ل  1دا ؽ ل ط
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 ل كر ؿ قؼ ةدا. لب  ةا   م لار ة   ق   دا.  ةع   ً   ل الخ ط أ ال ق  راه  الر ؿ
 ل   ا رس د ره   ق الً  ة ما    ب  ما   ًب ل   ًرر الم  بأ   ر   ه اة ه  ك   

ق ؽ بة ت  ل لذلؾ م ةت الم  بأ  س كأ لكد  ع  ف ًق ق   ل  ل س ما   ق ؿ الر ؿ  ً
لذلؾ  ل ب دؼ ال ًرر اف الةسؽ الثق  ق الذم رع ل  البًث  ف الًر أ ل  ةس  

ثب ت ه      ل  درمت الار ة  ها أ الم  بأ  ق  ًق ؽ ذا     اقر ق   ب   رً   .  ل  ا 
ار بط ا   ـ ال ًرر الذع  ة دا  ركب الابد  ت ف لذلؾ  1)  مر  .  ة س  .    ط   . 

 ب  ف ادلا ه اة ه   سكطه  ل ال رب  ت ب سك ط الض    ك  اا رس ت امخر الر ؿ
نذ  ق ت ادا  أ  ل ه  ا   م ت  ك ه الم  بأ  ق نبدا    السردع   ل  اضط  دا لكار ة
ضف له اف ظكـ  اضط  د  ق ا سرة  الا  ا  ف نذ  ب  ف ا     رع  ل  ف ًق ؽ الةس  

  لار ة  ل قد  م ف ن   ب  .    سكب  .  ل نفع الار ة    ثر ب مخر اق  ا  ق   ثرا. مب را. 
ال ق ر لب . ا   قؼ  ل ال   كأ  القب كأ  الا  ا   خض   ق مث ر اف ا ً  ف نل  سكطأ

  ق سكطأ ق ا أ ق  اةح الار ة  ل ب لضد اف      ت الار ة   ًاا     طك     
  ًقؽ  هدا      ً  ؿ ال ض  ؽ  ك  ا   ره   ل الاس ًأ الم   أ ل ا رس ة  ط    

   اؿ  ل الا   أ ضده     ق ً قت مث رة لـ  س سكـ لكض  ط نق  ةع  ف   ً س س  
ل ب  دا.  ف الاس ر الارس ـ ل    ل  الق  ـ ب ا ب      ا ا     ل  ك  الب ح با   ره 

ف   القكؽ الًزف الذع م ف سبب .  ق ب س     ق     ً    مّؿ اصدرا. اف اص در 
براز ص ر ن  اكت الم  بأ  ك   ل  ك  ال  ةب الا س  ع الار ةلذلؾ لـ  ق صر ص رة 

  ف  فامخر ل   ة مس ذلؾ  ك   اق    ا   لكار ة       ق  اف ا اؿ  ال    ؿ خرلا 

                                                           

 ل  دراسأ  ق ةا ذج اخ  رة - ا أ الةس   أ ال زا ر أ الا  صرةل اس ةط ؽ الذات  امخر  ق الر      ةظر1)
أ دم  راا ل سة   ب خ  ش  ل مك أ امداب  الك  تل    زع  ز  -   ا أ ا ل د ا ارعل   طرً 

 ف 45ل ـ 2019
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 ق اة زه  السردع ل     ًت لكا كقق  رصأ  ت الم  بأ ب ل ة ع الص رعاه اع  قد      
ل اف  نل  اس ًض ر ص رة امخر  ق ةص ص   ذ س تنل  امخر  لـ النل   ال ل ج

لك  ب ر  ف  ا خذة اف ال اؿ ا دبق اً را.  ل  د دة  ؿ  قد ـ ال اق  بر  أ نةس ة أ 
 ف ل ب دؼ نظ  ر ا  ة   ـ  لار ةؽ با     كع  ها ا    ها ـ  را ح الا  ا  ل قس ا  

 هرس لأ ًض ر أ  قدا   الابدع لك ق ؼ  ك   ًداث  اق ؿ    دا  السردع  اثا 
   الًق  ؽ  ام      ف   ؿ اس  ا   س ده   البًث  ف ًك ؿ ل   ل   بًر ب بدا ه ا

ؿ الثرا    اف  اثا ال ق ةص ص  امخرًض ر  فع  يلذلؾ ))  ف ل  ال   طق ا   
لرسـ  ً    .  اس را.  معكت لدلا ال  اف ً ؿ ا ض   ت اص ر أ  ال ة ع ل  قد  اً ر 

 ةا ذج ات  ق ا ة   القصصق قد قدع  ف 1)    ك    ؽ ة ج  مرع  ا ؽ امخرص رة 
م ةت  ر بط ب ـ بصكأ    ف س ا امخر ل  برزت       اق     ا   الار ةاخ ك أ ل اق  

  ًزاة   ل  ل قا     ل اف ا  ة      مب را.  دت   ةب . ة   ف   سع ب    قرابأ ل    م ة ا رر 
 ف ظ رت اة   ق      رت ا   ره    ً س س   ل ل  ص ع   ر صت  ق   ا ق  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 ف 224ل ل ص رة امخر  ق قصص سة   ال  اف دراسأ  ًك ك أ     ةظر1)
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 الأول المبحث

 المرأة ببلآخر القريبعلاقت 

لقد   ةت الار ة ال رب أ مث را. اف اقضط  د  ا ها ؿ ل     ت  ك  ه اش      
الً  ة ً    ق  سر    ل نذ نفع )) الق اة ف ال د دة الادة أ  الد ة أ ال ق  ق د الار ة  ق 

ام ف ال صرؼ به ل  خدـ  ق  ًر     ل  قدر     ك  اقخ   ر ل   ق ًرمأ  سده  ل  ا 
 ف ا  .  رراض الس طرة اق  ا   أ  ك    م داة للإة  ب  ا ا  ع  ا ة  ج ل   رراض 

  أ  اك ق  اضطراب   ل ا   الس طرة ال  اا أ  ك  م  ة   الذع ه  اًط الررب ت الا
  ق الً ل  ف ُ س خدـ الار ة م س كأ لك    ض  ف الا  ةأ ال ق  كق ه  الر ؿ الاق  ر 

 ً   د  ة  ف 1) ا ق بيسق طه  ك  الار ة    ا  ا    . ل  لك    ض  ف قص را الا
الار ة نل  ط  أ الر ؿ ذات ال   ه الد ةق ل هق  ق ال اق  د  ة   اأ  ق الا  ا  

اة رح ذم ر  . ل  ًت   ث ر الط ة ت الا مررة ال ق   كق ه  الر ؿ ل   ق  ركب ال
ا ً  ف  م ف    زا.  ف اق  ا     ال صدع ل   ل   ك   الر ؿ الاة رح نل  اا رسأ 

لذلؾ ً    اك أ ا ة  ب       ب  د ا  ا   أ  ثق   أ  ر بط  ف 2)سط  ه  ك  الار ة
 هق بذلؾ         ه ا       ق الا  ا  ل     ز  ف  ب لار ة  مثر اف الر ؿ ل   ةـ

   ض ةقص      ا     بية  ب ا بة   الذ ف قد  س د ة   اس قبا. ل  ية  ب )) 
ا بة   ضا ف لكبق  ل  طرد ل بح ال طك ؽ ل     ـ الا  أ  ال  ف  ك  اص  ب الً  ة 

                                                           

  ف 200ادخؿ نل  س م ل   أ ا ةس ف الاق  ر ل  –ال خكؼ اق  ا  ق   1)
قرا ة  ق خط ب الار ة ل ةصر ً اد  ب  ز د ل الارمز الثق  ق ال ربق ل الدار  – ةظر ل د ا ر الخ ؼ   2)

  ف 44ـ ل 2004ل  3الا رب ل ط –الب ض   
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رث الثق ؿ ل   اكت هذا ا   اف  دا   ت  بأ سة    قد اس   بت الم  ف 1)اس قبا.   
ً ث  ل ط ر اق  ا  قا   قدة لكار ة ا  دا  ص را.  القصصقة      ك   ضا ف ا

ل    بصكأ قرابأالذع  ات ل   مخرب الار ةقت ال د د اف ال اق ت ال ق م ةت  ربط  ثع 
 خرلا ف   ا ب  ا ـ   رة ل ك  طب  أ    اك   ا  الز ج   رة  قصص  نذ ا  اكت 

   ف ا خت ف  اق    ب  خ     ضا. 

 ًًعلاقتًالمرأةًبالزوج/ًًأولاً

 ا ـ الز ج ل  ه ا   .  م  ة .  - ا ً  فب ض  ق  -  د  الار ة   ق ؾ   ه  فع ااع     
ع  ق  ل   اةًه ا    ح ال ًمـ ب لب ت ل      الذع  ا كؾ سكطأ  اس أ  ب ح له   ؿ 

 ف  د ل   درب  ك    الر ؿ اةذ الة  ة   ب .  سكطأ الز ج ا  ارثأ ))ف   لة هقامار ا
ذ  ًثه ا هؿ  ك  نبراز س  د ه  ك   خ ا ه    ً  ة   ك   اه ف  هق سكطأ اس ادة ن

الذم رة ل الذع  ساح له ب ل ا   ب دة نل   اف ال رع  اف الا  ا   اف اقة ا  
 ق ب  ال زا    رض اا   زات  صاً  ت ةً  ق ة الزاـ الز  أ ب ل ة  ذ  القدرة  ك  ال

 ل     ا  لد ه سكطأ ال   أ الذم ر أ  سكطأ الا ق  اق  ا  ق ل الط  أ  ال  ظ ـ
د  سكطأ الا ر أ  سكطأ السف ف  مؿ هذا ال ة صر  ر ًه  ف  م ف الس د الذع    ّ 

لذلؾ  بد  ال اقأ الز   أ  ك  قدر مب ر اف  ف 2) اق  ه ال ب دل أ  ك  ال سكط   
ال    ت ل   لز  أ  خدـ ز       ط  ه   سك ه ل   ً ظ سرعا ف  اع  الز ج ل  ُ  د 
الز  أ  ز ا. اف ا  ركه ل   م ف  ًا. ً ةا  ق  ط     ل  هذا هق الق  دة ال ق 

     الذع رس    راف  ك ه  ف  م ف ض بط   ً   س ر  ك     ق ً   ه ل مذلؾ     ع 

                                                           

   ـ2009ل  2ل ط ر ال ر ؽ لكطب  أ  الة ر ال  ز  ل دا ل ا ق دة ص لح الار ة  ق الر ا أ ال زا ر أ  1)
  ف 78ل 

 ف  642 ل   اقخ اؼ  ق الثق  أ ال رب أ ا ساا أ دراسأ  ةدر أ2)
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 قد ال   ت  ف 1) ق ده  ف  بذلؾ   لا  ا   اةح الر ؿ ق اأ ا  ب ر أ  ك  ًس ب الار ة
 اس  رضت    ص ؿ  ل  ق ب     الار ة  لـ نل    دخكت ل   اف لذلؾسة    الق صأ

 ب ةت  ق ب ض    ل  رصدت   اةب اف ً      ل  ز     الار ةال اقأ الق  اأ ب ف 
 ق قصأ  ضاعة     ق ب ض قصص   ل     رت  ل الار ةالا  ة ة الة س أ ال ق م بد    

ب ض اف ا  ة ة  نل    ةب ة سؾ الص ا أ   ا ا  أ ) ق  ) الًم  أ الةا ذج  
 ل ب ت ز     ـ  ق ا     رض له اف ظكـ س ا   ق ب       ل  ق ا  ا   ة  الةس  
الذع   رض  ك    مؿ ا   كبق  ل لكار ة الاضط دة  ق الا  ا  الذم رع  . ةا ذ   قدـ  

ف م ف ذلؾ خ ر    ف نراد    ً    ل ق الط  أ  الرض ن ا   ك     ل ررب ت الر ؿ  ا 
ىادئة  ، امرأة ىي وفق كل معايير الذكورة والمجتمع الأبوي    )) ةع   ذمرصأ  لقل  

وتعد بأن  ، تجيد فنون الطبخ والحياكة ، لا تطمب ، لا تبكي ، لا تحتج ، مطيعة
وتوافق عمى الزواج  ، تقدم نفسيا شيية في كل ليمة بعد طبق الحموى المفضل عنده

وتذىب زوجة مع الرجل الذي يريده والدىا  ، يا دجاجة أو عنزة بيتية مطيعةلأن   بو ؛
   ف 2)   وأخوتيا

ُ  رَض  ك      د القض    اق  ا   أ  صا     قب ل   با   الار ة ط  أ قض أ      
  فع      درؾ   دا. ةع نذ ل ن        ق  اف ا  ً ؼ  الظكـ  ق ً قت مث رة ل مأ ال  

    ب  ك     ف   ز ج ؛  فع  ل الز اج ه  الاص ر الً  د الاقب ؿ ل   ا  ا    . 
ا ا   ل م ةت ا ز  أ ذانق ن ل  ق   ده  اار ة ص لًأ ل الا  ا  لف  قبك    ق  ً را  

 قد   سد  دد اف الر  ؿ ا   ـ ال اقأ  ل     قت  ق  اك   ل بك ت اف الذم  
ل   ا   ـ الر  لأ  صبح   ةق اا اؾ الق ة  ال  اةأ  سكب الز  أ ًق ق   ل الز   أ

رس ا ال ةؼ  ال ره ب بًؽ ف ا   ً  ؿ  ركب الر  ؿ  ف  ثب  ا ر  ل  ـ ً    ا  
                                                           

 ف  641 ل اقخ اؼ  ق الثق  أ ال رب أ ا ساا أ دراسأ  ةدر أ ةظر ل   1)
 ف  44 ل   ة سؾ الص ا أ2)
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أ  امف   قد  م ف م ع سك ل ره ةأ  ق ب ت ز     الار ةؾ  بق  لذل ف 1)ز     ـ
 ق  اق    ا    قد   ةت مث را.  ل اس بدال      ن ا     ه  ا   سد ه القصأ الادر سأ

لكن الزوج رأى في  )) ل الذع ازق ه ال قد الة س أ  الصرا  ت الاًا األ  ز    
ولمح في غض  ، وابتسامة ىازئة تندت من صمتيا المخيف ، عينييا أشباح فضيعة

جنبية ، ومعرفة سبب فشمو مع تمك الأ وتمويحا بكشف ستره ، من عجزه بصرىا قرفاً 
 هة   ق ت  ف 2)   وأخذت شطر ما يممك وجل كرامتو ، الشقراء التي طمقتو سريعاً 

  ؿ  دـ قدرة دت بال ق م ةت قد  لِ  ل خر  ه   قدة الةقص ضً أ ل ةؼ  الار ة
 ال  ربأ  لخكؿ  ق ر  ل ه الذع  زز ه  ل الر ؿ  ك  ن ا ـ ا طكب ت ال اك أ ال ةس أ

ق الرض   القب ؿ با  اخ  را ل   ن الار ةلذلؾ ا  م ف اف  الس بقأ ا  ال قرا  ا  ةب أ ف
   ه  ل  ا   ك    نق ال سك ـ  اقةس  ـ ا  ال اق  ال د د ا ا  م ف ق س  .  ل  هك  

     ز  ك  ا   ره    ً س س    م  ة   ب مؿ   ـ ف  قد  ط رت ا ًداث الا لاأ
اة ق ا  ل خص  ه ال   زة ال ق اس  ل   ك    الةقص  ل  ف ق ـ ب ص       سد  . نل  
كان عميو أن  )) ل  ر ب  ة   الص اب  اق زاف  اً راـ ا   ر  ر مأ  ارا ل  ال ؾ

يام ولأ حاول ذلك مراراً  ، أن يسكتيا بالإشباع  فأعياه عجزهحاول  ، يسكتيا إلى الأبد
واستفز جسدىا المثير رجولتو الراكدة  ،غاضة صمتيا ،  لكن دون فائدة ، كثيرة

ومزق عذريتيا ورقبتيا  ، وقتميا ، فانقض عمييا في لحظة غضب ، المتخاذلة
فيو  ، ستطيع أن يكذبوولا أحد ي ، يا قد وىبت نفسيا لغيرهر أن  و قر  ؛ لأن   بسكين

 ، وما لأىميا إلا أن يأخذوا جسدىا المكفن بالعار ، واذا قال صدق ، الزوج الرب
اص ره  الار ة نل  ف  بذلؾ قد  صكت  3)   عن الزوج الفحل الشيم ويدفنوه بعيداً 

                                                           

 ف  178ل     ةظر ل ا ةث  هق ا صؿ1)
 ف  45 - 44ل    ة سؾ الص ا أ2)
 ف  45ل  ـفف  3)
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ال  ـ   دلأ  ؛  فع   ً   طر قأ ا     م ةت ارس اأ اسبق .  ل  ك    رضَ الاً  ـ الذع  ُ 
نل   الذع  ا ؿ ل  باب رمأ الا  ا  ل   امف اس خداا    ق  ع  قت ل ا داةأ   هزة

لذلؾ اس  ؿ الز ج ال   ز  ل ف م ف الق ؿ   ذرا  ك   ع   ؿ  ق ـ به ً    ا   ل الر ؿ
قص      ف اسرح  ل   قدـ  ك  ن داـ ز   ه ل الذع   را له الا  ا    ال ط  )   ا 

ال ق  ))ثق  أ ال ةؼ الا   أ ضد الةس    اف    ه    كه  اثؿ     .  ا   ل الً  ة
 هق ال ق  ساق ال ةؼ ب سا    خرلا هق  ل ال ةؼ ل س  ة  .     ؿ الة س    قد ف  فع 

   الد  ع  ف ال رؼ  ال رض  الخص ص  ت الثق   أ ف  ل      ذ ب   الار ةًا  أ 
 ة ج ال ق  هق  ل     بر ف ال ةؼ  ة  .  ثق  أ ال ةؼ هق ال ق    ؿ الةس    الر  ؿ ق

دا. لًر      طاً      لكار ة    ةظا . اُ  اً ق را.  ات السكطأ ب د  ا دا ف 1)  ل سده  ل ً 
 ه  ا كؾ ا رادة الم اكأ  ق     ه ا ا ر لص لًه ذلؾ   ةق  ةع  الر ؿ بص رة اطكقأ ل

  ا  راؼ اق  ا   أ ل لؾ ال ق ل د قد س  دت  ك  ذ ل   ك    ؽ ررب  ه  ا  له ل
  ق  ل  اةً ه ال ًمـ باق ل د ا ا ر  ض ت الر ؿ ا ض     ك  اف الار ة لال ق 

ق  ًؽ ل   الًد ث  ف القض     ذن ه    ر ب ة    قؿ ار بأ اف الر ؿ لذلؾ مك
 ق طاس  اب  را.   قد  س ـ ذلؾ نس  ا .  ل ًرـ اف اقس  ة س بر      ُ  ل الاص ر أ

ة       ده  اف الً  ة ل  2)   ب ه        ل م  ة   س ا  م ف   ق ب ض الً قت ل  ا 
ذ ن ل  ف طر ؽ نقص      ف ا رلا ا ًداث ة    ا ة   .  بر الا ت    ن نة    ا د  . 

 بر   ؿ  ل  ف صة  القرار  الا  رمأ  ق  طب قه الار ةب  د ن   اد الا  ا  الذم رع 
))   لثق  أ ال رب أ لذلؾ    رب أ  بة     ف ل لب ت ك  خداأ ز      ق ا د ره  اق صرا. 

                                                           

–س ر    ل دار ب را لكة ر  ال  ز   ل ف ر    بف سااأد ل  بً ث  ق الاذمر  الا ةث –ال ً لأ   بة  ف 1)
 ف  101ـ ل 2005 ل 1ط ل دا ؽ

ف ا   ؽ ط لب د ل دراسأ  ًك ك أ بار أ  ق ال  ر ال  هكق –   ةظر ل ا ةث  ب ف ال ارد  اقً   ج 2)
 28دد  ل 2ج ل لك كس أ  الكس ة  ت  ال ك ـ اق  ا   أ ا كأ قرؾ ل   س ف ط هر    ز   دف ل اة ـ
 ف  115ل  ـ2018ل 
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ف    كت اف  1) ال رب أ  ً عزت ضد الار ة ل  اة قصت اف ق ا     سدا.  خط ب .   
 ق ا  ا   ة     ف الر ؿ ل نذ اةً ه ًق ق .  اا   زات ق ًصر ل   ف لذلؾ   لار ة

       خض       لا ثرات ثق   أ  ة     ال قؿ  ل ازر أ  .    ش   ض  ر لب . ا  
 ة   اف ذلؾ  ل   ق  قؿ اف الر ؿ ق ة الار ة لالذم رع )) اف ذلؾ    ؽ الر ؿ  ك  

  ض    ب س ارار  ًت  ل رض س طر ه  ك    ل الار ةا  ا  ذم رع  س  ؿ ض ؼ 
ا  أ ر ؿ ذ   ـ  ًق ره    بخ س م  ة   ا لـ  مف  ق ًن ل ط  كأ ال  ر  ال ض ًأ

ً    ف 2)  له اًؿ ا  راؼ ال ا    صبح اف خاؿ خدا     ل ةس ة    ن مسب   
 ف قا    ا  ة      زاد اف  ل   رق   ذلؾ مث را.  ل  صبح اقضط  د ً لأ اازاأ لكار ة

 -اةذ   ر الًض رات ا  ل   ق ال  ر خ م ةت ضً أ الا  ا  ا ب ع  الار ة فع نذ )) ن
  دة  اف الر ؿ در أ الار ة  ق ل د   كت     را  .  ف ق ا . الذم رع الذع قةع  -البطر رمق 

ق نالً  ة ق  م اؿ  ا   فع  ل  اف  ضط ده  ه  الر ؿ ل  ه  ا    ك   اضط دة ل
ف  قد  بعرت الق صأ  ف هذا ال اق  الا لـ  ق ا اض  قصص أ اخ ك أ  ل  3)    اب 

 ق قصأ ذلؾ      ك  خ  ة ه ل     رة  خرلا ف  ل  رة سكط الز ج   اف ذلؾ ا     كعؽ ب
 ك   ال ق م ف  ة اة   ا  را.  ل   ؽ ق ا ا  أ ) اق ا ت اقً رال   ) اق ـ الخ  ةأ 

      لا ر أ  مؿ الخ  ةأ  ل   لق رئ قد  ض   ق ًس به ل اااح الخ  ةأ الز   أ
ا   الار ة  طك ة       الرا ع  ك  ال اق  الار ر الذع     ه  ل ال ق  ضاة    القصأ

ه ق   ردد ةع نذ ن ل اا رسأ   ؿ الخ  ةأنل    هق ق   رؼ ا سب ب ال ق  د  ه ل ز    
                                                           

دراسأ  ق ض   الةقد  –الةسؽ الاضار  ق د  اف ) الةب أ    ك   ق  ضح الة  ر   لرب  أ بكط ق   1)
ـ 2015مك أ الك أ  ا دب ال ربق  ال ة ف ل  –الثق  ق ل ار ـ  ز بق ل رسكأ ا  س  ر ل   ا أ ب  ةأ 

 ف 76ـ ل 2016 –
اًا د  ل دراسأ  ق الةقد الثق  ق الر ا أ الك ب أ  ةا ذ  .  –   اثات الاثقؼ  ق السرد ال ربق الًد ث 2)

 ف  162ل  ـ2010 ل 1ط ل  ربد –  لـ الم ب الًد ث  ل اًاد  اك دا
 www.m.ahewar.org الً ار الا ادف ل براه ـ الً درعل ن ة ثأ  اس اب ا 3)
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 ل ر ر اب ؿ با   ر ز   ه   ً س س   ل  ق ا  اف  ف     له ال  ً أ ا  الةس  
 ا   ل  ق  م رث لا  س صدر  ة   اف رد د     ؿ  ك  ًا ق  ه  ا  ارا ه ال ةس أ

رض    بقه ل   اه ه  ن ب ع ررب  ه  اكذا ه ال را ز أ   س ر خكؼ  ه ا ه  ا  له  ل  ا 
وعمل  ، اتكأ عمى آلاف الحجج ، انتصب أماميا كعملاق أعرج ))  قدً  الا  أ ف ة

 ، برم شفتيو المتين لاكتا شفاه معظم عاىرات المدينة ، خياناتو ليا بمئات الأسباب
 وقال : ىناك يا زوجتي الكثير من الأسباب التي دفعتني لخيانتك ، ثم بصقتيا بتقزز

ق    ـ بقدس أ ال اقأ  الذع ل لً ؿ الز ج الخ  ف   لق صأ هة  قد ةقكت  ص  .  ف 1)  
ق    ق اف اةظ ره   هذا  ل  ل صؼب  .  اضًم ف  الق صأاه ا ـ  ف   بد   فع  الز   أ
 بؿ اف خاؿ اةظ ر ال خص أ ال ق     اؿ ا  ر ره  اف  خص  ت القصأ ل  ًسب

 ً    صؿ ل  س  د الًدث القصصق  ك  ال ط ر  الةا            الذع ا ار  ل
    ق  مثر ه  لـ  ق ة  ب ل بر رات ال ق  س ق  لز  أ م ةت   كـ بخ  ة  ل 2)ة    هنل  
قالت بلا مبالاة ممزوجة بالسخرية وىي تممّع أرض الكنيف :  )) قد  ل ا قؼ اف

  لاقط  القصصق  ف 3)   اعطني بالله عميك سببا واحدا من ىذه الأسباب الكثيرة
ال   س   قداف الثقأ  فع نذ ن ل ال ق  ًمـ ال اقأ الز   أً لأ اف ال  مؾ نل      ر

 ل  الز ج  ً  ؿ  ك    ل   لز  أ ر ر  اثقأ با   ق ؿ ل ب ف الز   فم ة  الط ب  الس  د 
قال بثقة : وىو يذب ))  ػ  ل ص ة سه اف  ب  ت     له القب ًأ  خكا  لل ب د  ةه ال ؾ 

  ق  ل 4)   لثاثتو : لون صبغة شعرك التي اشتريتيا لك عمى سبيل المثال لا يعجبني

                                                           

 ف  10 ل اقً راؽ  اق ا ت 1)
 ال   أ الاصر أ ال  اأ لكم  ب ل  بد الكط ؼ اًا د ًازة ل    ةظر ل الادخؿ نل   ف ال ًر ر الصً ق2)

 ف  419 ل ت )دف ل 5طل 
 ف  10 ل   اق ا ت اقً راؽ3)
 ف  11 ـفف ل  4)
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ل كه   رب اف الا قؼ  ل ال اه أالذع  بًث  ف ا  ذار ه لسك ما ق ه هذا اة م س 
 ز   ه ف  الذع  م ف  ك ه ً ةا   قؼ  ا ـ 

الخ  ةأ الز   أ  اثؿ قض أ ا  ا   أ    مأ  ا قدة  فع  اف ال د ر ب لذمر  ي     
ه  ق ـ  ك  ًسف ال اقأ ب ف الذع اف الا  رض  ةع ل   دد الةظ ـ اق  ا  ق  ا سرع 

ا   د   الا  ا   ربع  ل ال    ف  ال   هـ  ال      الاًبأط ر ضاف ن ل الز ج  الز  أ
القا  أ   س  ؿ ال  ا ش ال ق   ب     ق سب ؿ   هب  ؿ اا رس ل اقةًراؼالار ة نل  
 ل لار ة سكُّطه  ك  ا لـ  در  ق خكد الا  ا  الذم رع  فع )) ذ ن ل الار ةالة ؿ اف 

     ل   ت  ل ف ررب      ن ص ً  د ف  ً ؿ ل ة قص .  م  ة .  ب   ب ره     اكه ا    
  ك   ال د دة الاضر بأ  الار ةما   فع  ل اق صده ل ًق ؽ  ل  س ل ب  خرلانل  

لك ص ؿ نل  ب ض ا  اخ ك أ  ً  ا.  ل ل  ت د    أ ا  ددة اس  ا ؿ  رضت  ك    
 اف  ف قً   ج  ك  ق ر السكطأ الذم ر أ     ة ع اف ال ارد  ال  1) صب  نل ه   

ب ص ه  س كأ نررا  أ   ذب  ةظ ر  ل ذلؾ   ظ ؼ ال سد ا ةث ع  ق  اك أ ال ارد
  ضؿ  س كأ لكب ح  ف ا   ره  ف  - الار ة ق ةظر  - ؿال سد  اثا  فع )) ن نذ ل الر ؿ
 ل 2) ف  ا  الم ف   امخر ه  ًسف  داة  امة   اف اقةخراط  ق  اقأ ا  ما   ةع 

ر ر  ـ  س ا  م ف اًرا .  ل الار ةب ض الةظر  ف طب  أ الا قؼ الذع  م ف  ك ه 
 ف  اًرـ

   نل   خر الدة     ال اردة  ق ا ا  أ ) ال ر ب د  ة ز  ؼ  قد م ةت قصأ )    
 اة را    خكؼ ةز ا      ه ا    ف اف د ف  ف  را ق  ل  ك  خ  ةأ الز  أ   هدا. 

 ، لأول مرة يمتقيان دون خوف )) ل   ق ت  ق  ب ؾ  س  ذه  ل الض ابط الز   أ

                                                           

 ف  615 ل دراسأ  ةدر أ اقخ اؼ  ق الثق  أ ال رب أ ا ساا أ  1)
 ف  533 ل ـفف  2)
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ودون  ، دون أن يخشى من عين فضولية تشي لزوجيا بعلاقتيا مع أستاذىا العتيد
هذا الً ؿ    بد   فع  ف 1)   وتموك قصتو الأفواه ، أن يخشى من أن تفضحو الألسن

 ف ًس ب ت الز ج  الا  ا   ر ر   ب  دا.  ل اف د ف خ ؼ      ؿ قد اس ار ط  ا. 
  ـ اا رس ه بص رة  ل اس س ر .  ً    صبًت  كؾ ال اقأ الا ب هأ     .  ل ذلؾ

   قد  ق ت  س رة   رازات    دت الز  أ الخ  ةأ  ةع ل  ف  ط ر ا ار نل   ل طب   أ
 ل  صبًت  ا رس ً      ا     ق     ل ال اق  ال د د الً  ؿ با  ةق الخ  ةأ

تمبس الأبيض  ))ل  قد م ةت   ً  ؿ نرض  ا ب ع طر قأ م ةت  ل    ب لطكب  ه  س
تغرز كوعيا الصغير في زجاج  ،ن كان زوجيا يبدي تبرما بووا   ، الذي تحبو ويحبو

وتقرأ لو طالع يومو في فنجان القيوة الذي تطمبو لو قبل أن  ، الطاولة التي أماميا
بعد تحديق في قعر الفنجان الموش ى بميل  ، وفي النياية يكون في انتظاره ،يأتي

تقول لو بابتسامتيا : كالعادة في طريقك واحدة تمبس أبيض تحبك حد  ، القيوة
الخ  ةأ قد ا رست اخ كؼ   لار ة  ف  2)  وىي أمامك الآن تنظر في عينيك  ، اللاحد

 ل  اصط  دا ل اف   ؿ ن ق ع ًب ب    ق  رام   ل  ا ب ت  س ل ب ا  ددةل ال س  ؿ 
 قد  ل الذع م ف  س ك    الاثك   ق نررا ه   ذبه ةً ه  ل  اف ذلؾ قرا ة ال ة  ف

ولم يبق منو إلا  ، فنسف زوجيا من قمبيا ، جاء إلى عالميا))  ل ة ًت  ق ذلؾ
فأصبحت زوجتو وبناتو الثلاث خيالات تجوس  ، وجاءت إلى عالمو ، الاسم والجسد

لـ  قؼ  ةد  ل ا  ا    .   هة   صبًت الخ  ةأ ارض . ف  3)   في دنيا نورىا الذي يغشاه
 لد ه  الذع م ف ا ز   .  ل بؿ   دلا خطرا ل  اؿ    كأ ًب ب   ل ًد د الز  أ الخ  ةأ

 س ر  ق طر ؽ الخ  ةأ  ل   ه  ك هبةذ لـ  م رث لًق ؽ ز   ه   ن ل ثاث بة ت

                                                           

 ف  31 ل   ال ر ب نل   خر الدة  1)
 ف  32 ل ف  ـف2)
 ف  32ل  ـفف  3)
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 ل  ادارة  ق ال قت ذا هالاً  ؼ ب لاخ طر  ا    ر ب  ك ه اف ة   ج سكب أ 
ولكن السر انكشف في  ، عاشا ممحمة طويمة من التخفي واليروب   لخ  ة ف ))

الاعتذار لن  ن كان يعمم أن  وا   ، ليا فطمقيا معتذراً  ، طالبت زوجتو بالطلاق ، النياية
وانزلق في  ، الذي ىجر بيتو ، ولن يعوضيا عن زوجيا ، يعيد ليا السنوات الضائعة

و لأول مرة يختار ولا يُختار لكن متأكداً من أن   ، وموزعاً  ، كان حزيناً  ، حضن أخرى
 ل ل ه الز ج الخ  فنال اق  الا لـ الذع  صؿ نل     لا  د القصصق    ر ف 1)   لو

 مف ً ل     ضؿ   اع  ًب ب ه  كـ ل اا رسأ   ؿ الخ  ةأنل   الذع  ـ اصط  دا   را
فت بالخيانة ا ىي فقد وُص  أم    ك    ))  م ف   ك    ب ق.  ل اف ً ؿ ًب ب   الخ  ف

فرفض زوجيا المكموم بكرامتو وشرفو أن يفعل ذلك  ، طمبت الطلاق ، والغدر والتردي
وتوجيت  ، ولكنيا أصرت عمى الطلاق عمى الرغم من تنكر عائمتيا ليا ، نكاية بيا

يا وفت ولكن   ، يرأف بقمب امرأة خانت أعراف المجتمع تطمب حكماً  إلى المحكمة
   ا.  م ف  ق ب ض الً قت الخ  ةأ الز   أ   هذا   ةق  فع ف  2)  لمشاعرىا ولحبيا 

 الار ةال ق  اة   ل بق ـ الا  ا     را ه    دا ه   ق ل دا ب دا  ض قت ذر  .  ل اقص دا. 
 ق  الار ة مؿ  ق  ا ر ض  ك   ل  اخ   ر  ر ؾ ً      ل اف الب ح با   ره 

 ل  الد  ع  ف ا ق     ا  ل   ل  ق  ًؽ ل   نبدا  ر     ل  ركب الا  ا  ت ال رب أ
ة     كأ   م ع ل را  ف   ز     قرع  ل لذلؾ لـ  ةقط   ف ًب ب   الذع اق ط  ه اف    ك ه

  ف   ف ظاؿ الا ضق ب  دا.  ا    ل ا رس  ً  ل  د دة

 قال ليا : ىل أوصمك إلى البيت ؟ ))  

 ردت بقمق : لا أخشى أن يكون زوجي بالقرب من البيت فيممحني . 

                                                           

 ف  33ل  ال ر ب نل   خر الدة    1)
 ف  33 ـفف ل  2)
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 قال عمى استعجال وىو يضع الحساب في أحد الأطباق الفارغة :  

 إذن نمتقي غداً . 

 قالت بنبرة حالمة : نعم نمتقي غدا . 

 قال وىو يغادر : غدا سنتخيل أنك في مخاض الولادة تضعين مولودنا الأول. 

كي  ومعزولاً  بعيداً  وقالت وىي تتحسس بطنيا : لكن يجب أن نختار مكاناً  ،ابتسمت
 ف  1)   ألد وأصرخ عمى راحتي

 ق  فع ن ل  ًت ذرا   الًر أ ل   ك  الررـ اف  ف الابررات ال ق س ق    الز  أ     
 م ف اف خاؿ  ل  البًث  ف س  دة ا ه اأ ل لك اق ت الز   أ ذلؾ   د هدا . 

  ف الذ ف  ق  ا ضً أ لةز ات   ط  أ ف امخر الرقص  ك   راح 

  ق قصأ ) الزاع ل زا ر   ة د  ةا ذ  . قصص  . لكار ة الا سكطأ  ك  ز     ل      
س  ؿ  ًد الا  قات  ق ظؿ ا  رقأ قصص أ    كؽ ب خص  ت القصأ ل   لز ج ا

الا ر ؼ ب بق ال  ارس ل   ك  الررـ اف  د ه  بط ه  ق   ذ ب الا  قك ف نق  ةعه 
 بد  اً قرا.  ا  ة . اف ز   ه ل     كع  ذلؾ  ق الا  د ال ص ق الذع  ب اف طب  أ 

 نذر نفسو لاستقبال زو اره من الحمقى الثائرين والسياسيين ، يجرِّدىم اكه ل     )) 
من ثيابيم ، ويوث قيم بذل ... فيسعد إلى حد الثمالة بصراخ ذكورتيم المذبوحة ، 

ف  هة   م ؼ الةص  ف ادلا  2)   ورجولتيم المسموبة في حربيم لاستردادىا
الصراع الة سق الذع    ةق اةه  ب  ال  ارس ل       كذعذ بي ذا  الا  قك ف  بر الق  ـ 

                                                           

 ف 35 - 34ل    ال ر ب نل   خر الدة  1)
ل  1 را  ؿ الا   ل ا ا  أ قصص أ ل دف سة     اف ل طب  بد ـ اف  زارة الثق  أ ا ردة أ ل ط  2)

   ف  87ـ ل 2010
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الق ـ  ا  راؼ اق  ا   أ ل  لـ   خذ اة   س لا  ب  ا ؿ ق  خاق أ ل  ب  دة  ف
 اقسـ  قط ف

  ذمر  ًداث القصأ  ةعه    ةق اف ض  ط ة س أ مث رة   ك ه  قس   ك       
يعود منتشياً إلى رئيسو الأعمى الذي امخر ف ل     ب د  ف  ق ـ ب  ذ ب الا  قك ف )) 

ي و ، ويجمده ، ثم يدس في جيبو اعتاد عمى أن يسافده في كل ليمة ، بعد أن يعرِّ
ف   بد   فع هذا ال ة قض  ق     ؿ  بق ال  ارس  1)   المال وفق متعتو في تمك الميمة

 اا رس  ه قد  رؾ  ثرا. سكب  .  ك   اق ه  ق الب ت ل     قد اً راـ ز   ه ل ل   ش ا    
يعود أبو الفوارس ثم ذل ا. ًق را.   كق  ا ه ة ت اة   ل  قد ص عرت القصأ ذلؾ )) 

إلى بيتو لينزوي في زاوية منو ، ويبكي بحرقة من زوجتو التي توسعو إىانة 
ف  2)   وتيميشاً ، وتجبره عمى تقبيل مداسيا ، وتتجاىل بمؤم أن و أبو الفوارس !!!

ؿ نل    بذلؾ  قد الز ج ر  ل ه ال ق  ً  ؿ دا ا .  ف   رض    ك  الا  قك ف ل   ً ع
  ه ل ال ق ق ات بيةزاله اف    ل ه  ارمز  ه ل ل   ش  ق اةطقأ    ذل ؿ  ا ـ ز  
     ال  اش ف  

 

 

 

 

                
                                                           

   ف  87 را  ؿ الا   ل   1)
   ف  87ـفف ل   2)
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 علاقتًالمرأةًبأبيهاً/ًًثانيااً

 ق  الار ةب رض ص رة  القصصق اة      اف  ق لقد ا  ةت الم  بأ سة         
 هق  ق ال  لب    ةق اف  ل قس ا   ق  اق    ا   ب      ا   ل ط ر ا سرة  الب تن

ها ل   ل   سكطأ  )) فع نذ ن ل ق ب ض ا ً  ف  قس ا  اف   ةب ا ب ل ظكـ  سر     ا 
ف ً    صبًت  1)ا ب ا  ذرة  ق ة   أ ا ار  ق البة أ ال سكط أ لكا  ا  برا ه   

 س  س أ   ااؿ ا  ددة )ب  ؿ  ل    ت  ق ا  ا   ة   اة   ت مث را.  ل ً لأ ا  ارثأ
ا ا  أ )  ق   ر س ا قة  الا     قصأ )  ق   ا  ا   أ  اق ص د أ  ثق   أ   ف

  ق اف   ب  ك     ف  ضًق  ق سب ؿ  ل الار ةا  ة ة الم  بأ   ـ الةاؿ    برز لة  
 ل البةت   اف   ؿ  خك ص  ب    اف رضب الا    ه  ا   سد ه ) ل  فامخر نةق ذ 

 ل  ًكقت  ق   لـ الخ  ؿ ل    أ ب  دا  ف ال اق  قد ص رت الم  بأ ر      اق  ا
  ر صت  ق   الـ     ب أ ب دؼ خكؽ ة ع اف ا ث رة ال ق بيام ة   ن ص ؿ رس ل   

 ث ر  ل  سط ر  .   اةًت الا   ب دا.  ف ال    ؿ  ا قب ؿ  ك   نل    د  ه ل الا كققنل  
ذرت اف رضبه ل  ق قك ب الة س الر ب  الخ ؼ يغضب    ص  ه بق ل   ل )) ل ً 

    قد ا   د  ك   ل ف  ع الدا   2)   ويرعد ويزبد ويغور ويفور اذا ما حُر م منيا
لاط لبه ب قد ـ دا      رضخ الا اة ف ل ف لـ   ده ن   ضب  ل  رب دا   الة س

ذا الً ؿ لـ  دـ ق  ف هن ل اف د ف  ف  ة ؿ اة ـ      لالا را ف  الخ ر  ف  ة ـ
وأمر البحار  ،فغضب مولانا عمييم ، استسمموا لمعجز))  ػت الدا    ب د  ف ة د ط  ا

وصبت  ، فمبت البحار والأنيار ما أُمرت بو ، والأنيار أن تفيض وتغرق كل البشر
 ، وأغرقتيم في الماء ، غضبيا ابتداء عمى الصيادين المساكين الذين قمبت قواربيم

                                                           

ا كأ  ل  ًاد ص لح  ًاد دا د ل  م ل أ ال  اةأ الازاةأن ل   الر ؿ  الار ة  ق ال قؿ ال راقق الر  ق1)
 ف  319ل ـ 2019 ل 26 دد  لةس ة أ   ا أ  مر ت لك ك ـ ا 

 ف  10ل      ـ الةاؿ2)
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ى أعشاش السواحل وىددت بإغراقيم من الناجين منيم في الجزر وعم وحاصرت رىطاً 
  ق ظؿ هذا الظر ؼ  ف 1)   والشواطئ إن لم يعط مولانا الماء بغيتو من الدماء

 لـ  ك    ا ل  ؿ الاص بأ   ظـ الا س ة ال ق  ل رالـ  ب ؿ  ركب الر  ؿ ب   ل الا لاأ
  ؿ  ع  ق   امف  ف  د   نل    لـ  ب در ا ل   ةصك ا  ف اس  ل    ـ ل ًكت ب ـ

 ل الخراب  الدا ر الكذ ف ًا ب ـنل    ام   ا ب لةظر ل  ة ـ خطر الا   الاًدؽ ب ـ
 ل  فامخر ف م ةت ً      ثاة  لبق   ً    ا   ل م ةت هق ص ًبأ الاب درة الار ةق  ف ن

ي الحسناء السمراء فتقدمت ى )) ل  خر ت البةت  قدات ة س   اف   ؿ نةق ذ  ب   
وعرضت عميو جسدىا وروحيا ودماءىا مقابل أن يرحم  ، الحافية من مولانا الغاضب

ولا يغرق سنين شقائو في تمك الجزيرة القزم التي  ، والدىا الصياد العجوز الستيني
 ل ص رة را  أ  ق ال ضً أ  ا  ث ر  ال     الار ةبذلؾ   طت    ف 2)   اعتصم بيا

 ق م   أ ال   ةق   دـ   قدات اث ق.  ل  ه  ا ار الذع   ز  ةه المث ر اف الر  ؿ
  ق   ق  فع ))  ف مك    ذلؾ نراقأ دا   ف ابد  ف  س ار الً  ة ً    ا   ل ا ة ة أ

ض  ع ا ب   ازع ض  ع ا صؿ ل  ض  ع الذات ل   قداف اصدر ال اًـ 
د الم  ف ل نفع  ا ب  ة اف  ك  ال   أ الاس قرة ل  ض   ه   اقطا ة ف الذا ق   ً 

 ف  قبؿ الا   نل    قد اة  ت ا ا ر ف 3) ة اف  ك    ظق الذات  اة ط ره    
فكّر مولانا الماء  ))ل  ػ  ق ـ بق ك     رب دا    ل ب ل رض الذع  قدات به البةت

وابتمعيا  ، ثم وافق عمى عرض ل سمراء فعروض النساء الجميلات لا تُرفض   ، قميلاً 
وفك حصاره  ، ثم ىدأ وركن إلى جلال صمتو ، وامتص دماءىا حتى النخاع ، بشيوة

                                                           

 ف  10 ل   ـ الةاؿ  1)
 ف  10 ـفف ل  2)
 ا ف ل  –الر  أ ال      أ  ق الر ا أ ال رب أ  ق ة   أ القرف ال  ر ف ل اًاد الا  صـ ل دار  زاةأ   3)

 ف 127ـ ل 2004ل  1ط
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 بيضاء  وعمت صفحات ماءه زىوراً  ، المائي عن السواحل والشواطئ والخمجان والجزر
    ف ال ق   ب  ك  ل الا  ا  ت ال رب أ ب ض ق  الار ة هذا ه  ً ؿ  ف 1)   حزينة

رض    ذ اق ـ  ا  ل ـ   ه ا  ـ  ررب   ـ  ل  فاف   ؿ راًأ امخر   ضًق دا ا .   ا 
ق ق   ل  ةز ا  ـ   ق ا اكأ  ا  بأ  ل اف د ف  ف  م ف هة ؾ ًس ب لا   ره  ً 

الًؽ  ق   ا كؾ اف السكطأ ا   اةً    ل ب  ؿ ال  اةأ الذم ر أ ال ق   ًمـ ب لةس  
 ف  الار ةال  دع  ك  ًق ؽ 

  ضح  القصص أ ال دار الز   ق   ا ا  أ )نًدلا القصص ال اردة  ق   ق      
اأ ز  أ  البةت الار ةص رة  خرلا اف ا  ة ة  ال ق  قدت  ا   ل   صبًت  ًت رً

 مؿ ذلؾ  ل  اقضط  داخ ك أ اف ال ةؼ    م ق.  ب    ل   كقعت هق   خ ه   ك   د    
    ل  م ف   اؿ ا  ب س ه اف   ؿ نرض   ز   هالذع م ف  ًدث باب رمأ  ب  ا  

لا مبالاتو بمصيرىما ما دام يستمرئ دفء جسد ... نذ  بدلا ))   دـ نز      ل 
      بؿ  ل     ا . الـ  ر ؼ ب    ل ا  ا  ق ا  اك ه  م ف ق س  . ف  قد  2)   عايشة

ه ةأ    ة     ضرب . ا س    تم ة  ك ا   ر سأ لز   ه ل ال ق    ذمر ل  ا. اس ار   .  ا 
لطالما شاىد تعذيب عيشة التي بقيت من دون منديل منذ رحيل أميا ،  ))الق صأ 

      ل   ا  قد ك   د  ب  ا   ز   ه ا  ة ة  خ ه  ا خ هة   ر ع  ف 3)   تمنى أن ينقذىا
 ل قد را نةق ذ  خ ه اف  سكط  ب ه ل  قس ة ز   هل لذلؾ لـ  مف با ا   ق    ًت  ً ا

ولكن الله لم يستجب  )) رضخ لك اق  الا لـ الذع   ش لًظ  ه الادارة ه    خ ه ل 

                                                           

 ف  11 - 10ل    ـ الةاؿ  1)
 ـ 2005ا ردف ل )دفط  ل  –ل دا رة الام بأ ال طة أ ل  ا ف    افم اؿ سة   ل    ال دار الز   ق2)

 ف 87ل 
 ف 85ل  ـفف  3)
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ً  ة ق س أ   بذلؾ      ا  .   1)   وبقي يشاىد تعذيب عيشة ، ، ولو لمرة واحدة لو
   اك  أ ب ل     الًزف   ظؼ ال  ش ل اف د ف رادع    د ل ا  ًق ق ا  الا د رة ل 

بدأت تكتسي بجمد خشن كما جمد وزغة من كثرة العمل والشقاء ، كانت تتكور  ))
،  ، ويعدىا بالخلاص بذل إلى جانبو ، فيضم صباىا المسكوب بدمعة رجل لا طفل

ف ا خذت نل    ل  ازداد ها    قد   اصكت ا  ة ة    أ ف 2)   لكن الخلاص لم يأت  
 ة ق به اس رة ال ة    اقضط  د ل    دع ا س     ا   ب    ل  قررت  اص ر  .  قرارا. 

دلقت عيشة الكاز عمى  )) قد اقة ً ر ل  طق هذا الص ًأ الاظكاأ ال ق        ل 
وأطعمت نفسيا   نيا،نفسيا من الوابور النفطي ، أحرقت بجسدىا كل جدران الد

 ر البم   ل   ب ث  ك  الًزف ثة   أ ا س   أ  نل    بذلؾ  لت ا ا ر ف 3)   لمنسيان
   أ   لا   الا  ا الاكق  ب لظكـ  المراه أ  ال ةؼ ل  م ف     درت البةت ل  ا لـ

   ة ف  صرخأ اً   ج  ك  هذا ال   ا ل ل ك    ةقذ بة ت  ةس   ااف اثاؿ رً ك   
ف لذلؾ   ف ال ةؼ   ه زاةأ اخ ك أ ل     رضف لك ةؼ ذاالظر ؼ ذا     ق  امةأ   
لس  دة ل بؿ قد  م ف للأخاؽ ا اة    .  ق ا  ا    .    ا.  الا  ه ضد الةس   ل س ))

ال ق هق اف  ل 4)   الس  دة اق  ا   أ ل   ق اقةس  ـ ا  ا خاؽ ق  ا رق .    ا. 
 ف  الار ةال ً ل أ ل           ا قص   أ بًؽ صة  الثق  أ 

 

 

                                                           

 ف 85ل  ال دار الز   ق  1)
 ف 87ل  ـفف  2)
 ف 88ل ف   ـف3)
 ف 106ل الا ةث ل  بً ث  ق الاذمر      بة  ف ال ً لأ4)
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 ًًخىتهاعلاقتًالمرأةًبإ/ًًثالثااً

ط ر الب ت  ا سرة ل بؿ ه   ق  لـ  مف      ط ر    ق ن الار ة بد   ف ا  ة ة     
      ق ا  ا   ة  ل  لقد     ة   أ لظر ؼ ال ة  أ اق  ا   أ ل   قس ـ ا د ار  ق 

 هق  رصأ    ره  الثق  أ  ف الذم ر أ  رب أ ال لد  ك  اا رسأ السكطأ  ـ ذ نالب ت ل 
ثه  ك  اا رسأ سكط ه  ك   لمق   امف الذمر اف ام س ب خص  ص الذم رة ل ً 

  لـ نل    ف ل   ثبت ق  ه  ا ـ ال ا       زز لد ه ال   ر ب خر اقة ا  امخر 
ة سؾ  ا ا  أ ) ق  ا ـ  الًم  أ  قصأ ) قد   ردت الم  بأ  ق  ف 1)ال ً لأ

 الضً أ الً  دة  ق ذلؾ هق  ل الص ا أ   ص رة ا لاأ اف ص ر ال ةؼ ا سرع
 قكبه  خك  اف الر  أ  ل  قد ط ل   ال ةؼ  ك   د  خ    الذع م ف ق س    ظ لا  ل الار ة

اأ  ل نرض   لً ل ه الة س أ الا  هأ ل اً   سده نل   ً    صؿ به ا ار ل  الرً
ال ق    ش      المبر  ال   لق  ال طرسأ ف  الااًظ  ق القصأ  ف الم  بأ قد   رت 

قداـ ق ب ؿ  ك  ق ؿ ن هق ل  ة ص  ا  ال ر اأ ا  ل  ال ق ًدثت  ك  هذا ا رض 
بؿ  ة      دد  ل هذا الةز أ ال دا  أ لـ  مف   برة  اة     ثره    بد   فع  ف  خ ه ه ب ؿ

 ل  ه ا ه ال ر رة رض خ .  ل لذلؾ  قدـ ا خ  ك  ق ؿ  خ ه ل خ ك أ ق  ا مف   زا ف ا
كما فعل  ،ولذلك سيقتل أي رجل يقترب منيا ، لا يستطيع الادعاء بأنو يحبيا ))

 ، ولن يخدع نفسو ، أخوه قابيل الذي قتل أخاه ىابيل ليخمو لو قمب أختيم راحيل
و يريد أن يصطفييا ولذلك يزعم كذلك أن   ، فيقول أن أختو جميمة إلى حد لا يقاوم

 الااًظ  ق الاقط   ف 2)  أو صاحبة مال أو موىبة نادرة  ، لنفسو لأنيا أثيرة أبويو
 هق  ل   دا ة  خ ه ال ق قً ؿ ل    ق ق ة  ب ض .  اا لأ قكبه ًقدا.  خا  القصصق  فع 

ال بر رات ال ق قدا   لب  ف سبب اق دا ه ب خ ه  فع  ا   ل  رزح  ًت سكطأ  خ    ال   رة
                                                           

 ف 263ل ل اقخ اؼ  ق الثق   ت ال رب أ ا ساا أ دراسأ  ةدر أ     ةظر1)
 ف  41ل    ة سؾ الص ا أ2)
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الب ض الذع م ف  الأ قكبه  ل دةلـ  مف اقة أ  ل  ال ًكق ب لةز أ ا قص   أ ل ق ب ؿ
  ل  ذمر السبب الًق قق الذع م ف  ث ر رضبه ل   ة مس  ك   صر   ه ل  ا   را

ولا  ، نفو تماماً لكنو يريد أن يحصل عمييا كي يكسر أنفيا الأفطس الذي يشبو أ ))
ولكنو يمقت أنفيا المتعالي الذي كان يزحم عمييما المكان في  ، عجب فيي توأمو

وفطر  ، ولو كبّده ذلك غضب الرب ، ن معني بذل كبريائووىو الآ  ،رحم أمو حواء
 هة   ف 1)   قمبي والديو آدم وحواء من جديد بعد مقتل ابنيما ىابيل منذ دىور طويمة

ال  رة قد س طرت   ه   فع  ل الق  ـ ب ر ا ه الةمرا نل   الدا   الذع د  ه ب ف ا خ 
  ك  ال خكص اف  رام    لـ   د ق درا.  ل  ه ا ه ال دا  أ  س را.   بدا ل  ك  قكبه   قكه

  ذمر الرا ع  ل  ك  ار م ب ا   د ر بداخكه اف رربأ ةً  ق ؿ  خ ه  اصرا.   م ف ل
يحيك  ، ذات الأنف المتعالي وعزة النفس المقيتة يتربص بأختو )) ل ذلؾ   ق ؿ

ينقض عمييا في سكون الميل وىي تسعى لقضاء حاجة في  ، بميارة خيوط المؤامرة
يستعدي عمييا الأخوة الجاىمين فيحز  ، الخلاء حيث الخفافيش والعراء واللا أحد

ويطعم جسدىا  ، نعاىا لوالديووي ، وييشم أنفيا الأبي بحجر باشتياء واضح ، رقبتيا
فاستحقت الموت بعرف  ، فيي قد أىدرت شرفيا وفق زعمو ، لمضواري والكواسر

 ا رس ة از ه  ل  هة  م ؼ ال  ةق  ف ه   ه ا  راا أ ف 2)   طقوس الدم المتوارثة
 قد  ض ت القصأ ال د  ك  ال رح  ف  ا  له القب ًأ اف د ف  ع ا اربأ     ردد
 ه  ال ط   اق  ا  ق الذع  ب ح ق ؿ ل الدااق الذع ط ؿ  ركب الةس    ق ا  ا   ة  

لذلؾ   ق  ق ةظر  ل   ق اف   كب ال  ر  هك   ل  ًت ذرا   ًا  أ ال رؼ الار ة
 ق ل د هذا ال  دات  ال   بد   فع  ل لك ض  ح ا خاق أ  اصدرا.  ل الا  ا   بق    رة

قص  ه اف ال   د ل لكر ؿ  ق اس ب ًأ  سد ا ةث  م ةت   ة .  ال قت ة سه    ق ل  ا 

                                                           

 ف  41 ل ة سؾ الص ا أ  1)
 ف  42 - 41 ل ـفف  2)
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 ذر  أ   ً ج ب   الر ؿ ل ا رس  ل  ك  رق ب الةس   سكط . ا م ةت  ا زالت س   . 
 ة ا  ا ال ر رة ف 

  ق قصأ ) الًم  أ الةا ذج     مرر ا  د ال ةؼ الذع  ا رسه ا خ بًؽ  خ ه      
 ل ال ق ق  اكؾ اف  اره        ق ظؿ  ص  أ  خ    ص ًب القكب ا س د ل الض   أ

   رضت  ل ق ـ بق ك   لا رد  ة    ق ت ب   ه  ل الخ لق اف   أ ا   ر نةس ة أ
فسطا لممرة الألف بقوة  ، احتاج إلى مبمغ من المال قد ))  ل ًا ق ه   طا  ه الا د أ

 و المقيت لياوعندما قررت أن ترفض استتراق ، الذراع ودم الأخوة المزعوم عمى ماليا
فانزلق جنينيا  ، واخترقت أشلائيا ، عاجميا بطعنة سكين بقرت بطنيا ، وقالت لا ،

بطعنة أمو التي دفعت حياتيا ؛ لأنيا قالت لأخييا الظالم  بين قدمييا مطعوناً  أرضاً 
 ة ة   ً  ة    ل قار ة  قدت ً      ار   .   هة   قد ص رت القصأ ا  دا.  ف 1)   لا
اف د ف  ع اس غ ق ة ةق     ر ق     ل اهلذع لـ  مف له ذةب با  ًصؿ له   ا

 ا  ق ـ به ا خ اف  ر اأ ةمرا  ق  ات ب ع صكأ لكق ـ  الاب دئ السا   أ  ل نةس ةق
مؿ الد  ات ال ق  ة دع بًق ؽ  ا    زا.  ل ال ق ة دت ب   السا   مث را. ل  ا خاق أ 

ا      اف ال ةؼ ال ق  ل الار ة رص  ل    الد ف ا سااق  ق اة سب ت مث رةب   ً   ً
 بقق  س ر خكؼ ب ض ا  ه ـ ال ق  سربت اف  ل  ك   طب ق    ك   ماؿ   ه

 ذات  ل الا ر ث الثق  ق الذع  زز ه ا ا  أ اف ال  دات  ال ق ل د الب ل أ  الخ ط أ
 امة ه اف  ة  ذ  ر ا ه  ل   ب ًت له اا رسأ  را اه ل الار ةالةظرة الق صرة    ا 

 ل ك  ه اش الً  ة ر د ل    ف    ش   ل ق  ة   اار ةنب  اأ رسؿ ال  ر ق ل ق 
يا امرأة وصمت العائمة بوصمة العار ولأن  )) ل    ةق الًرا ف  ا قص    ال  ا ش 

فصدقو  ، كما قال خالو في محاضر التحقيق الجنائي ، وأىدرت شرفيا ، المزعومة

                                                           

 ف 42 ل  ة سؾ الص ا أ 1)
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  الار ة  الا لـ  ق هذا ا ار  فع  ف 1)   وكذبوا الجنين المطعون ، الناس والقانون
ده رمت  ُ  خر  ل س م  ة  ب ر   له     اف م مب  م ةع  ل   ا ه الظكـ  اقضط  د لً 

 ل     ا   به الر ؿ اع  ا   ر   ً س س   ًاـ   اة  ت   طك  ت ق  خ كؼ مث را. 
 ق ا  ا  ذم رع قد  ل ً    صبًت  ر سأ س كأ  امف اصط  ده   ق   أ لًظأ

ً   القض   الذع  ل لص لح الر ؿ  اؿ  ك   س  ر ا ا ر  ل  خك   ف نةس ة  ه
ل ه  خذ  س ر خكؼ الاد الذم رع ق  ةع ن ل  طبؽ الق اة ف  ل    رض  ف  م ف   دق. 

مـ ببرا ة ال  ةق  ل   ةبهنل    اصطؼ  ًت رط    ل   داف الضً أ   ة ة  ل ً 
 ك  المذب  ال دل س   . ف م ف ذلؾ ابة  ص  ة ه اف اقه زاز ً    ا   ل ًا  أ ال رؼ

خ      ف  ل  ة اع اخ ك أ اف اقضط  د الار ة بذلؾ  قد   رضت    ز  ر الًق  ؽ  ا 
اف   ؿ  ل  س  د ه  ك    الار ةا  ه  ة  ق   اثؿ ب   ع    ؽ الر ؿ  ك     اة

 ال قك ؿ اف  الار ةطاس  خص أ نل   ال ق  دت ل  صأ  ال  اأخ ًق ؽ اص لًه ال
 م ف  ق س طرة الذمر  ك    اة   ا  ه  اضط  د  ب ع بطر رمق ل ب   ها      اس ا

  ااع ل    ـ ذلؾ  بر  سكط ا ب  ك  ال   كأ  ل ا ةث   ق ال   كأ  الا  ا   السكطأ
 س طرة ال لد  ك  البةت ً    ل    ب خض ع ا ـ  ا  قد  ط    ـ له ط  أ م اكأ

 ف  ل  م ةت  مبر اةه سة . 

الً   ل ً ل ه    ق ا ا  أ )  را  ؿ الا     ة د      اث ق.  ك     ق قصأ )     
ظكـ ا خت  ق قبؿ نخ     ل  قد  سعدت الق صأ  اق  الار ة ضاف ثة   أ راز أ  اثعكت 
بػ ) الة ر  الظاـ   ل الة ر  ق ظؿ  الده  ل  الظاـ  ق   د نخ     ب د    ة  ب    ل 

دل ميا والدىا كثيراً ، ووثق بيا ، فاعتادت عمى أن    ذمر الق صأ ذلؾ بق ل   ل ))
ف   بد   فع ذلؾ لـ  دـ ط  ا. ل  2)   في النوركل شيء تكون في النور ، وأن تفعل 
                                                           

  ف  42 ل ة سؾ الص ا أ  1)
   ف  85ل   را  ؿ الا    2)
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  ة قكت اف ً لأ الة ر الا اثؿ بم ة      ت ادلكأ  ق مةؼ  ب    ل نل  ً لأ الظاـ 
 الب س  ال ق   ب د    ة  ب    ل ل صبح  ًت  ص  أ نخ     الذ ف لـ  ر   ا ب   ل 
قدهـ  ك    ل  م ةع   لـ  ر بط ا  ـ ب اقأ ا خ ة ل  قد  ص ت    ظ ر ا ر ض ـ ً 

فجاء عيد الكافرين بيا ، أسموىم أخوة ، لكن يم   ل )) الق صأ ذلؾ ب لم ر بق ل 
ون بقسميم لو ، كرىوىا ، وكرىوا تدليل والدىم ليا  يحفظون طقوس الشيطان ، ويبرِّ

ف  هذا الاقط   1)   ، بقدر ما كرىوا قبس النور الذي تعيش متنسكة في قدسيتو
الا ضرر الً  د   ه القصصق   كع  ال دا  ا سرع ب ب   ص را   دؽ    ص كه ل   

 الا اش هق الار ة ل  الا   لق ه  الر ؿ ل  م فع هة ؾ ل ةأ  ط رد الار ة ل  ُ س مثَر 
اأ ل  أ  الً  ة ال  ة أ ل  ُ ر د ل    ف    ش  ق الب س  ال ق   ل    بت الرً  ك    ال رً

ؿع ام ة   الب ض  المرا ل  ه  ا    سعد  ق     ؿ ا خ ة ا   خ  ـ ل      ر  ًد ً 
جمدوىا وجو عوىا وربطوىا في قبو بيتيم ، لكي يسجنوا ا  هد القصأ نل   ةع ـ )) 

فضيمتيا خمف الأسوار ، فيي برأييم من تصنع شرف المرأة ، ولأن يم غير مسجونين 
خمفيا ، فقد كانوا يقتاتون عمى شرف الآخرين ، ويدفعون من عزيز ماليم ووقتيم 

ف  بذلؾ م  ت القصأ  ف ق  ـ ا خ ة  2)   المسفوككي يستمتعوا بدم الشرف 
بيسق ط ا     ة ف اةه  ق الا  ا   ك   خ  ـ ل   م ف ضً أ  قداة ـ لك  أ  ال رؼ 

 ا خاؽ ل ب ص    ال ةصر ا ض ؼ  ق ال اقأ ا سر أ ما   ص ت  ًداث   
 القصأ ف     

 ل ا خ عبثؽ اف اقضط  د   الة ع الث لث     اقضط  د الق ة ةق الذع  ة اع     
 ق ًق ق   اق  ا   أ  الار ة  ة مس  ق الق اة ف ال ض  أ  ال ر  أ ال ق  ضط د 

                                                           

   ف  85ل   را  ؿ الا    1)
   ف  86 – 85ـفف ل   2)
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 هق اً طأ  ل    ش  ق ال  اش الار ةف ا ار الذع   ؿ  1) اقق ص د أ  الس  س أ 
 ا ا  أ ) ق    الخرا أ ا  ل  قصأ ) ق   بق  د ا  ا   أ  ثق  أ  ً ل أ ص راأ ف

الذع لـ  ل ال ةؼ ه  الً مـ  ك  ال اقأ ب ف ا خت   خ    لةاؿ   ة د  فع ا  ـ 
ح ذلؾ ل ل  خ ه  نل     رع  ف اا رسأ  ع   ؿ  سق طيبة  ))  الةص ال  لق   ضا

ولا بدمية  ، ولا بحذاء أنيق ، بثوب جديد لم تحمم يوماً  ، قائمة كخيمة ، كدمعة طفل
جميمة ؛ لأن دخل العائمة بالكاد يكفي للأكل وحاجات الحياة  الأساسية بالمتبقي بعد 

وصعوبة  ، إرسال نفقات دراسة الأخ الكبير الذي يكابد قدراتو الإدراكية المتواضعة
 ، تعمم لغة جديدة في بلاد الصقيع والبرد كي يعود بمقب ميندس فتفخر بو الأم

ف  هة  سكطت  ًداث القصأ  2)   الكبيرة عن كاىل والده المعنىويحمل عبء الأسرة 
 ل  ق    رض  ك    ل   ق  ً رـ قرارات ال   كأ ل  ادلا  ضً     الار ة ك  بس طأ 

ق  اة أ  اًدة م ةت ن ل  ف  ة  ق ا اأ  خ   نل    قررت     ؿ  اة        ًاا  
يفتر عنيا فميا القرمزي الدائري تحمم بسن ذىبية  ))   ق ل  ًق ق  نل    س  

إذ ابتسامتيا  ، ما يسمح ليا أخوىا الثاني بالترتيب أن تبتسموقم   ، كخاتم سحري
 اف  ف 3)   بالسر في مميى المدينة نبضحكات العاىرات المواتي يسافر تذكره قيراً 

  ساح ل   ب ًق ؽ  ل  مف  ر    خ هلـ الذع  ل هة  بد  الصراع ب ف ا خت   خ   
 ط ؽ ر  أ  خ ه    ش  ق ر ضب .   بدا ل لذلؾ  قؼ ً ر  ثرة  ق طر ق   ل  ًاا  

لضًم ت ال  هرات  ث را.  ل ه اس مثر  ك    اقب س اأً    ةع  ل  ق    ا  ال رح  الاسرة
لذلؾ م ف  ث را  ع اظ ر  ل  ق  ًد الااهق الك ا ق م ف  ا رس ا  ف الا بق ت سرا. 

                                                           

 ل 1ط ل ب ر ت – دار الس قق ل  درعبراه ـ الًن ل  م ل أ ال ةس  ةد ال ربا  ل الةظ ـ ا ب ع     ةظر  1)
 ف  302ل  2003

 ف  122ل      ـ الةاؿ2)
 ف  122 ل ـفف  3)
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   ط ه  ل هذا ال بر ر لـ  مف اقة  .  لكةظر  ق ذلؾ  فع  الا ت   ف ظ هر اقب س اأاف ا
  ف س اأ  خ ه البر  أالًؽ  ق اً ربأ اب 

أن  ))نل    ب د  ف ب درت ل ضح ص رة ال دا   ال ةؼ  ع القصأ     ب   ًداث  ق      
ونجحت بأن تقنع والدىا بأمنيتيا التي  ، تمت بس أحدى أسنانيا بقشرة من ذىب
مت ىي وتحم   ، فدفع والدىا بعض المال لو ، تحققت عمى يدي أول غجري مر  بالحي

قبل أن يقبض عمييا  ، واختالت بيا ، عمى سنيا الذىبية وحصمت أخيراً  ، جباراً  ألماً 
ويفرميا ثلاث أسنان  ، ويكسر سنيا الذىبية ، فيضربيا ، أخوىا بجريمة الابتسام

  ب   د ً لأ ال سكط  ال  اةأ ال ق   ا ع   سا    لةص ف 1)   عمى فرحتيا أخرى عقاباً 
 ل   ن    ا رس  ع  ق   امف  ف  سق ل  اف د ف  ع رادع  رد ه لا خ    ا  خ ه 

 فع لذلؾ  ي ل ال ق  س اد ا ر       اف نرادة ذم ر أ ا  ا   أ ل اةص ع لررب  ه قد  ل
ر الثق  أ ظ ق ة طب    .  بؿ م ف  ارا.  ل رر ب .  الار ة لـ  مف     . ا  ًدث ا  هذا 

 ف    ش نل   ا  لًق   اف  ذلا ق ده  لذا  يفع ف  ال ً ل أ الا  اةأ  ك   اق  الً  ة
 اا ث ق.  ل   د  ف ا ًاـ  ا اة  تلت  ك  ة س    ف  ب  قد  ل ً لأ اف الًزف  ا لـ

 ل لذلؾ اس  ل   ك    الًزف ل هق نرادة  خ    ل سكب    ًق    ق الً  ة ل  رادة ق هرة
بمراقبة أسنان أخييا تتساقط الواحدة  ن كانت تسعد سراً وا   ، وما عادت تحمم أبداً  ))

يقدر عمى لم فييزل من قمة الأكل الذي  ، بسبب مرض عجيب أصابيا؛ تمو الأخرى 
 ف 2)   كي لا يكشف عن غور فمو الأجرد، ويحرم عمى نفسو الابتسام  ، ابتلاعو

 ً   س  د    لـ  مف ام   أ ل بؿ م ةت    ك   سرعا. ل  ب  دة  ف ا ةظ ر ل با  
  ماد مث  أ الق ر  القا  ل الكذ فِ  دع   د را. مب را.  ق  ًط ـ  اق    الة سق ل   ً  ك   

  ف   ا لـنل  م  ف ه ا ق   ف  ًت  ط ة الًزف 
                                                           

 ف  122ل    ـ الةاؿ  1)
 ف  122 ل ـفف  2)
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ًالثانيًلمبحثا

ًالبعيدًعلاقتًالمرأةًبالآخر

ل قد  د     نل   ق ب ض الً قت  بد   فع طب  أ المبت الذع    ةق اةه الار ة       
  ا  راؼ ا  ب ض الر  ؿ ل  م ف اخ ل أ لك  دات  ال ق ل دا ب هأ نق اأ  اق ت 
نذ  دخؿ الار ة  ق ا داف الخ  ةأ ل   ق ـ   الق ـ الد ة أ  ا خاق أ ل اق  ا   أ ل

ق   اًرعاأ ل  ة  ق باا رسأ ال ةس بص رة ر ر  ر  أ ل  هذا ا ار ا  عهأ اق ت 
ةعا  له ب ا ثه  ق ب ض ا ً  ف ف    الخط رة  دا    ه  الخ صأ ل  ًدث ا  ب ط . ل  ا 

الًسق ل ل    ض  م ف )) الذات ا ةس ة أ  ق ً لأ بًث دا ـ  ف م ااف ال ا ؿ 
  لبر د  ف 1)الةقص الذع    ر    ل   ث ر خا ل   ل    د  بً لأ ة  ة  ار   ح ة سق   

قد  ال ا د  ق ال اقأ الز   أ ل قد  د    ًد الز   ف نل  البًث  ف  اقأ  د دة 
 ف  م ف ق  خاق أ 

رة  ق ق  ـ  اق ت  يفع ً لأ ال  ؽ ل  سكطأ ال  لا ل ا    ث رات مب    ق الاق بؿ     
ب ل  عأ  الةق   ل  م ف اقداأ لكز اج ل   م  ف  سرة س  دة  ر مز  ً  ة . ا  ا   أ   عسـ 

  ك  الًب  اقةس  ـ ف 

 هة ؾ ص را.   فع ت الدراسأ   دالادر س  القصصقب د اقطاع  ك  الة  ج        
  أ صكأ قرابأ ف بالذع ق  ر بط به  ل الب  د / الر ؿ امخرا   الار ةا  ددة ل اقأ 

   ن   ب أ  ة ج اًبأ  ل  ا    ب  ذلؾ اف  ًداث قد  م ف سكب أ     ب   ال    ه   رة

                                                           

أ دم  راا ل ز ةب  كق ًس ف  656 – 247ا ةس ؽ الثق   أ  ق   ر ال ق    )   1) هػ   ل  طرً 
 ف  31ـ ل 2017  ا أ الق دس أ ل  –الا س ع ل مك أ امداب 
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ا ار الذع سةق ـ بدراس ه  بر   ز د اف   اصر اقةس  ـ  ال ق رب   رة  خرلا ف
 ف  قأ الا  عهأ   ل  ) ال ا ل اقأ البر  أاً ر ف ها  ل ) ا

 لاقت البريئت الع/  أولا 

ل قد  ال اقأ ال ق  ق ا   الار ة ا  الر ؿ الب  د الذع ق   ر ه   ق ؾ   ه  فع ااع ًًًًً
  ب  دة  ف الا  أ ال سد أل  ك  الة ا   الًسةأ  الًب ال   ؼ  ابة  .  طب    .   م ف  ارا. 

   الز   قال دار  ا ا  أ )قصأ ) صد قق ال ز ز    ق  الةز ات ال ً ل أ ف   ق  ل
 بطكأ القصأ  ال ق   اؿ  ل   البُ د ال   ؼ   ط    ك   اقأ الار ة ب لر ؿ   كع  ل

نذ  اؿ  ك    ا ف  ل قد   ر ت  ك   ًد ا  خ ص الذع م ف   ة  ل   ل رس اأ
 م ف  س  ده  مث را  ق سب ؿ  خطق الص  ب ال ق  ل اً         الا ل أ  الا د أ

نق  ةه  ط ر نل   ف  صؿ نل   ل   ب د  ا ار ب لصداقأ ل     رض طر ق   ل   ا    
   دت   ه  ل    رت بً      نل ه   دـ قدر     ك  اقب   د  ةه ل ا    ب  الًب

ل قس ا  ا     كؽ ب   رب    ال خص الاةقذ الذع  خكص   اف ها ـ الا ضق  ارارا ه
 قد ذمرت    قدر الاس  ل أ فلمة ـ لـ  م ة ا  ك ل الار رة ا    خ ص   ر ت  ك  ـ

 ىلا يُخش   ، فيو قوي نذ  ق ؿ ل )) ل  ق  ًد اق ط  القصأ   ةب  اف  ب  د  خص  ه
أو تنييدة  ، دون أن ينبس ببنت شفة ، و أقوى رجل رأيتو في حياتيعميو لنقل إن  

 ، عينيوودمعة سخية تتلألأ في عمق محجر  ، يبتسم وكأن شيئا لم يكن ، احتجاج
   دت   ه   ضؿ  خص  امف  ل   ب  ه قد    بد   ةع  ف 1)   ولا مزيد ثم يولي قافلاً 

  ث رت  ل با    ا   به اف ص  ت قد  ذب    ل   ًقؽ  اة      ل  ف  ةس ـ ا ه
 من جديد))  ل ا  ة س       اؿ مث را.   ة  را.  ً    صبًت   مر به ل ا.  ل ا   ره 

 ، والى مساعدتو ، أحتاج إلى عونو ، حتاج اليوتقمبت في فراشيا وقالت : ولكني أ

                                                           

 ف  118 ل   ال دار الز   ق1)
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 ، جديداً  أحتاجو ليؤازرني وأنا أستقبل حباً  ، لأشواقي أحتاج إلى كمماتو تضع حمولاً 
أحتاجو لينزل معي إلى الأسواق لأشتري ىدية لرجل ما أشتيي أن يدخل إلى عالمي 

 حزيناً  ، لبكائي ىو الوحيد الذي يحتضنني باكياً  ، أمولوأحتاجو وأنا أودع حبي الم، 
: يا  يداعب شعري ويقول ، دون أن يمومني ، لأحزاني و يضمني دون أن يوبخني

ُ ظ ر الا  د القصصق ادلا ا    ب ال د د الذع طر   ك   ف 1)   صغيرة لك  من
ل كه  ز ؿ  ة    ل به  بد ت  ق ة  مث را.  ل   خذ  س طر  ك  ا   ره  ل ا   ر الار ة

  ق  بًث  ل   خر    اف  اق    الاكق  ب قة م س ت  ال ذاب ل  رسب ت الا ضق
 خ ل أ اف ال  ؿ  ل     ك      ش ً  ة  د دة اك  أ ب ل    ؿ ل  اف    د نل    ا اؿ

لذلؾ   دت ض ل     ق هذا ال خص الذع   ا   ل  ال  ز الا دع  اقخ   ر الخ طئ
 ا    رؽ خ  ل    ل ب ًق قه   الًص ؿ  ك ه د    الذع س دت مث را.  بد  قد م ف ه

     ك  الررـ اف ؟  ق دا ا  ا   لأ به   ً  ر ة س   ب ب رة )   ف ه  ل لًظأ
يا ولكن   ، من تاجر العاصمة الذي تتعامل معو)) ً      لكا ؿ الذع  ة ظر  ص له 

يا ىذه وأن   ، فعمى الرغم من حاجتيا الحقيقية إلى المال ، عن ذلك ضربت صفحاً 
عن كل  وشذوذاً  ، عن أنانيتيا المفرطة وبعيداً  ، ودون سابق إنذار ، المرة بالذات

فيي في حاجة إليو دون الحاجة إلى  ، رغباتيا التي تدور حول حاجاتيا ومصالحيا
لقد س رت الار ة  ق اس ر  قرب    ف 2)   و في حاجة إلييايا تشعر بأن  ؛ لأن   مساعدتو

 د     ذلؾ نل   ف   ة س  ً        ررب      ل  مثر اف صد ق   الذع    ب   مث را. 
  ل   ر الذع رزا قكب   قد  ل ب لًص ؿ  ك  الا ؿ      ق ةظره   هـ اف ا ا اؿ

  ق بً  أ نل   خص  ل  بد ت   مر   م را. اخ ك  .  ل ق ده  نل   ف   زداد طاً   
تريد أن تقف  ))   ق ل    ة    ك  ا  درة ها ا     اق    الا لـ ف  قد مبر ًكا  

                                                           

 ف  118ل  ال دار الز   ق  1)
 ف  120ل ـفف   2)
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لعميا ستقول لو كمماتيا المعتادة التي  ، ولا تعرف أي الكممات ستقول لو ، قبالتو
تقوليا لو مازحة كمما شعرت أنيا أغضبتو أتحبني ؟ فيجيبيا بنبرة ساخرة لا تنجح 

 هق بذلؾ    ش ً لأ اف  ف 1)   صدق مشاعر صاحبيا : أموت فيك في إخفاء
  ق  ار ب ق  اف الاخ ض  ل اقضطراب ال  ط ق   ذبذب الا   ر   دـ اس قراره 

   رة  خرلا  ق ز نل   ل    رة  ق صر ا   ره   ك  ا    ب ل  د دا.  الذع س ة ج ًب . 
 امف  ف  ثار     ق ُ مك    ق  ل لذلؾ م ف ذلؾ بدا أ   ربأ    ر أ  د دة ل الًب

    ر ا ر  ت ا ًداث  ق القصأ نل   ف ً لأ اقضطراب ال ق         الاس قبؿ ف
 ل ف صد ق   ا ار الذع ق ده  نل  الس ر ب  دا.  ل البطكأ قد اة مست  ك   صر     

اا   ص ب   ب ق  اف  ل نذ اخ    اف ً         ة ل ل ؿ ذلؾ  خ ؼ  ة    لـ  راقه
 ك   ل   ضطرت نل  الس ر نل   ا ؿ ال ق أ ل اقة   ر الة سق   ال  زـ ال  ط ق
ً  زت  ذمرة  ق  ل     قدات  ك  ذلؾنق  ةع  ل الررـ اف قكأ ا ا اؿ ال ق بً ز   

ا ىي فكانت أم  ))  ل ًد القط رات   ق    ا  الس ر    ت ً لأ اف اقم   ب  الًزف 
و لا تنكر أن   ، لصديقيا ىذا الحجم في حياتيا تكن تعمم أن  ، لم  يا وحيدةتشعر أن  

ليا  وتوسط ،  ومعنوياً  و ىو من دعميا مادياً ولا تستطيع أن تنسى أن   ، إنسان رائع
بآخر  ومن قام بشكل أ وىو أيضاً  ، بعلاقاتو المحدودة لكي تقيم معرضيا الأول

 لمبيع كي تعرض لوحاتيابالتوسط ليا عند أحد أكبر دور العرض في العاصمة ل
نذ ق  امف ل    ل  اس سكات لقدره  ل  ق ت  ق ًب صد ق   بد   فع البطكأ  ف 2)  

   رت ب ل  ع  القكؽ  ل  قد ازدادت ا  ة      ق القط ر ل الخر ج اف  راؾ ًبه
    ت  ل   د      ر  ذمرة الس ر ل  ا  اكؾ اف الا ؿ       سد به راق   ل  الخ ؼ

استأذنت بعد  ، سبت في داخميا تيورىا وقراراتيا غير المدروسة))  ل ا  ربأ ًز ةأ

                                                           

 ف  120ل  ال دار الز   ق  1)
 ف  121ل ـفف   2)
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وافق عمى  ، لا غير واحداً  تفكير مطول الشرطي المناوب في المحطة لتجري اتصالاً 
 ، فرحت بو كفرح من وجد كنزاً  ، ، وثم بعد بضع رنات جاء صوت صديقيا مضض

 قالت لو : أين كنت مختفيا طول الأيام الماضية ؟ 
ىتديت آثار ذلك المياجر المعين إلى أن أ: لقد اقتفيت  قال بفخر فارس أسطوري -

 إليو 
 قالت بدىشة : ولكن لماذا ؟  -
 .  كي أسترد منو الموحة التي سرقيا منك  وىا قد أعدتيا معي -

في  701وقالت : أنا مفمسة في محطة  ، صمتت بتعب مير بري أنيكو اليرب
 ىل يمكنك أن تأتي لاصطحابي  ؟  ، شمال الولاية

  ف 1)قال بحماس : بالتأكيد انتظريني ... (( -

 امف  ل   اكت  ك   ً  ؿ صداق    ا ه نل  ًب ًق قق  اة         لت بذلؾ      
ً لأ القكؽ   دـ الثقأ ال ق        ا   صدق    -بذلؾ  –  ز ؿ  ل  ف  ة  ق ب لز اج

 لـ ل    اط    ل  اة  لت خر ف ف  ب د  ف اةقط  اق ص ؿ بًب ب   ه  ت ا   ره  
ةا  س ل    رطق ل  قد بدا ذلؾ ً الا زا د    د ق درة  ك  مبح  ا ح اة   ق   

 ل الاًطأ ق  ا. 

 ىل ىو آت ؟  ))
  وأجابت تمقائيا : نعم ... ىو آت   ، فاجأىا السؤال

 قال بفضول : أىو زوجك ؟ 
 ولكن تممك يقينا يقول : إن   ، قالت وىي تنزلق في الكرسي المجاور متعبة جائعة
 الحبيب المنتظر ىو صديقيا : لا ... ىو حبيبي ... 

                                                           

 ف  124ل  ال دار الز   ق  1)



 99 ..................لفصل الثاني : علاقة المرأة بالآخر ...............ا

 اقة   ؿ  ل  هة  م  ت طر قأ ن  ب    ف 1)أقصد ىو حبيبي العزيز ... وىو آت ((
  ق      ق  ل ا    ب ال  ـ بصد ق  نل    ف  ص ل   ل الذع ظ ر  ك   صر     

   صًت  ا   د ر  ق  ل ذ لـ  مف ب س ط      نخ    ا   ره    ً س س  ن ل ًبه
   قد ةع ذ نن ؛ نبراز امة ة ت ة س   اف د ف  ع  ردد    نبط  نل     ادت لقكب  

اس  لا نل     ر قت در أ ال اقأ ل  اةق دت لا   ره  ل اس سكات  ا ـ اقس ساـ
 ال  ؽ  ال   ـ ف 

 ك   ة  اف    هدا.  - ًدلا قصص    ق ن -     ـ الةاؿ   ا  م ةت ا ا  أ )     
قد ال  ؽ ل   ًط اه اخ كؼ الق  د اق  ا   أ ل ال ق م ةت ة  ج ال ا  ز الطبقق  

س دة نل   ل ال ق صة ت  بة   الا  ا  ب ل ألال   قأ ب از ؽ  كؾ ال  دات ا الار ةق ات 
ل  ا  القكب الاكق    ك  ال سد   ب د ب د  ف   رت  ف ق ة ف الرؽ ق  ةطبؽ نق

 ر ع القصأ ف ـ بقرارا ه ل    ًمع  ً س س  ا  امف  ع ق ة  ف  ًماهب لا   ر  ا 
ل      به   ق .  ا  ًصؿ ا  ابةأ ال الق ل ب د   ؼ قكب   ب ًد  ب د  الده  ل    ات

في كل يوم من أماميا ، فيطير شيء يخضور من قمبيا ، حمو المذاق ،  يمر   ))
 ىلامي التفسير وييبط عمى قمبو المقيد بالعبودية ، فييش عميو بيده ليطيره بعيداً 

رب بالسوط غدوة وعشية ، فيعود  ، فالحب يريد قموباً  إلى قمب حر حرة لا قموب تُض 
ندية غصنة منذ أن وقعت  لينام في ضموعيا التي أورقت زىوراً  كسيفاً الطائر الحزين 
رت هة  ف  2)   عيناىا عميو ال   قأ  ف  ق ك  ا   اؾ اف طر ق   ل   ف  / الار ة قرع

ةس ف ل لذلؾ    كف ر ض   ال  ـ لك ب د أ  اس  اؿ ا ل   ارد  ك   اق    اق  ا  ق 
الاسم ف اف  راؿ الرؽ ل   ًر ر قكبه اف براثف  صرت  ك   ف  خكص ذلؾ ال بد 

 ف ق  اأ  مب ؿ  المبت  الق ر ل  اقةطاؽ به ةً   ض   ال  ؽ  الًر أ ل ب  دا. 
                                                           

 ف  125 - 124ل  الز   قال دار   1)
 ف 104ل     ـ الةاؿ 2)
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كم أتعبيا  ))ل   ذمر القصأ الًر  ت ال ق ًطات رقأ الا   ر  ا ً س س ا ةس ة أ 
! وكم أشقاىا  السير كل يوم إلى حقول الذرة والسمسم كي تحظى بمتابعتو من بعد

 هة   ف 1)   الحب للأحرار لا لمعبيد إن  :  قائلاً  ، عندما صدىا ! وألقى بحبيا بعيداً 
ق سب ؿ  ا ا   لكظ ر بًب ال بد نق  ف  ق ـ ب  ؽ رقب ه ل  ال   قأ  فع  / الار ة  دت 

ل ا ةس ةق  ق ال   اؿ ا  امخر ف   را  ًر  ه   م ف  مثر قدرة  ك  اا رسأ د را
ث ر الرؽ الادارة قد  خذت ا خذا مب را اف  ف نذ ن الق  ـ ب ا ب  ه بص رة طب   أ ل 

نل  رم ـ ل خ ؿ اف الا   ر  ا ً س س ف لذلؾ  ادت نل   ً ل ه الة س أ ل   ً ل ه
حاولت  ))  ػً  اه  ة   ل ل ب دا      ه  ن الق  ـ بخك  ث ب ال ب د أ الذع  رقه مث را. 

ليجره قبل وصمو ، لكن تمك النظرات في عينيو  نفوره منيا مسوغاً  أن تجد من طويلاً 
ما كانت تخطئ معناىا أي أنثى ، وكي تتأكد من حقيقة ما قرأت في عينيو اشترتو 

يا ستسخره لقيادة دابتيا في طريق عودتيا إلى مزرعة عت أن  من والدىا الوالي ، واد  
قت صك ممكيتيا لو ، وأرخت ريق مز  زوجيا الذي يعدىا من بين ممتمكاتو ، وفي الط

 ف 2)   راوأغمضت عينييا ليسرقيا إلى دنيا أخرى بعد أن تحر  ، رأسيا عمى زنديو 
  اق    ا رس قراطقنل   بةأ ال الق لـ    ر بارمزه  اق  ا  ق ل  لـ  ك  تاف  بذلؾ  ي

 ًب ل   ك  الررـ ل   ًقؽ ررب      ق ال  ش ا  اف     لـ   د   ه ا   س ده ؛  ةع 
ال د د ب ل بد    كق   ف ز     ل لمف     لـ  ذمر     . نق  ةع  ل    م ةت ا ز  أاف  ةع 

 ل    م ةت    ةق اف  قر    رع ل     ؼ  ق  اق    ا ه ةع نل   الذع اكم ه    ر
رادة الا  ا         ه ل  اخ  رت لة س   اف ن ف  لذلؾ بًثت  ف س  د    ب  دا. 

  ف    الًب   الًة ف ل     د ل   ط ـ الً  ة ال ا ؿ اةً

                                                           

 ف 104ل    ـ الةاؿ  1)
 ف104ل  ـفف  2)
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 بة    ك  ذلؾ   لقصأ    ر نل   ار ه ـ ل  ه   اقأ الار ة ب مخر الارمزع      
الذع  اثاؿ ق د ال ق ل د  اقل زاا ت ال ق  خض  نل    د ف نرادة اة   ل ذلؾ الارمزع ه  
 الده  ال الق  ز     ل نق  ةع     دت ً      ا  امخر الا اش ال بد ل   ق لـ    ؽ 

ه  ًسب ل بؿ   قت ة س   اف ق  ده   ةدا  ازعقت صؾ اكم     له ل رقب ه     ر 
  خت ر س    ك  زةد ه ل   راضت   ة    ل  خذه  نل  دة    خرلا ب  دا.  ف ال  ا ؽ 

  الق  د ف 

  ق ا ا  أ )  رض الًم        ق قصأ ) الخصق    برز لة  ص رة الار ة      
ب ب   ل  ك  الر  رـ اف الق  د  قس ة الظر ؼ ل ب د  ف ا  راه  الادا  أ  ف   ق   ً 

شُغل السكط ف بآقؼ الدراهـ ل   ق  ب   نل  قصرا المب ر ل   ذمر الق صأ  ةعه )) 
القصر بجماليا لأيام ، وشُغمت الإماء بتطييبيا وتجييز مخدعيا لأيام آخر ، واعتزل 

ال البدر ، السمطان لأسبوع عن نسائو ومحظياتو ؛ ليكون ليا في ليمة اكتم
ف نق  ةع   لـ  ذ ف لسكط ه   بر  ه ل  لـ  س ط   1)   وليفترعيا بشوق المحروم

اخ كؼ ا ررا ات  ف  ة ؿ اف قكب   ل   ب ده   ف ًب ب   ل لذلؾ  ادت نل  ال رب 
باس  دة  ًد ال ب د ال  اك ف بخداأ السكط ف ل ب د  ف  خبر ه بًق قأ   ق   ا  ال    

كانت  ؼ  لت اما ر ب ة ا  نل  ال راؽ  الب د ل   ذمر الق صأ  ةع   )) الذع  ًبه ل  م
عاشقة لفتى ما ، وقد حالت الأسوار ما بينيما ... رجتو أن يساعدىا ، فوافق 

ف  بذلؾ  يفع  ةصر ال     لًب ب   ق ده  نل   ف   خط  الص  ب ل  2)   مكموماً 
اف السكط ف نذا  كـ با     زـ الق  ـ به ل    اسعؾ ب  اؿ ل ر ر اب ل أ با  س ة ل   

 ه  الذع  ة ظر ال قت لكدخ ؿ  ك    ل  قد ذمر القصأ  ق ة        ةع   ة ت اةه ل 
                                                           

 رض الًم    ل ا ا  أ قصص أ ل سة     اف ل ة دع ال سرة الثق  ق اق  ا  ق ل  ا ف ل )دفط    1)
 ف 21ـ ل 2006ل 

 ف 21ـفف ل   2)
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في الميمة المشيودة التي أرادىا السمطان مع جاريتو ، كان    دت نل  ا طة   ل )) 
ف  بذلؾ اس ط  ت الار ة ال   قأ  ف  1)   قد دب ر أمر فرارىا لتكون مع فتاىا الحبيب

 مسر الق  د  الساسؿ ل    كت اف قبضأ السكط ف ل  ر ضت ً  ة ال ز  الدقؿ ال ق 
 ة ظره   ق قصرا ل   صرعت  ك  ال  دة نل     ق   الذع لـ   ب  ف ب ل   ل   ًقعؽ 

ًل   ا   رادت ف 

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

                                                           

 ف 22 رض الًم    ل   1)
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ًالعلا/ًًثانيااً
 
 هتًقتًالموى

الار ة  ق  اق ت ا  ا   أ  ق ا   نل     ق ا اض  اخ ك أ الق صألقد    رت      
ضت لكمبت  الًرا ف  ال ض  ؽ  ك  ذا   رع ل قس ا  ن ب ض ا ً   ف اضطرارا. 

ا   م ف نقداا    ك  ذلؾ   ه ة ع اف ال ارد  ك  الا  ا   ربع  ل ا   ره    ً س س  
لـ   د الار ة  ا ـ ا   راا اف ق  د  ذ ))ل ن    ل    اؿ  ك  نداةأ الظكـ الذع  ق   ك

با  ً س س     اك ا .   ُ رَض  ك    اف الا  ا     دا ه   ق ل دا ال ق  راه   سدا. 
ا   ر نق ال ةصؿ  بر ا   راا ًر أ ل   ف لذلؾ مث را ا      خط ب الار ة ا  ا  

  ال ق  البًر ق  صكقً ث   ة د  ق قصأ ) ف 1)    اك    بمؿ صرخ     لكًر أ
ب لر ؿ خ رج س  ق ت  الار ةاف  اقأ      ةب .  الذع سرؽ ة اأ  ضاة    ا ا  أ )

ال  أ  ال رؼ ل   ق  اقأ  ًما   ق ة ف ال  لا ل  ل س ق ة ف ا خاؽ  الق ـ 
الصلاة كانت عمى وقتيا  )) ال   قأ  فع  الار ةالسا   أ  ا  راؼ اق  ا   أ ل   ذمر 

فرضا عمينا في صغرنا ، ثم أصبحت ريحانة نفسي عندما كبرت ، كنت أخاليا كانت 
، وعندما  الأجمل حتى ذقت قبمة العشق ، فعرفت حينيا أن القمب يجيد صموات أخر

أدركت أن لمعاشق  ، صميت في محراب جسد ذلك الصحراوي البري الباذخ الرجولة
هة  بدت   لار ة  ف 2)   يوىألف صلاة لا يعرفيا غير من ذاق صلاة الإيمان بال

نل  ال ق ع  ق  ا ًررة اف الق ـ  ا  راؼ  ال ق ل د ل  ق   ا   س لا قكب   الذع ق ده 
خر ل     م ةت راض أ  ر رقأ ب لا  أ  الكذة ل  م ة      ش  ق   لـ ق  ةع نل  الخط  أ

 ف امخر ر ر اب ل أ با   راا  ل ق ًب ب   ل الذع  سبح ا ه  ق بًر ال  لانق  رلا   ه 
يقولون إن العشق  الاا رسأ ال ةس أ هق ةز ة   برة ق  د ـ نق لًظ ت ل )) اف  فّ 

البشري فان  بفناء المحظة ، ولكن الحقيقة أنو ممتد لا يعرف موتا أو رحيلا ، وىو 
                                                           

 ف 8ل ـ 2010ل  6ددد ط  ؿ ل ا كأ الاخبر ل   خط ب الذات ل س    الر ا أ الةس   أ ال رب أ 1)
 ف 23ل   الذع سرؽ ة اأ 2)



 104 ..................لفصل الثاني : علاقة المرأة بالآخر ...............ا

طاقة لا تفنى ، ولكن تتحول من شكل إلى آخر، وأجمل أشكاليا ىو ذلك الوجيب 
ي يخفق في أحشائي منذ أسابيع ، ىو معجزة حبنا العظمى ، ىذا الجنين الذ

المستمقي في غياىب قرار مكين ىو الشيادة الوحيدة عمى أن عشقنا قد ذاق 
ً    الًاؿ ر ر ال ر ق ل  الاخ لؼ لكسةف  ال  دات الا   رؼ  ك    ف  1)   جسدينا

 هدا  ك  بك ر   در أ ا قداأ ل لـ  ر   ه   ب     خط  أ ل بؿ   دت   ه دل ا   
لذلؾ لـ   مؿ  لاف ال  ؽ ل  رضخت ا  ًب ب   لق ة ف ال  ؽ الس اق  ق ةظرها 

 ؛  ك  ا  الاض   أ ال سد أ ب ة ا  ل  ع  ب ال ة ف الذع   مؿ ب د  ف ًصكت 
ذ اصطدـ نل  س ا.  مف ذلؾ لـ  مف  ارا. ل      ك    ؽ   راؼ ال  لا  سكط هفه   ةع 

لذلؾ  ل الار ةال اق ت الاًراأ ب ف الر ؿ   نل    ق  دا الص راأ ل  ةظر ه ب لا  ا 
ل  بد   س  ره  القكؽ ل      ق ةظره    امث ر الا ر بأ  ك هبخطر ذلؾ ل  الار ة  رت 

شرعية تجير  قبل أن نرتب أمور زواجنا أو نحمل أوراقاً  جاء سريعاً  ما   ر ع قد ))
، وقبل أن تزغرد  يخطبني أبوه من أىمي كما وعدني بشرعية علاقتنا . جاء قبل أن

 ً لأ  ف 2)   أمي وىي توزع حساء الحريرة والسكاكر في الحمام المغربي ليمة زفافي
 الة سق بد  ال  اؿ  ل لـ  دـ ط  ا ال رح  اقة     ال  ط ق ال ق رارت ال   ق ف ا  . 

 ظ رت  ل  الض ؽ  خذ د را  ق     ر ا رلا ا ًداث ةً  القكؽ  اقضطراب  ال  زـ 
ىذا الجنين العاجز المتواري خمف أسابيع قميمة من الوجود أفسد ))  ػ  ل ب ادر الخ ؼ
 ، وأل ب الأىمين عمينا ، وكب ل أباه بكممة الفاجر ، ووصم أمو بالزنا ، فرحتنا بعشقنا

ولا  ، عن الجبل الذي يكفر بالحب وبالعشق وبالجسد فيجرنا بعيداً  ، وحاصرنا بالقتل
،  ويصمي الصموات عمى وقتيا ، الشرعية  وبالمأذون وبالزواج يؤمن الا بالأوراق

                                                           

 ف23ل  الذع سرؽ ة اأ  1)
 ف 23 ل ـفف  2)
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  ق ظؿ    ا  الر ض لا   رلا اف خرؽ لق ة ف  ف 1)   ويمعن العاشقين جيرة وخفية
 ساح ب ل  ؽ  ل خر ام ف نل    ال ربال   ق ف الا  درة  قد قرر  ل الز اج  ا ة  ب

ولذلك اخترنا أن نيرب من ىذه الأرض التي تئد أبنائيا  )) ل   م ف الس  دة   ه لك  لا
 ، وىناك سألد طفمي ، ىناك سنتزوج ، بخطيئة الحياة إلى أرض النور وميعاد الحياة

فأنى كان البحر  ، وىناك سنصمي الصموات جميعيا عمى وقتيا ، وىناك سنكون إيّانا
 ق  ل نسب ة    ف طر ؽ البًرنل    قد قررت ال رب ا  ًب ب   ف 2)  فيناك صلاة 

كأ   قأ اك  أ ب لص  ب ضاف ا    رؼ ب لا   ر ف ر ر ال ر   ف ل ك ا   ة  اف  ل رً
، ومن لو أن  إسبانيا لن تسمعنا ؛ لأن   لكننا لم نصرح بحممنا )) ل اف ةظرة الا  ا 

؟ وحدىم بعشقيما من الأىل والوطن والذات مناجاة امرأة ورجل ىاربينيسمع 
 قد       ف 3)   عصابات ىذه المدينة من ليم السطوة عمينا لمفاوضتنا عمى أحلامنا

كأ  د ره  ال ص ب ت     ر ال  رة ر ر ال ر  أ  قكأ  ل ق ظر ؼ ص بأ  ق ظؿ رً
 قد    ت ا قدار  ف  ل     ر ال ذا   ال راب ل ص  بأ السمف  ق اسب ة   لالا ؿ

فاخترنا أن أسافر أولا في القارب الأول لأنتظر ))  ل س  ر مؿ اة ا  بق رب اة رد
 اف  ف 4)   رجمي عمى الشاطئ الآخر يوافيني بعد ساعات لا غير في القارب الثاني

لمق  للك رب ا هالذع اضطرت  ل هذا الا قؼ بد  ال ذاب  ا لـ ب د  ف  قدت ًب ب  
ا قدار قد   مس     ق  فع ن ل   ذ ؽ ط ـ الس  دة  ق باد ال ربأ ل  ًقؽ  ًاا  
ق   رؼ  ل  هق  ق ً رة اف  اره  ل     ت  ق ال ق    الًزف ل  خذل   الًظ
والنتيجة  )) ل ل   نب د  ف   ددت الر ا  ت  ق سبب  دـ  ص له  ل اص ر ًب ب  

                                                           

 ف  23 ل الذع سرؽ ة اأ  1)
 ف  24ل  ـفف  2)
 ف  25 ل ـفف  3)
 ف  26 ـفف ل  4)
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 ، الموصول لرجل لا أعرف أىو من خذلني أم أن البحر غرر بوكانت الانتظار 
لا يفتر ولا يموت وىو :  ثم طواه في النسيان ليورثني سؤالاً  ، وابتمعو عمى حين غرة

 ق باد  الار ة  ق ظؿ الض  ع الذع     ه  ف 1)   ؟أين اختفى الرجل الذي أعشقو
 هق  ل  ه اةت  ك    ا   ر ال     ا لـ ل ازدادت ه ا س الخ ؼ  القكؽ ل ال ربأ

 ف  ال ربأ ب  دا.   قـ  خ ؼ  ة    ل    رم   ها ا     ًزاة   ل ً  دة با ا  ف
 ةس     هك    ل اةأ   قدت ا اؿ بً  ة  ل   ةد ذ  بددت  ًاا   ل ا هؿ  ا ًبأ
   لـ  مف ق  ةع ن ل سب ة   ال ق  صكت ل    ك  الررـ اف  ا ل   باد ن ل الذ ف   رق  ـ
ولكنيا زوجة أب شريرة  ، ىذه الأرض الجميمة أم حنون عمى بنييا )) ل رً اأ ب  

يم يفتقدون ويبكون عندما يسكرون ؛ لأن   ، ىنا ييممون لحرية الجسد ، عمى الغرباء
ولكنيم يحرقون الغرباء  ، ىم لا يبالون بأوراق الزواج الشرعية ، العشق الحقيقي

بالمطاردة والتضييق عمييم في أحوال حياتيم ومعاشيم جميعيا في سبيل أوراق 
 ، ىذه الأرض لم تيمل بي ، الحصول عمييا أصعب من ركوب العنقاء ، إقامة رسمية

ولم تمد يدييا لتمقف صغيرتي وىي تنزلق وحيدة عمى بلاط جحيميا الموشى بروائح 
 سب ة   ق ن    سمة .  ل  ق  ف   د ل    اا.  ل ب  ت اً  ق    ب ل  ؿ قد  ف 2)   نفاذة

  اضطره  ل  ً صره   ظؼ ال  ش ل  سب ب ا  ا   أ  س  س أ  اق ص د أ مث رة ل
الكل ))  ل   رضه  ا ـ الب ًث ف  ف ال سد ا ةث ع ل  ف   رض  سده  لكب  نل  

بائي ، تخمى عني في ىذه الأرض  اسبانيا وأىمي وحبيبي وأحلامي وعشقي وحريتي وا 
قالت لي رشيدة الوادي مديرة بيت الدعارة في مدينة  ، حتى عفافي قد تخمى عني ،

عندىا سببتيا وطردتيا من حجري  ، المعدة الخاوية لا تبالي بالجسد العاري أن  ممقا 

                                                           

 ف  29 ل الذع سرؽ ة اأ  1)
  0 29ل  ـفف  2)
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 ه  ال  بث  ل ا الً ؿ ك  هذ لمة   لـ  دـ ط  ا.  ف 1)   حيث آوي مكرىة وحيدة
 اة داـ اصدر الرزؽ  ل  ظؼ ال  ش فع نذ ن ل      ة ة  ًبب       ر      ا  ب         
  ةخرط ا  بق أ الةس   الك ا ق   رضف ل قد د      ف  رضخ لكرذ كأ  ل الًاؿ

  ل سد ه  )) ضً أ اس ثا ر اف قبؿ الا  ا  الذم رع ذع  ل   س دهف  ا ـ الر  ؿ
الةظرة اقس  ام أ ل    ب   ه ةظرة اقً راـ ل   أ ال سد ؛  ةعه  رلا   ه اا رسأ 
 ةس أ لا  أ ًس أ ؛  فع الةظرة نل  ال سد ل ست ةظرة  رداة أ  ًده  ال ر ط ال رد أ 

ده  ل بؿ هق ةظرة   اأ   بة ه  الًض رة    الثق  أ         نل  الة س ل بً ث  ً 
دة لك سد بصرؼ الةظر  ف اخ اؼ ظر ؼ ا  راد   م ف لكا  ا  ممؿ ةظرة اً 

 لذلؾ   رت الار ة الا   رة بةظرة الا  ا  نل  ال سد ا ةث ع ل  رضخت ل   ل ف 2)  
عن بطن  ولكنني بعد أيام قميمة من الجوع كنت أسمميا جسدي الميزول المتفتق)) 

 ل لـ  ب لق ب لة   ج الا ر بأ  ك    ك   هذا ف 3)   متكور عمى حمل في أشيره الأخيرة
 رضخت لاط لب  ل  ف اقةًط ط ا خاقق ب  دا.  ل ب د  ف   ست اف ال  ش ال ر ؼ

لم أفاوضيا في ثمن   ا قت  ك   ر ط   الظ لاأ   ق ؿ ل ))  ل ص ًبأ ب ت الد  رة
ولكن مع أول يد تجرد الجسد من  ، فميما دُفع  فيو يظل المدفوع زىيداً  ، جسدي
أصبح جسدي  ، وتطرحو في فراش العير يغدو رخيصا لا قيمة لو أو ثمن ، ستره
 ، وكمما انتيت ميمتو الكريية أسدر في ضحك ىستيري لا ينتيي إلا جبراً  ، دنساً 

آخر مقابل حفنات من الأوراق من أجل أن يقدم خدماتو الإبميسية من جديد لزبون 

                                                           

 ف  30ل  الذع سرؽ ة اأ  1)
         ر ا أ اثكث الرا د ف دراسأ س ا    أ سرد أ ل  بد الة صر اب رم أ ل اً ضرات الاك ق    2)

 ـ 2008 –بسمرة ل ة  ابر  –الد لق الخ اس لكس ا     الةص ا دبق ل اة  رات قسـ ا دب ال ربق 
 ف 45ل 

 ف  30ل    الذع سرؽ ة اه3)
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 ل ل م ف ا اس .  الار ةذلؾ ق دت الظر ؼ الار رة هذا  بف  1)   لرشيدة النقدية مسبقاً 
)) ل ست نق    ق   قدـ  سده  ل ـ ل س ا   ا به ف ل  فامخر   ا رس الرذ كأ ا  

 لـ  د     نل  هذا ال اؿ نق  ل ضً أ ا  ا  ذم رع طبقق ازد ج الق ـ  ا خاؽ
   ةصؿ الا  ا   ف اس  ل   ه  ف 2)    ال قر ة سه ل  الر  ؿ  ة س ـ ل الا  ا  ة سه

بؿ    ه  ل داف الر ؿ  ك    ك هذ ق  ُ ن ل هذا السك ؾ الاةًرؼالار ة نل   ق ل    
   دع  ل ف  ق اف  د   الثا ل   صبح  ق دا رة الك ـ  ال   ب ل س  ـ اق   ـ لكار ة

هذا الة ع اف   يفع  لذلؾ  ل  قد  ة ل   ال ق ب ل    ًاؿ  ب  ت ال  ر  ال  اف ل الضر بأ
ق ً لأ ا  ا   أ   مس      اف    ه نلسف  ل الةس   الك ا ق  طكؽ  ك  ف الا اس ت
ق  ف  م ف مبش  دا  ن الار ة ا  م ف  ك   ل الًض رة الذم ر أ الق  اأ  ك  ا ب  أ

لذلؾ  يفع ا ض ع ال ةس   د  ف 3)اف   ؿ  ف  ق ـ   زدهر   س ار ل الًض رةل ذا 
 ةصرا. اف  ة صر م  بأ ال  اش  اقخ اؼ ل ُ راد به  ص  ر  اق  الا  ا   اس  لا 
اخ اله ل ب دؼ  ضًه ل با   اماف الا اش اف ال ارد  ك ه ل   ة ض ضدا ل اً  ق. 

 فل  اس بداله ب اق   د د  ب  د   ه الار ة  ف ال  اش  4)    را

  ق ا ا  أ ) الض  ع  ق   ةق ر ؿ ال بؿ    برز ه اةأ ا دا  ال بقق  ك       
 اقأ الر ؿ / ال   ؽ  الا   ؽ ب لار ة / ال   قأ  الا   قأ ل نذ ة د  فع خط ب 

 ك  لس ف الار ة ))  ال سد ه  الاس طر  ك  ا  ل       ق  ًد الا  هد القصص أ
كنت عارية إلى جانبك ، وكنت عارياً تماماً إلى جانبي ، مس دت عمي  ، لمستني ، 

                                                           

 ف  31ل  الذع سرؽ ة اأ  1)
        ـ 1994 ل 3ط لالق هرة –دار  اط ب  الاس قبؿ  ل ة اؿ س دا ع ل ال  ه ال  رع لكار ة ال رب أ  2)

 ف  211ل 
 ف  210ل  ا ةث  هق ا صؿ ل    ةظر3)
  ف 236قرا ة س س   ثق   أ ل   – ةظر ل ال  اش اق  ا  ق  ق ا دب   4)
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مال جسدك نحوي ، شممتك عمى ميل واشتياء ، كنتُ أدرك أن ني في فسحة من 
 ف 1)   أمري ، وأن ك تيبني كل ما أشاء من فرحة بجسدك العاري مثل جسدي العاري

ار ة ال   قأ نخ    الب د ال ر زع الذع ا   ً    ق   ج لًظ ت  هة  لـ  س ط  ال
ال  ؽ  ال   ـ ل  م ةت   كذعذ ب قل ق   ال سدع ا  ًب ب   ل     ش  ق    ا  ال رح 
 الس  دة ل  م فع ذلؾ ه  اراده   ر      ل  قد ًقعق  ا  ف  م ف  اً    اس طرا.  ك    

ب    ب لاا رسأ ال ةس أ ل با   ط ئ ل      ل  لـ  م  ق بذلؾ ل بؿ   كةت  ف رر
   ق   لذلؾ ل  ة د  ق  ًد الاق ط  القصص أ  ةع     كف  ف ذلؾ صراًأ ل   ذمر 

أنا أريد في ىذه المحظة أن تكون رجل غابة متوحش بربري ، الق صأ  ك  لس ة   )) 
يني دون أن تنبس بك ممة ، لتحتمني لا تعرف لغة أو منطقاً أو مقدمات ، أريد أن تعرِّ

 بذلؾ  صبًت  ف 2)   إلى الأبد ، ما قيمة الأجساد العاشقة إن لم تكن أرضاً محتمة
الرربأ ال سد أ هق الط ر أ  ك  الا  د القصصق ل  ر بت ا ص ات ا خرلا ل 
ل  ك  ص ت ال سد ل ب  دا.  ف ق ـ البرا ة  ال  أ  ال رؼ ل ااع   دعلا  ف  م ف  اقأ 

 أ ا  عهأ ف       ال  ؽ هة   اق

                                                           

الض  ع  ق   ةق ر ؿ ال بؿ ل ا ا  أ قصص أ ا  رمأ ل سة     اف ل  ض لق لكطب  أ  الة ر   1)
  ف 9ـ ل 2012ل  1ل ال راؽ ل ط

  ف 14ـفف ل   2)
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  وطئتت

في البيئة العربية التي تعاني من أزمات وصراعات شعلبن الكاتبة سناء تعيش      
لا سيما الصراع العربي  ، ناةاجمبت لنا اليزائم والانكسارات والآلام والمع ، كثيرة

وكل ىذه الأحداث قد  ، الإسرائيمي والأطماع الدولية والإقميمية في البمدان العربية
الذي تأخر كثيراً عن أغمب دول العالم الأخرى في  ، انعكست سمباً عمى الواقع العربي
 ، عيوالتخمف الاجتما ، فضلًب عن الإرباك السياسي ، ميدان التنمية البشرية والعممية

الإنسان العربي حريتو ودوره في الحياة السياسية  وفقد  ،  فغابت حقوق الإنسان
راً بالأوضاع التي عربية من أكثر طبقات المجتمع تأثوقد كانت المرأة ال ، والاجتماعية

قصاء تجاه بمنأى عن كل ما يحصل من  الكاتبةلذلك لم تكن  ، عاشيا العرب ظمم وا 
لثقافي الذي )) أعطى امتيازاً لمرجل عمى المرأة ، وجعميا في الانحياز اجراء  النساء ،

فعمل عمى )) اختزال الكيان الأنثوي في  .(ٔ)وضع قاصر جسداً وعملًب ودوراً ((
 الأمر الذي جعل .(ٕ)وظيفتين : جنسية في خدمة الرجل ، وأمومية في تربية أطفاليا ((

فكانت معاناتيا  ، وبيان أثرىا عمى المرأة ، تتصدَّى لمناقشة قضايا المجتمعالكاتبة 
فيي  ، وآلاميا وتطمعاتيا وأمنياتيا من أىم القضايا التي عالجتيا بأسموب سردي مثير

حرية المرأة الحقيقية ىي قدرتيا عمى أن  ترى أنَّ ))و  ، تممك رؤية خاصة لصورة المرأة
وتقوم بيا قبل أن تفكر في أخذ حقوقيا دون أن تعير اىتماماً  ، تعرف واجباتيا

عمييا أن تقدم بكل صدق  ، وىي وظيفة مقدسة ، لوظيفتيا الإعمارية في الحياة

                                                           
،  ٕلبنان ، ط –مضمون الأسطورة في الفكر العربي ، د. خميل أحمد خميل ، دار الطميعة ، بيروت  (ٔ)

 .  ٜٓم : ٜٓٛٔ
الأنوثة بين الرجل والمرأة ، د. عدنان حب الله ، مجمة الفكر العربي المعاصر ، مركز الإنماء القومي ،  (ٕ)

 .  ٚٛم : ٖٜٛٔ –م ٕٜٛٔ،  ٖٕبيروت ، عدد
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خلبص لا فإنَّ العالم سيؤول إلى الفساد والخراب والانتياء ، وا   فالقاصةذلك ل .(ٔ)(( وا 
فلب تقدم ولا ازدىار في المجتمع  ، لممرأة رسالة عظيمة لا بد أن تنيض بيا تعتقد أنَّ 

الاجتماعية والسياسية والثقافية  ما لم يكن لممرأة دور كبير في قضاياه المختمفة )
وتنتظرىا ميام ومسؤوليات كبيرة ، فما )) يجب عمى المرأة القيام بو  ، ( والاقتصادية

نفسانية وفكرية ومعرفية وسموكية متجذرة في لا وعي ىو تفكيك وعي ، وتقويض بنية 
ومن  .(ٕ)المرأة وأطراف الصراع الأخرى : الرجل ، والذات ، والمؤسسة الاجتماعية ((

عمى قضايا كثيرة تتعمق بحقوق المرأة وواجباتيا  سناء شعلبن ىنا فقد ركَّزت
 .  والمسؤوليات التي تقوم بيا

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
مجمة  ، محمد جمال قندول ، حوار مع د. سناء الشعلبن ، العشاق في العالم العربيىذه مشكمة  (ٔ)

 . ٚ:  السودان ،م ٕٕٔٓ ،٘ٛٙٔالعدد  ، حكايات
 . ٕٕ:  المرأة والسرد (ٕ)
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  المبحث الأول

 الاجتماعيتالقضايا 

ت كثيراً يا اىتمَّ شعلبن وجدنا أنَّ القصصي لمكاتبة سناء  مى المنجزبعد الاطلبع ع     
 ، لا سيما في التعمم والزواج والعمل ، وأبدت انحيازىا التام لقضاياىا المختمفة ، بالمرأة

 ، تعيش مأزقاً عمى كل مستويات التحقيق والإنجاز وىي تعتقد أن المرأة العربية ))
وتحقيق إنسانيتيا إلا أنَّ التحديات  ، وىي في الوقت نفسو تبذل جيودىا لتكريس نفسيا

وممارسة  ، ووقفت عند الدور الكبير الذي أدَّتو المرأة في سبيل نيل حقوقيا ،(ٔ)(( كبيرة
. فأفادت من التطور  نشاطاتيا المختمفة بعيداً عن ضغوط الرجل والأسرة والمجتمع

،  ق بعض أىدافياتحق  أن واستطاعت  ، الذي طرأ عمى المجتمع الكبير والمتسارع
 . القصصيةتيا قيمة أساسية في مدون وأحلبميا مرأة العربية ومعاناتيافكانت ىموم ال

ورفض الاستسلبم لمثقافة  ، نوعاً من التحدي ويمكن أن نعد ما قامت بو المرأة العربية
ذو  ، )) الذكورية التي كبمتيا لقرون كثيرة  ، ا كانت المرأة العربية قد نجحت إلى حدٍ ماا 

 ، ق ليا ما تصبو إليوفإنَّ ىذا لم يحق   ، في كسر الطوق الذي يؤطر علبقتيا بالرجل
 زئيات يوميال في ج؛ لأنَّ الماضي بقي حياً يتدخَّ  ولم يضعيا في المكان الذي تستحقو

عمى كيان المرأة ر فاستمر الحظ ، ويمارس تأثيره المعرفي في تفكير الناس ،
إلى  - ولو بدرجة متفاوتة -، وظل المجتمع العربي ينظر  والمساومة عمى إنسانيتيا

 ، والجنس الأضعف في عممية بناء المجتمع العربي، المرأة عمى أنَّيا الضمع القاصر 
، وىذه النظرة خمقت حالة  ى حضورىا مساندة الرجل في عممو وحياتوتعدَّ ويجب ألا ي

                                                           
            حوار  ، الأدب الذي تنتجو المرأة في المشيد العربي يشبو حاليا وفكرىا وتكوينيا وظرفيا (ٔ)

     الجزائر ،م ٕٗٔٓ ، ٚٓٚعدد ، مجمة الشاىد ، وليد شموري ، الأردنية سناء الشعلبنالأديبة  مع
 :ٔٛ  . 
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وفي المواقف الاجتماعية  ، ل الشخصية العربيةاو المرأة في قوانين الأحجاه ت من الغبن
شعلبن سناء الكاتبة  ياعالجتومن أبرز القضايا التي  .(ٔ)(( السائدة في الواقع المعيش

   ىي : 

 عمل المرأة/  أولاا 
يُعد عمل المرأة من القضايا الاجتماعية اليامة التي شكَّمت مادة أساسية في      

لم يكن أمراً يسيراً لعمل تيا اإذ إنَّ ممارس ،بوصفيا قضية جدلية  ، أعمال سردية كثيرة
عمل المرأة يوفر ليا نوعاً من الحرية  )) لأنَّ  ؛ كان يصطدم بعوائق كثيرة، بل 

فلب  ، لأنَّ اعتمادىا عمى الرجل يجعل موقفيا ضعيفاً فتكون تابعاً لو ؛ الشخصية
استمرار حياتيا  ى سمطانو ؛ لأنَّو ىو الذي يعمل عمىوج عمتستطيع مخالفتو أو الخر 

. ولم تجد المرأة الرضا من المجتمع فيما يتعمق بمسألة ممارسة (ٕ)(( وحياة أطفاليا
وليذا يسمح المجتمع لممرأة العاممة بحريات معينة  )) ، ومنافسة الرجل ، العمل

الفكري المستمر أو الوعي المتزايد . إنَّو يمنعيا من التطور  ويحرميا من حريات أخرى
لا اكتشفت الظمم الواقع عمييا تعباً لا يتناسب . لكن حينما يكون العمل شاقاً وم(ٖ)(( وا 

ويدخل ضمن حالات  ، فإنَّ ذلك يصبح وبالًا عمييا ، لوجية والنفسيةمع تركيبتيا الفسيو 
ذلاليا  المرأة ، بيا تنيض ذلك فإنَّ المسؤوليات التي فضلًب عن ، امتيان المرأة وا 

وعدم  ، م عمى الرجل التخفيف عن كاىمياحتّ تؤدييا في البيت ، توالأعمال التي 
لمرأة من رقَّة ومشاعر فما تتَّسم بو ا ، إقحاميا في ميادين العمل المرىقة والصعبة

جعل من المناسب أن يتم اختيار العمل الذي يوفر ليا قدراً كبيراً من الاحترام شفَّافة ، ت

                                                           
 . ٕٛٚ:  دراسة مقارنة العربية في منظور الدين والواقع المرأة (ٔ)
 – عمان ، دروب لمنشر والتوزيع ، وائل عمى فالح الحمادي ، صور المرأة في روايات سحر خميفة (ٕ)

 .  ٕٗم : ٕٓٔٓ ، ط()د. ، الأردن
 . ٘ٙٔ:  الأنثى ىي الأصل (ٖ)
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عالة  ، وحاجة المرأة إلى العيش ، . إلا أنَّ قسوة بعض الظروف والعيش الكريم وا 
، لكنيا تضطر إلى الصبر  قد يدفعيا إلى القبول بعمل قد لا تطيق تحممو ، أسرتيا

وبفضل ما شيدتو البمدان العربية من  ، في الآونة الأخيرةو  . ل الشدائد والصعابتحمّ و 
وفَّر ذلك  ، ومحاولتيا المحاق بركب الدول المتقدمة وازدىار سوق العمل ، تطور كبير

فبادرت أغمب النساء إلى  ،من الوظائف التي أصبحت متاحة أمام المرأة  اً كبير  اً عدد
  . مشاركة الرجال في ممارسة أعمال ومين كثيرة

وقد  ،رأة المدروس وجدنا صوراً متعددة لعمل الم القصصيالنتاج وعند مطالعة      
التي  ، ( أجيرة في قصة )تجمَّى ومن ذلك ما ،  بحسب الظروف المحيطة بياتنوّع 
بفعل ممارسات الاحتلبل  ، فييا ما تعانيو المرأة الفمسطينية من شقاء وبؤس ظير

الإسرائيمي التي أوصمت الشعب الفمسطيني إلى حالة مزرية من شغف العيش والعوز 
الذي نجا وحده من  الحقل بثوبيا الفمسطيني الميترئ بجو ت )) فالمرأة ، والفاقة

فسمختيم عن حياتيم  ، محرقة الاحتلال الصييوني التي اجتاحت أرض قريتيا
وألقت بيم لاجئين ضائعين في دروب  ، وكرامتيم وصفو عيشيم وحنون جمعتيم

الفمسطينية من السياسات العدائية التي يتبعيا المحتل  المرأة تسمموىنا لم  .(ٔ)(( الدنيا
وأُجبرت عمى العمل الشاق الذي لا  ، فوقعت ضحية لتمك الممارسات ، الصييوني

وقد رمزت القصة إلى عفتيا وشرفيا عبر  ، ويحفظ كرامتيا ، ن ليا العيش الكريميُؤمّ 
 ثوبيا الميترئ الذي لم يحترق بنار المحتل .

الآن ىي تعمل أجيرة مستعبدة في  )) آخر من القصة تذكر القاصة وفي مقطع     
والصدر  ، قطف ثمار الطماطم في حقل ذلك الجمف النحيف ذي الأصداع المُطبَّقة

ودفع أضلاعو يابسة مشينة مسيئة لعيني كل ما  ، باتجاه تجويف البطن الذي مُطَّ 

                                                           
 . ٕٔٔ:  تقاسيم الفمسطيني (ٔ)



 .......................................  لفصل الثالث : قضايا المرأةا
116 

القصة تكشف  فأحداث .(ٔ)(( ىو جثة متعفَّنة منتصبة عمى قدمين ، نظرة عميو ىيمق
وعدم الإذعان  ، عن مدى قوة المرأة الفمسطينية وصلببتيا في مواجية الاحتلبل

لا  فيي )) ، من أجل توفير لقمة العيش لعائمتيا ، لمظروف القاىرة التي فُرضِت عمييا
تبغي من ىذا العمل الميين إلا أن تؤمِّن الخبز والماء النظيف وبعض الخضار 

 طفاليا الكثر ، تعمل من شروق الشمسزوجيا المقعد وحماتيا المُسنَّة وأوالأرز ل
المجوء  ، حتى غروبيا مثل ثور مربوط العينين بساقيو ممعونة لا تتوقّف عن الدوران

ونة الكرامة إلى لاجئة فقيرة ليا من صاحبة أرض ميسورة الحال مصالقسري حوَّ 
 .(ٕ)(( يا وأولادىا وحماتيا جوعاً فيموت زوج ، أن تُطرَد من عمميا ىمعدمة تخش

المناضمة في سبيل فيي مثال لممرأة  ، فالمرأة الفمسطينية تحمل رسالة إنسانية كبيرة
فنيضت ووقفت عمى  ، إذ لم تعبأ بالواقع المؤلم ، المتحدية لممصاعبو  ، عائمتيا
المعاممة  من رغمعمى ال ، وتوفير متطمباتيا ، لتعمن عن قياميا بأمر العائمة ، قدمييا

ذلك الرجل  )) ، السيئة التي كانت تتعرَّض ليا من صاحب الحقل الذي تعمل فيو
الجيفة صاحب الأرض يريد أن ييتك عرضيا إلى جانب استحواذه عمى عرق جبينيا 

ويحاول أن  ، يطاردىا في أرضو ليل نيار ، وكدّ جسدىا ثمناً لقروشو القميمة، 
تمسح  ، وتسبّو ترفض ذلك ، يستفرد بيا بأي شكل من الأشكال كي يسمبيا عزيزىا

ر أن لا تخضع لو ، ئ ا القديم ذي الحرير الأخضر الميتر عرقيا بردني ثوبي وتقرِّ
 فيو ليس لمبيع ، حتى ولو ماتت أسرتيا كاممة جوعاً في سبيل أن تدافع عن شرفيا

فكل محاولات الضغط وحالات الإكراه التي مُورست ضدىا ،  .(ٖ)(( ولا ثمناً لحياة أحد
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صرارىا عمى العمل الشريف ، والعيش بكرامة وعزة نفس ، بعيداً  لم تنل من عزيمتيا وا 
  عن الانزلاق في الرذيمة والفحشاء .

في قصة ، وقد تجمَّى ذلك  وفي نص قصصي آخر نجد المرأة التي تعمل راقصة     
 ، نَّ بطمة القصة كانت عمى درجة كبيرة من الوعي والالتزام، إذ إ ( راقصة الطاغية )

فكانت تمتمك من الييبة ما  ، أنَّيا تعمل راقصة من رغمعمى ال ، فيي امرأة محافظة
فأعطت صورة مختمفة عمَّا ىو  ، يجعميا بعيدة عن الابتذال والسقوط في ىاوية المحرَّم

بأن تُستباح في أي  تسمح )) ، إذ صاتشائع في أذىان أبناء المجتمع عن الراق
ة حظات الينيلا شيء عندىا يتصف بالقداسة إلا تمك الم ، شيء إلا في رقصيا

في حركات عموية متصمة مع عالم جسدىا عندئذ يُحار  ، الشيية التي ترقص فييا
ى خفيضة إلا مع موسيق ، ي لا يعرف لحظة حزن أو خذلان أو مذلة أو تواطؤروح

ليجري مرحاً نحو ، ي قبضتو المتشبثة بيا غنج سرعان ما يرخ تخضعو بحنان
وىنا جعمت من الرقص مينة تجمب لمروح  .(ٔ)(( رياض وزىور ونشوة لا تنقضي

ثارة نزوات الآالسكينة والطمأنينة بعي . فالرقص عالميا السحري  خرينداً عن التعرَّي وا 
 لذلك فإنَّ ما ييميا ، الصوفية ق فيو إلى مديات واسعة تقترب فييا من عالمحمّ الذي تُ 

خرين من ردود أكمل وجو ، غير مكترثة بما يصدر عن الآ أن تؤدي عمميا عمى ىو
فبعد أن ينتيي العزف الموسيقي المرافق  ، قد تكون محكومة بالرغبة الجنسية ، أفعال

تغادر حمبة الرقص  ، شة صوفية فجرية نديةكأنَّيا استيقظت من درو  لمرقص ))
وخصال شعرىا الفضية  ، ويجفل حتى من خيالو ، كحصان بري فتي يجري دون تعب

وتظل عيون الرجال  ، تغيُّب ملامحيا الحادة المعجونة بتحدٍ ىو طبع أصيل فييا
وىي تبتعد تحجل ككائن بري ، الحاضرين متعمقة بجسدىا المعروف بترياق الفتنة 
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كانت امرأة عنيدة ذات  .(ٔ)(( ي صحراء جوعيم الأزلييكتشفو الرجال الجائعين ف
استجابة  ، لا تسمح لأحد من الرجال أن ينال منيا ، تممك زمام نفسيا ، شخصية جادة

ولا تنال منيا عبارات  ، فيي بعيدة عن الضعف والانيزام والانكسار ، لرغباتو الذكورية
.  لامس بأن تيبط عمى جسدىالا تسمح بيد  )) ، إذ أو الإغراءات ، المدح والثناء

 ، ولا تستوقفيا يد واىبة أو كيس عطاء ، ولا تتريَّث عند كممة إطراء أو نظرة إعجاب
مع فرقتيا قانعة  وتغادر المكان  ، تكتفي بأجرتيا المُتفق عمييا مع صاحب الميمة

حظ والملب .(ٕ)(( جميعيابقشعريرة تستنفر حواسيا ومداركيا بمذتيا التي تملًا نفسيا 
واستغلبل الآخرين من أجل الحصول  ، أنَّيا بعيدة كل البعد عن عالم الممذات والثراء

، فيي لا تجعل من جسدىا بضاعة تعرضيا أمام  عمى أكبر قدر ممكن من الأموال
وما تريد الوصول إليو يجعميا تختمف عن النساء ، فما تفكر بو  المستيمكين ،

أجسادىن في سبيل استدراج الرجال الأغنياء  يوظفنما الأخريات المواتي غالباً 
شرطيا الوحيد لكي تُكترى أن تنظر في عيني من  )) فـ ، وأصحاب السمطة والجاه

من  ىأو تخش ، دائماً تبحث عن شيء ما ، يكتربيا قبل أن تقبل بالرقص في ليمتو
توافق  ، يا ما تخشاهلا تممح في عيني من يريد أن يكتريعندما  ، شيء مجيول

 ، وتفرض شروطيا المتمخصة في مكان مغمق ، عمى الرقص لو ولمن معو
والشراب دون طرح الأكل  ، وحمقة مفرغة ليا لا يقترب منيا بشر ، وموسيقى محددة

فيوافق المكتري ليا عمى  ، نتيي عرضيا الراقصوالألعاب في حضورىا حتى ي
حضورىا لأي حفل و  ، باتت شروطيا معروفة عند الجميع ان شروطيا طائعاً بعد

وة لأىل الصفوة والنخبة مويصفو بالبذخ والذوق والخ ، يضفي عميو أبَّية وبيرجة
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أنَّيا تقضي أغمب أوقاتيا بالعبادة  والمفارقة في عمل ىذه المرأة .(ٔ)(( وعمية القوم
فما أن تنقضي من الرقص حتى تعود إلى  ، فالرقص لم يخمعيا من واقعيا ، والتيجد

لا يعرف أحد شيئاً عنيا سوى  ))فيذكر الراوي ذلك :  ، ممارسة طقوسيا العبادية
.  بعض القصص الشائعة عن قياميا الميل صلاة وتعبداً في معظم ليالي السنة

ظ أسفار وانقطاعيا في أوقات فراغيا لحف ، واستضافتيا لحمقات رقص الصوفية
وبعض قصصيا عن الإحسان لمن تمر بيم  ، والمجذوبين والنساك والعبادالصوفية 

وتربيتيا لو في أسراب عملاقة  ل ، وولعيا الكبير بالحمام الزاجل ،من الأيتام والأرام
ا لمرقص يورفض ، ولا تغمق أبواب تكيتو ، في أبراج بيتيا الفسيح الذي لا تنطفئ ناره
وقايضوا رقصيا  ، . ولو وزنوىا بالذىب في بيوت من اشتيروا بالظمم والفساد

ميمة تتمتَّع بو ىذه المرأة من صفات ج ومن ىنا فإنّ ما .(ٕ)(( بالفضة والعنبر والمسك
غراق نفسيا في عوالم التصوف ، وما تقوم بو من ممارسات عبادية،  جعميا ميُيأة  ، وا 

 ، وتخميصيا من ذل الرغبات والشيوات ، لمقيام برسالة كبيرة تيدف إلى تطيير النفوس
فميمتيا تحرير  ، فضلًب عن تحطيم نسق الغمواء والجبروت في نفس الحاكم الطاغي

منة عبر كبح جماح نزوعو نحو اليي ، البلبد والعباد من تسمطو وجبروتو وظممو
جبرت عمى الرقص أمامو بعد أن تعرَّضت لأنواع والتسمط بشتى الوسائل . وقد أُ 

ما كانت لتقبل بأن ترقص في حفل ذلك  ))فيي  ، ة من التيديد والتضييقمختمف
قائد حرسو يق دبق من يديدات التي تمقتيا مبطنة بمطف صفلولا تمك الت، الطاغية 

 ، وأخذت ىذه التيديدات عمى محمل الجد ، ت منوالخاص ، تعترف بأنَّيا خاف
والاغتصاب والتزوير  فسيرتو الممطخة بقصص القتل والخطف والتعذيب والفتك

تجيز لو أن يفتك براقصة جميمة إن استفزَّتو ولو  ، والتآمر والانقلابات والاغتيالات
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فبعد أن كانت ىي من  ، وقد رضخت لمتيديدات عمى غير عادتيا .(ٔ)(( كانت شييرة
وأصبحت منقادة لمن يممك ، فقد تغيَّر الأمر  ، تفرض شروطيا عمى من ترقص أمامو

نصاعت لأوامر شاء ، واستجابت لقدرىا المحتوم ، واوباستطاعتو البطش بمن يالسمطة 
وىي تعيش حالة من التشتت  ي ، ورقصت في حضرتو ، وأمام ناظريو ،الحاكم الطاغ

بجسدىا  قد صمتيا بربيا ، بعد أن أخذ يدققحتى أنيا بدأت تف ، والضياع والإرباك
ق بيا طويلًا ، يحدِّ  )) يزي ، إذ أخذ، ويبحث فيو عمَّا يشبع جنوحو الغر  الراقص
ويديو تمتدان إلييا دون  ، تعريانيا جوارحو جميعيا ، تشعر بأنَّ عينيوب يتابعيا
ربطيا بالسماء ، ينقطع ذلك الخيط الذي ي ، وصرخة ما تتولَّد في أعماقيا ، استئذان

من  خوفاً ، عر بحاجة مفاجئة إلى أن تحصي خطوات قدمييا ترتبك حواسيا ، وتش
م ملامح الطاغيتسقط عن حواف حمبة الرقص ... وتتض أن تطغى عمى  ة حتىخَّ

 ... ثم تعجز عن الحركة وتتعاظم قسمات وجيو حتى تكاد تبتمعيا ، المشيد أماميا
 تقوى عمى حراك أو إيماءة ، عيناه قبالتيا متحديتانْ فتتسمَّر مكانيا متصمبة لا  ،
م عمى الأرض مغشياً يا تبدأ الأرض تدور ب ، سكون راكدب  .(ٕ)(( عمييا ، وفجأة تتكوَّ

فالخشية من الله سبحانو وتعالى ، وتأنيب الضمير ، والخوف من الحاكم الطاغي ، 
الذي أفسد عمييا حياتيا بنظراتو الشيوانية ، قد أصابيا بالضعف والاضطراب ، وتجمَّى 

، فقد شعرت أنَّيا فقدت  بيا إلى السقوط عمى الأرض ذلك حينما غشاىا الدوار ، وأدَّى
 عفتيا وحشمتيا ، وأصبحت مجرد لعبة بيد الحاكم ، لا تممك من نفسيا شيئاً .

خر قد أصابو شيء من ؛ فيو الآ قد حلَّ بالحاكموفي المقابل فإنَّ ما حلَّ بيا      
ويبدو ضعفو أمام  ، لتتيشم قوتو وتنيال سطوتو ، جعمو ييوي إلى الأرض، الضعف 

،  حتى يصل إلى حد العجز والاستسلبم لمقدر ، الدنيا وتضيق بو ، حركات راقصة
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ولا دواء يعرف لو  ، لا طبيب يعرف لو عمة ))فيذكر الراوي ما حدث بو بعد ذلك : 
وىي تنتظر دون توقف أمراً لا  ، ولا صديق يممك لو دعاء مستجاباً شافياً  ، شفاء
س الحاكم من العودة إلى ممارسة ميماتو ومسؤولياتو بصورة أن يئوبعد  .(ٔ)(( يكون

 لم يجد غير الراقصة تعيد لو الأمل أن خذلتو وسائل النجاة المختمفة ، وبعد ، طبيعية
لعميا تخرجو من حالتو  ، وعندئذٍ تم جمب الراقصة إليو ، وتنعش آمالو بالحياة ،

 ، تقترب أكثر من الطاغية )) ، فعممت عمى أن رقص أماموعبر قياميا بال ، المتأزمة
تخمع  ، تقترب خطوة أخيرة قبل الالتصاق بجسده ، تبتسم لو لأول مرة في حياتيا

تقف أمامو عارية تماماً إلا  ، ثوبيا الطويل الضيق الذي يستر جسدىا بشكل كامل
 بل ، أن تفعللا ترقص لو كما أُمِرت  ، من نظراتو وارتعاشاتيا الأرضية لا السماوية

انتيى الأمر إلى أن يكون الجسد الأنثوي الراقص وقد  .(ٕ)(( ... ويغيبان عن الوجود
، وىي بذلك قد عممت عمى ترويضو فيعيد إليو نشاطو وحيويتو بمسماً لجراح الحاكم ، 

وىنا مفارقة أخرى  ، عبر استخدام أسمحتيا التي لا يمكن مقاومتيا ، أو إخفاء تأثيرىا .
ى ربيا ، تمارس عمميا فقط ، ولا في ىذا النص ، فبعد أن كانت تمك المرأة منقطعة إل

خضع لمرجال ، تغيَّر الحال ىنا ، واستسممت للآخر ، مثمما تفعل الراقصات المواتي ت
   مارسن مينة الرقص .  
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  المرأةزواج /  ثبنيب  

 ، الحياة الاجتماعيةيعد الزواج من القضايا الأساسية التي لا يمكن إغفاليا في      
وما  ، حينما تُمن ح الحرية الكاممة في اختيار الزوج المناسب ، فيو من أىم حقوق المرأة

 ، . وىذا ينعكس إيجاباً عمى المجتمع يتبع الزواج من تكوين أسرة سعيدة ومتماسكة
فإذا كانت قائمة  ، العلبقة بين الزوجينحسن عمى ه استقرار  ويعتمد ، وتقدمو وتطوره

أدَّى ذلك  ، ونبذ الخلبفات ، عمى المودة والرحمة والاحترام والتقدير والتسامح والتفاىم
 أمَّا إذا كانت العلبقة الزوجية تفتقر إلى ىذه القيم الإنسانية فإنَّ  . إلى استقرار الأسرة

لكن لم تتخمص المرأة من  .(ٔ)ومن ثم تفكيك المجتمع ، ذلك يؤدي إلى تفكك الأسرة
إفرازات التنشئة الخاطئة ، إذ )) قامت نظرة المرأة إلى ذاتيا ، وتصورىا لوظيفتيا 
ورؤيتيا لطبيعة العلبقة الزوجية ، عمى اعتقاد مفاده أنَّ الزوجة مسؤولة عن إسعاد 

متاعو بجسد غض مُعتنى بو ، وبما لذ وطاب من أ صناف الأطعمة ، فذاك الرجل وا 
ىو دورىا في الحياة . وعممت الأم عمى ترسيخ مُسمَّمة في ذىن الفتاة مفادىا أنَّ الزواج 
أعظم مشروع في حياتيا ، يضاىي التفوق العممي أو الميني الذي كان يحمم بو اليافع 

من أنَّيا لا يمكن أن تكتسب قيمة اجتماعية إلا  . ونتيجة لذلك اعتقدت البنت جازمة
قضايا الزواج في عالميا زخرت المادة المدروسة بقد و  .(ٕ)خلبل حسن سياسة البيت ((

     وأعطت صوراً متعددة لحالات زواج كانت المرأة عنصراً فاعلًب في  ، السردي
الصعوبات التي كانت تواجو المرأة  من رغمعمى ال القيام بمتطمبات العلبقة الزوجية

 . العربية

    
                                                           

حاتم يونس  ، الخلبفات الزوجية وانعكاساتيا عمى الأسرة دراسة ميدانية في مدينة الموصل ينظر : (ٔ)
 . ٙٔٔم : ٕٓٔٓآب  ، ٕٓعدد ، مجمة دراسات موصمية ، محمود

 . ٕٔٚ:  الاختلبف في الثقافة العربية الإسلبمية دراسة جندرية (ٕ)
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قضية أخرى أظيرت  ( تجمَّت تقاسيم الفمسطيني المجموعة القصصية )في ف     
أصبح  رت مدى وفائيا وحب يا لمن تحب حتىوقد أظي ، صلببة المرأة الفمسطينية

ولم تكن قضية شخصية  ، ترتبط بيموم الوطن المُعذَّب ، الحب والزواج قضية وطنية
ميا حب عشيقيا وحب الوطن فالمرأة الفمسطينية تحمل بداخ ، بين عاشق ومعشوقتو

 ، فالزواج في نظرىا ىو الوطن ، ولم ينفصلب عن بعض ، فيما عنصران متلبزمان
ظيرت ( أ خُطبة قصة ) ففي . والوطن الحر المستقل يوف ر ليا أجواء السعادة الزوجية

 متذرعة ، شخص يتقدَّم لخطبتيا عدم القبول بالزواج من أي المرأة إصراراً كبيراً عمى
كل عريس يتقدَّم ليا تعيبو : ))  وفاءً وحباً لزوجيا الشييد ، بحجج وأعذار مختمفة

ثم تخرج بعد  ، وتغمق باب غرفتيا عمييا باكية لأيام طويمة ، ثم ترفضو ، بعيب ما
ثم تمين من  ، ( انحسَّ  وتعمن ليم أنَّيا لا تريد الزواج بعد استشياد خطيبيا ) ، ذلك

 ، ومن جديد تعيبو ، وترى العريس الجديد الذي تقدَّم ليا ، جديد تحت ضغط أسرتيا
المرأة تعيش صراعاً ف .(ٔ)(( ثم تيرع إلى غرفتيا تبكي لأيام موصولة ، ثم ترفضو

لكنَّيا  ، وبين رغبات أسرتيا ، وتعارضاً كبيراً بين موقفيا الرافض لمزواج ، شديداً 
بغض النظر عن مدى الضرر  ، وتعمن صمودىا وثباتيا عمى رأييا ، تنتصر لموقفيا

. متخذة من البكاء سلبحاً  الذي سيمحق بيا إن ىي أصرَّت عمى امتناعيا عن الزواج
بل يُعدَّ تمرداً  ، فيو ليس ضعفاً أو انعزالاً  ، لمقاومة الضغوط التي تتعرض ليا

لأنَّيا لم تجد من يكون  ؛ الزوجيةواستنكاراً لمن يحاول أن يفرض عمييا شكل حياتيا 
 ، ( حسّان )تريد العريس بطول  )) ، بما ينم عن وفائيا لو ، بديلًب لزوجيا الشييد

وصوتو ورائحتو وقسماتو ومشيتو وطباعو وشجاعتو وابتسامتو وحبو لفمسطين 
سنين  ، ( حسّان . لا رجل يمكن أن يحمل صفات ) وعشقو لعينييا الناعستين

وبدأت تمقَّب بالعانس  ، مضت عمى بحثيا عنو في وجوه الرجال دون أن تعثر عميو
                                                           

 . ٖٙ:  تقاسيم الفمسطيني (ٔ)
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بذلك فإنَّ ىيئة زوجيا الشييد وصفاتو وطمعتو وطباعو  .(ٔ)(( النكدة لطول حزنيا عميو
ولم تعد قادرة عمى  ، قد أسرىا وىيمن عمى تفكيرىا ، ومنظره وعشقو الشديد لفمسطين

 ، الماضي لك أصبحت حبيسةلذ ، فقد استولى عمى قمبيا وعقميا ، الخروج من إساره
وتختم القاصة في نياية  ، الذي يعج بالقيم الإنسانية والوطنية ، الماضي الجميل البييج

م  : )) يا لن تتزو ج أبداً فتعمن أنَّ  ، القصة إصرار المرأة عمى موقفيا وتقول وىي تتكوَّ
       : أبي أنا لن أتزوج غير  في صدر البيت ( المعمقة حسّان أرضاً أمام صور )

 .(ٕ)(( وىو لن يعود لأتزوجو ، ( حسّان )

( نجد أن الرغبة في الحب والزواج تتحدّى الظروف القاسية  اثيلُ  وفي قصة )     
فكل أشكال القمع والترىيب والتخويف  ، والقاىرة التي يعيش في ظميا الفمسطينيون

        والإذلال والتجويع والتيجير لم تمنع أحد الفمسطينيين من الزواج من ابنة خالو 
فأعمنا حالة التحدي والإصرار بيدف التغمب عمى الأزمات التي سبَّبتيا  ، ( سمر )

      :  النص الآتيوقد تجمَّى ذلك بوضوح في .  السياسة الجائرة لمعدوان الإسرائيمي
الحالمون بالزواج في غزة جميعيم أكانوا نساءً أم رجالًا يميثون قسراً في مساحة  ))

. ىو مثميم يعيش عذاباً قاىراً  صغيرة وأحلام كبيرة غدت ضيَّقة إلى حد اعتصارىم
ما عاد يحمم ببيت جميل وأثاث فارهٍ وعرس  ، موصولًا اسمو توفير طمبات الزواج

 ( حبيبتو وابنة خالو سمر كل ما يبغيو الآن غرفة تجمعو بـ ) ، بييج وحفمة حاشدة
م ويسير فرح وملابس ساترة وحضور مشاركين وفق ما تيسَّر من ييريد سقفاً يظمَّ  ،

المشيد  .(ٖ)(( المتسرَّب من قصف العدو الصييونيفتات الأحزان والانتظار 
ء القصصي السابق يعطي صورة واضحة عن مدى الألم الذي يعتصر قموب أبنا

                                                           
 . ٖٚ  – ٖٙ:  تقاسيم الفمسطيني (ٔ)
 . ٖٚ:  م.ن (ٕ)
 . ٘٘ : م.ن (ٖ)
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فالشعب  ، وضعف الإمكانات ، ف العيشويكشف عن شظ ، المجتمع الفمسطيني
الأمر الذي  ، فالمعوقات كثيرة ومتنوعة ، والعيش الكريم ، محروم من مقومات الحياة

،  وليس في متناول أغمب الشباب الفمسطيني ، أمراً يصعب تحقيقويجعل من الزواج 
لا  ، يجعل من الزواج قضية مصيرية ، وتشبثيم بالأمل والتفاؤل ، إلّا أن حبيم لبمدىم

ورفض جميع ألوان اليأس  ، فالتمسك بالحياة ، يمكن إىماليا أو غض الطرف عنيا
ميما  ، محبوبتومتمسك بالزواج بلقد دفع ذلك الرجل الفمسطيني  ، لانكفاء والتشاؤماو 

ويجعل منو لعبتو في عالم  ، ويبتمعو ، المياث يسكن روحو : )) كانت الظروف
ء في الأسواق المحاصرة لا سمع موجودة لمشرا ، لا غرفة موجودة للاستئجار ، الوىم

ولا مدعوين إلى عرس  ، . ولا عمل متوفر قود لتيسير الأمورولا ن ، منذ سنوات
بسبب حمقات الحصار والحضر والاغتيال والاعتقال ؛ يستطيعون حضور زفافو 
وىنا فإنَّ حالة البؤس والفقر لم تقف عائقاً أمام  .(ٔ)(( والدروب المغمقة المميتة
 لذلك تعالى مع محبوبتو عمى الجراح والصعاب والمعاناة ، طموحاتو ورغبتو في الزواج

 يفاجئ ) : )) وبدأ بالبحث عن سبيل لمخلبص من المأساة المزمنة التي ترافقيم ،
 ، وتطل عمى بحر غزة تطعمو حزنيا ، ( وىي تجمس أمام بيتيا المتياوي سمر

: أتتزوجينني؟  وييمس في أذنيا التي تتوارى خمف جديمتيا الكثَّاء ، يقترب منيا
 . أتزوجك ، وتيتف بسرور دون تردد: نعم ، تبتسم لو

 . لكن لا غرفة استطيع أن أؤمّنيا لزواجنا -

 . (ٕ)(( ونعيش بين صخوره ، نتزوج ىنا عمى ساحل البحر -

                                                           
 . ٘٘ : تقاسيم الفمسطيني (ٔ)
 . ٙ٘ م.ن : (ٕ)
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علبن حبو ، فلب شيء يقف عائقاً أمام الفمسطيني في مواصمة الحياة      والتكيُّف ، وا 
بوصفو المصدر  يم بطلب القصة ىو الحبفما ي ، مع مختمف الأوضاع والظروف

 ، القدرة عمى مقاومة الواقع المؤلم مايستمدان مني نِ تيمالوالطاقة  لمسعادةالحقيقي 
    خل إلى حينما يكون المد ،م وصفاءوتأسيس واقع جديد تعيش فيو الأسرة بسلب

     . الزواج

( عمى  صومعة العشق عممت القاصة في قصة ) ، وفي موضع قصصي آخر     
والقيود التي  ، فعبر الحب تذوب العراقيل ، العشق ىو أساس الحياة الزوجية أنَّ  بيان

المراكز الاجتماعية و  وارق الطبقيةوتختفي الف ، انتجتيا الأعراف والتقاليد الاجتماعية
 القاصةصف لنا . وىنا ت ولم يعد لمجمال الجسدي الأنثوي مكاناً  . والعمر وغيرىا

بين الرجل العسكري ،  وتييئة الأجواء اللبزمة لمزواجالظروف التي أسيمت في اكتمال 
لم يعرف من الدنيا إلا  ، والده كان رجل حرب )) إذ يقول : ، والمرأة السمراء النحيفة

 ، وبالأوامر الصارمة ، وبالقتل ، والجنود المعذبين بالموت ، الأراضي اليباب
وكان يجيد أدوار  ، ولكنَّو كان عاشقاً من الدرجة الأولى ، وبالإجازات القصيرة
البارزة وعظام الذقن  حرأى تمك السمراء النحيفة ذات الملام ، الفرسان العاشقين

كانت تكبره بسنوات  ، سميمة أرض الجبابرة في صبيحة يوم صيفي قائض ، الحادة
يوميا أشاحت  ، وتشبيو بالعطش إلى ذلك المسمّى بالحب ، من العمر والصرامة

تسرب ملامحو المثيرة المغمورة برجولة ثم أغمضت عينييا كي لا ت ، ييا عنوبوج
إلا أنَّيما متفقان في  ، فيما مختمفان في كل شيء .(ٔ)(( جارفة من ذاكرة نظراتيا

عمى الرغم من  ، وقد نجح في جمعيما معاً في بيت واحد ، وىو الحب ، شيء واحد
التي تخمو من  ، أنَّ الرجل بطبيعتو العسكرية ذات الغمظة والشدة والقسوة وحياتو الجافة

. وكذلك الزوجة لم تكن الزوجة المثالية  الرحمة والشفقة والتعامل برأفة مع الآخرين
                                                           

 . ٓٔ:  لصومعةناسك ا (ٔ)
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المرأة الجميمة ذات الجسد المتناسق  ، التي شاعت صورتيا في التراث وفي الواقع
، إلا أنيا ىنا كانت مخالفة لصورة  التي تثير الرجل وتحف ز مكنوناتو الغريزية ،ئالممتم

السمراء  وتفتقد لشروط الجمال الأنثوي ) ، إذ كانت كبيرة في عمرىا ، الحبيبة المثيرة
لكن الحب غيَّب كل ىذه  . عظام الذقن الحادة ، ( ذات الملبمح البارزة النحيفة
والتدقيق بالملبمح  ، ولم يعد ينظر كل من الرجل والمرأة إلى بعضيما بالعين ، الأشياء

 ، . بل كان النظر عندىما عبر القمب ومواطن القبح ، واصطياد العيوب ، والصفات
وفي  : )) قادىما الحب إلى الزواج وقد ، العيوب وأظير الجمال الداخميالذي أخفى 

وأجادت إخفاء فرحة عارمة  ، فوافقت عمى مضض ، خطبيا من والدىاالمساء جاء و 
فأصابو  ، واستغرقت في بكاء عميق تنزَّى إلى مسمعيو ، أصابت حواسيا بإعصار

إذ كان يعشق النساء الرافضات المتمنعات ومن تزاوج العشق  ، بشيوة جارفة
حيث الاحتراق  ، فعاش أسير صومعتو ، فكان وليد العشق ، والصرامة وُلِد ىو

ن لم تكن تمتمك موبذلك فإنَّ المرأة في  .(ٔ)(( التمني بشيوة قومات القصة السابقة وا 
 ، من الحبكبيرة إلاَّ أنَّيا استطاعت يما تكتنزه من شحنات  ، الإغراء والإثارة الجسدية

بفعل  ، وأن تخفَّف من غمواء تسمطو وتجبرّه ، أن ترو ض ذلك الرجل الفض الغميظ
. إذ جعمت الحب ىو  وما عكسو ذلك عمى تصرفاتو وقراراتو ، موقعو العسكري

   يماناً الإذعان لتمك السمطة إإلى الرجل دفع الأمر الذي  ، صاحب السمطة والقوة
وتكوين أسرة تنعم بالسعادة  ، الحياة الزوجية السعيدة منيا أنَّ الحب ىو من يصنع

 . والسرور
      

 

                                                           
 . ٔٔ – ٓٔ:  ناسك الصومعة (ٔ)
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 المبحث الثبني 

 القضبيب النضبليت

 ، قد كانت القضية الفمسطينية حاضرة في وجدان الكثير من المبدعين العربل     
 ، بصورىا المختمفة في نصوصيم الإبداعية تجمَّت ، فأخذت حيزاً كبيراً من اىتماماتيم

إذ صوَّروا المواضع المشرقة التي تشير إلى بسالة الشعب الفمسطيني وشجاعتو في 
وفي المقابل لم يغفموا الحديث عن إبراز الأوجاع  ، تمرمقاومة العدوان الصييوني المس

فضلًب عن  ، وأفعالو القمعية ، والأحزان التي نتجت عن سياسات الاحتلبل التدميرية
وعدم جديتيم  ، وأصحاب القرار في الأقطار العربية، الإشارة إلى تخاذل الحكام 
ن بين أبرز الكتاب العرب شعلبن كانت موالقاصة سناء  . بمناصرة القضية الفمسطينية

وبما أنَّيا  ، الذين اىتموا بتناول واقع الشعب الفمسطيني في ظل الاحتلبل الإسرائيمي
 وىي امرأة عربية ترأست العديد من المنظمات الإنسانية ، تنحدر من أصول فمسطينية

بإجراءاتو السردية  ، فقد جعمت من النص الإبداعي ، ومنظمات الإغاثة الدولية ،
فرسمت  ، لتوثيق جوانب مختمفة ممَّا يتعرَّض لو الشعب الفمسطيني ، دسة تصويريةع

، من (ٔ)صوراً لأحداث واقعية غمَّفتيا بمغة فنية ذات جودة عالية في أغمب الأحايين
محددة الأىداف والغايات تحمل في طياتيا معاناة الشعب رسائل  إيصالأجل 

الفمسطينية المناضمة مساحة كبيرة في  منحت المرأةلذلك  . الفمسطيني المضطيد
فاستوحت الكثير من الوقائع والأحداث التي تشير إلى صلببة المرأة  ، أعماليا السردية

 الفمسطينية وثباتيا عمى موقفيا الوطني الرافض لموجود الصييوني عمى أرض فمسطين
اجزة عن فيي لم تقف ع ، باذلة الغالي والنفيس في سبيل تحرير الوطن المسموب ،

كل آلات البطش والقمع التي مارسيا الاحتلبل  بل عممت عمى تحدي ، أداء دورىا

                                                           
 . ٖٕٗ - ٖٖٕ:  : صورة الآخر في قصص سناء الشعلبن دراسة تحميمية ينظر (ٔ)
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 ، فوقفت الى جانب الرجل في مواجية القتل والتيجير وسياسة الإلغاء ، الإسرائيمي
ولم يثنيا عن عزميا اعتقال زوجيا أو  ، التي اتبعيا الصياينة تجاه الشعب الفمسطيني

صراراً عمى الثبات والمقاومة ، ياولدىا أو أخييا أو أبي  والفداء ، بل ازدادت عزماً وا 
سواء  ، فسجّمت حضوراً لافتاً في الدفاع عن قضيتيا عبر ممارسات وأفعال مختمفة

إيمانيا بالعمل الجيادي ،  عبر أو ، بالإفصاح عن آرائيا ومواقفيا الرافضة لممحتل
 . الإسرائيمي العدائيةالمقاومة ومجابية ممارسات العدو وتبن ي طريق 

 القصصيفي المتن ددة من نضال المرأة الفمسطينية صوراً متع القاصةت وردأقد و      
 فيحتى النصر (  ) ومن ذلك ما جاء في قصة ا ،سنختار بعضاً مني المدروس ،

      المرأة الفمسطينية المناضمة فقد تجمَّت ، ( ناسك الصومعة المجموعة القصصية )
عمى الرغم من كبر سنيا و  ، التي تحدَّت ظروفيا القاىرة لأداء دورىا النضالي(  زىية )

وأعمنت عن موقفيا من الاحتلبل الإسرائيمي ، إلا أنيا تخطَّت الصعاب  ، وعماىا
عمى حين غرة داىميم عدو  ))،  ورفضيا لكل أعمالو الوحشية الظالمة ، الغاصب

عمى أنَّو ميِّد طريقاً جبمية وعرة سراً كي ينسربوا عبرىا  ، أسود أعدَّ العدة لكل شيء
إذ كان لا وقت  ، وأرض ما وراء البحر كي تخمو لو الأرض ، إلى رؤوس الجبال

نياك  وحفر القبور الجماعية ، عنده ولا مزاج لجمع الجثث نة ، وا  أجسادىم المدجَّ
واغتصاب النساء  ، اداً بالأسمحة والخمر وعرق البغايا بمطاردة السكان جماعات وآح

 إلا ، وعندئذ فرَّ أغمب الناس من الموت الذي داىميم فجأة .(ٔ)(( وبقر بطون الحوامل
، فتذكر الراوية إصرارىا  وعدم الانصياع لما يريده الأعداء ، ( التي آثرت البقاء زىية )

 ، في ساعات سوداء خمت الأرض من أىميا أولي القسمات الطيبة ))وتحدييا : 
وأقفرت البيوت  ، الأيدي التي حفر فييا العمل المضني في الحقل خطوطاً لا تندملو 

فقد بقيت في بيتيا متحدية بعينييا  ، الطيبة من أىميا إلا من زىية العمياء
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وبثوبيا ذي الرقع الكثيرة وبسنينيا السبعين الشقية عدواً  ، المظممتين منذ أزل
( صلببةً وشدةً في مقاومة  زىية وىنا أظيرت ) .(ٔ)(( مسمحاً بكل شيء إلا بالحق

والدفاع  ، إذ لم يكن الفقر والعمى عائقاً أماميا في تأدية رسالتيا الجيادية ، المحتل
ولم  ، الظمم والقمع، في وطنٍ خالٍ من الاحتلبل و  عن حقيا في العيش بأمن وكرامة

، لضرب غطرسة العدو  بل اتَّخذت من الحجارة سلبحاً  ، تكتفِ بالكلبم لردع المحتل
 أصمت زىيَّة العدو كيفما اتِّفق بحجارتيا مدافعة عن بيتيا ))فقد  ، وطغيانو، وتجبره 

 وبذلك أصبح بيتيا الصغير وطنيا الكبير .(ٕ)(( رافضة أن يُدنَّس بقدمي عدو محتل، 
 فمم تستسمم ولم تتخاذل بل كانت تمتمك ، فدفاعيا عن بيتيا ىو دفاعيا عن وطنيا ،

لأنَّيا سمكت سبيل الكفاح المسمح عبر استخدام  ؛ من القوة و الشجاعة الشيء الكثير
إذ لم  ، فتجاوزت بذلك حالة الاستنكار والشجب ، الحجارة التي لا تمتمك شيئاً سواىا

معممة ذلك إلى  ، يعد ليما جدوى في ظل الممارسات اليمجية التي قام بيا المحتل
حساسيا الكبير بضرورة نيل الحرية ، دفاعيا عن وجودىا ووطنيا والتخمص من  ، وا 

، ففي بعض  ( عمى عدم احتلبل بيتيا زىية ) عبودية العدو الصييوني الذي أجبرتو
ل الضعف لدى الإنسان إلى قوة ، تجعمو يستجيب برد فعل حيوي     الحالات يتحوَّ

  وىو ما فعمتو  .(ٖ)نحو تعبئة طاقاتو جميعيا ، وكشفيا في دفاع مستميت عن وجوده
احتل العدو  ))) زىية ( ، وىي تنشد النصر ، فتقول الراوية في مقطع قصصي آخر : 

وطفقت توطَّن النفس عمى  ، كل الأرض خلا بيت زىية المكافحة الوحيدة دون أرضيا
فالكفاح المسمح  .(ٗ)(( وتؤمميا بالثبات حتى النصر في انتظار عودة الأبناء ، الصبر

                                                           
 . ٙٔٔ - ٘ٔٔ : ناسك الصومعة (ٔ)
 . ٙٔٔ: م.ن  (ٕ)
 . ٘٘: ينظر : التخمف الاجتماعي ، مدخل إلى سيكولوجية الإنسان المقيور  (ٖ)
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 ، وحثيا عمى الثبات والصمود في سبيل تحقيق النصر ، نفس عمى الصبروتوطين ال، 
كل ذلك يمث ل مواقف سياسية  ، المعتقمينالأسرى و وعودة النازحين و  ، وطرد المحتل

، بوصفيا أنموذجاً لممرأة  ودافعت عنيا بقوة وبسالة ، ( زىية ) تبنتيا المرأة الفمسطينية
بل شاركت الرجل في البوح  ، إذ لم يقتصر اليم الوطني عمى الرجال الفمسطينية ،

 والدفاع عن القضايا الوطنية. ، بمواقفيا السياسية
حافمة بالقصص التي ، فقد كانت (  تقاسيم الفمسطيني ) القصصيةأمَّا مجموعتيا      

الكثير من وقد تحممت  ، أظيرت دور المرأة الفمسطينية في مقاومة المحتل الإسرائيمي
ويعمو شأنو  ، وتجاوزت المصاعب والعراقيل في سبيل أن يحيا الوطن ، الألم والمعاناة

فكانت أحداث الحياة اليومية التي عاشيا الشعب الفمسطيني في ظل  ،بين الأمم
 اغتصاب ) ومن ذلك قصة ، مادة أساسية وبؤرة أساسية في البناء السردي ، الاحتلبل

بعدما وأد المحتمون  ، مرأة الفمسطينية بسالة وشجاعة فائقة( التي أظيرت فييا ال
وأن تعيش معو في بيت واحد شأنيا  ، الصياينة أحلبميا وأمانييا بالزواج ممَّن تحب

الأحلام في ))  فجاء عمى لسان الراوي ، خرىك شأن أغمب الفتيات في البدان الأفي ذل
ولكنيا عمى الرغم من ذلك تغازل  ، فمسطين محرمة عمى أىميا بقرار صييوني عرفي

 ، وتنتظر أن تمبس الثوب الأبيض ، ىي تصدق حمميا ، حمميا الأنثوي ليل نيار
وأن تمصق العجين والورد عمى باب بيتيا عندما  ،وأن تتزوج من أسمر طويل وسيم

بة لتجعل وجودىا في بيتيا أبدياً وولوداً  تدخمو عروساً مجمَّمة بعباءة جدىا المقصَّ
 .(ٔ)(( فتمطرىا زغاريد النسوة مشفوعة بالممح المنثور في عيون الحاسدين ، نيئاً وى

رغم عمميات القتل والقمع  ، فالمقطع السردي يشير الى حب المرأة الفمسطينية لمحياة
ل صفعة الحب والزواج وتكوين أسرة يمث   لذلك فإنَّ  ، والدمار التي يمارسيا الصياينة

في  ، ي أغرق الشعب الفمسطيني بسيول من الحزن والألمالذ ، قوية بوجو المحتل
                                                           

 . ٖٔ : تقاسيم الفمسطيني (ٔ)
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الحضور  )) وبذلك فإنَّ  ، وتمرير مؤامراتو الدنيئة ، محاولة لفرض إرادتو بقوة السلبح
وكان  ، الإنساني لقضية فمسطين حرَّك المشاعر الإنسانية والوجدانية لدى القاصة

التي كانت تتغير  ، الحضور حافزاً ودافعاً لدييا لرصد ملبمح صورة الآخر الصييوني
 .(ٔ)(( فملبمح صورة الآخر غير الإنساني تتكرر ، بتغيُّر الأحداث

وتكون عمى قدر  ، وفي المقابل فإنَّ ردَّة  فعل المرأة الفمسطينية أيضا  تتغيَّر     
مشيداً قصصياً يحكي شجاعة المرأة حينما تتعِّرض وقد صوَّرت القاصة  ، الاعتداء

في دفاع عن أبييا الذي كان يقصد أرضو عندما ىاجمو  )) ، لمضيم والقمع
لت إلى أسيرة في المعتقل الصييوني ،المستدمرون الصياينة بعد أن شجَّت  ، تحوَّ

دت وفي المعتقل فق .(ٕ)(( رأس أحدىم بحجرىا بعد أن لطم والدىا العجوز الوقور
بعدما تعرَّضت للبغتصاب عمى يد الجنود  ، وتبدَّدت آماليا ، الكثير من أحلبميا

شرفيا وعذريتيا التي كانت تمن ي النفس  ،وىم بذلك سمبوا أعز شيء لدييا ، الصياينة
خضاعيا لإرادتيم الشريرة  ، بتقديميا ىدية لزوجيا المنتظر واليدف من ذلك إذلاليا وا 

ليست ))  : . وىو ما أكده الراوي بقولو لتكون عبرة لغيرىا من النساء الفمسطينيات
ولكنيا حزينة عمى ىديتيا لزوج المستقبل التي ىدرىا الجنود  ، نادمة عمى ما فعمت

ويحرقوا  ، كي يكسروا كبريائيا لقد اغتصبوىا مراراً وتكراراً  ، في المعتقل انتقاماً منيا
إلا أنَّيا  ، لكنيم زادوىا نوراً فوق نور ، وينتقموا منيا أبشع انتقام ،اعتزازىا بنفسيا

أيقنت أنَّ أحلام الزوج والعرس وثوب الزفاف قد تبخَّرت للأبد عمى صفيح مستعر 
مين في إذلال وقد أثبتت أحداث القصة أنَّ الصياينة كانوا واى .(ٖ)(( اسمو اغتصابيا

 ، فانتياك حرمة الشرف عبر فعل الاغتصاب ، الشعب الفمسطيني بممارساتيم الدنيئة
                                                           

 . ٖٕٚ:  صورة الأخر في قصص سناء الشعلبن دراسة تحميمية (ٔ)
 . ٖٔ:  تقاسيم الفمسطيني (ٕ)
 . ٖٔم.ن :  (ٖ)
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عممية  ؛ لأنَّ  وأشعل جذوة التحدي والرفض لدى الفمسطينيين ، قد أيقظ اليمم
خرجت من المعتقل دون  )) ، الاغتصاب تمَّت في المعتقل وتحت تيديد السلبح

لكنيا وجدت في انتظارىا سبعة شبَّان فمسطينيين قد قُدَّوا من  ، حمميا وعذريتيا
ظفراً بشرفيا الذي لم يُنتقص  ، الريحان والنعناع يتنافسون عمى الزواج بيا

      .(ٔ)(( باغتصاب لئيم في معتقل صييوني

( قدَّمت القاصة جانباً من جوانب كفاح إحدى النساء  رجال ) في قصةو      
وتضربو بنعميا  ، كانت تسب الجندي الصييوني )) ياأنَّ  القاصةذكر فت ، الفمسطينيات

 ، نيرىا الجندي الصييوني بمغة عربية ، عندما حاول منعيا من الدخول إلى قريتيا
أدركت من سحنتو ولكنتو أنَّو خائن  ، فكادت تقع أرضاً  ، ودفعيا إلى الخمف بقوة

أن تقف بعيداً عن الجنود الرجال إلى  . أمرىا متنمراً  عربي مجنَّد في صفوف العدو
بو  عاجزة أمام ما يقومفيي لم تقف  .(ٕ)(( حين تفتيشيا من قبل مجنَّدة صييونية

بل قامت  ، ولم تتراجع وتذعن لممارساتيم التعسفية من أعمال إجرامية ، الصياينة
 لذلك لم تكن ترى في المحتمين رجالاً  ، بدورىا البطولي في الدفاع عن كرامتيا وشرفيا

 ، لا تمت إلى الإنسانية بصمة ، من ممارسات عدوانية دنيئةبو     نظراً لما يقومون ،
 في جوابيا عمى من وصف الجنود الصياينة بالرجال فسمكت سبيل السخرية والاستيزاء

وسألتو  ، ديةوحدقَّت في عينيو متح ، ابتسمت المرأة الفمسطينية باستيزاء ))فقد  ،
ز أين ىم الرجال؟  .(ٖ)(( بتقزَّ

فقد أثبتت مدى قدرة المرأة الفمسطينية عمى الصمود والثبات  ، ( زرع ) ا قصةأمَّ     
 ، والقيام بأعماليا اليومية ، فيبَّت لمواصمة الحياة ، ورفض الذل والخنوع ، عمى الحق

                                                           
 . ٗٔ:  تقاسيم الفمسطيني (ٔ)
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فينقل الراوي أنَّ الجنود  ، فتناست جراحيا ومعاناتيا ، إذ لم يتسرَّب اليأس إلى نفسيا
وأطمقوا الخنازير البرية  ، جرَّفوا أرضيا بعد حرق محصوليا ليذا العام الإسرائيميين ))

. لقد  وفي آخر المطاف جفَّفوا بئر المياه التي تسقي زرعيا منيا ، عمى مزارع العنب
م مَنْ يسيطرون عمى المزارع المحيطة وى ، استغمُّوا أنَّيا فمسطينية وحيدة بينيم

 وىي وحدىا بين أولئك الوحوش . بمزرعتيا بعد أن صادروىا من أىميا الفمسطينيين
ورغم كل ذلك قامت  .(ٔ)(( قتموا أبناءىا تباعاً عمى تراب ىذه المزارع وىم يزرعونيا ،

 ، وعممت عمى إحياء ما دمره المحتمون في بلبدىا ، المرأة الفمسطينية بدورىا البطولي
وىذا الأمر جاء نابعاً من اعتزازىا  ، وتدمير الأمل فييا ، رافضة منطق إلغاء الحياة

يمانيا الشديد بقضاياه العادلة ، بوطنيا غير  ، لاسيَّما ما يتعمَّق بحريتو واستقلبلو ، وا 
الآن غدت )) ، فتذكر القصة :  توضعف الإمكانا ، مبالية بقمَّة الناصر والمعين

 زرعت من جديد السنابل التي خمعوىا من أرضيا ، ولكنَّيا ظمَّت قوية ، وحيدة تماماً 
فتفتَّقت جميعيا عن فمسطينيين زُرَّاع ىبوا جميعيم لنجدتيا وعونيا  ، ونفخت فييا ،

  .(ٕ)(( وزراعة أرضيا من جديد

فقد تكرر ذكرىا  ، كبيرة في نفوس الشعب الفمسطينيوبما أنَّ لشجرة الزيتون منزلة      
وىي  ، )) رمز لميوية الفمسطينية فيي ، في مواقف النضال والاعتزاز بالمكان والقضية

 تشكل صفعة قوية للبدعاءات الصييونية الزائفة ، وشخوصيا ، بتجذرىا وعمرىا المديد
وىكذا راحت  ، (  شعب) فمسطين أرض بلب وحيث تفند المقولات الصييونية من نمط ،

واجتثاث شجرة  ، جرَّافات الحقد الصييوني تعمل عمى تجريف الأراضي الزراعية
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. لذلك مزجت القاصة الحب الإنساني بحب الأرض وأشجار الزيتون في (ٔ)(( الزيتون
إذ لم ينفصل حب المرأة الفمسطينية لمحبوبيا عن حبيا  ، قصة العشق الفمسطيني

وامتدادىا  ، تي تمثل كيانيا ووجودىا وعمقيا الحضاري والتاريخيال ، لشجرة الزيتون
ومن تجميات ذلك ما ورد في ) قصة  .  وارتباطيا بوطنيا وأبناء شعبيا ، في أرضيا

وكلاىما يحبان فمسطين من  ، يحبيا وتحبو)) حب ( ، التي تذكر القاصة فييا أنَّو 
 ، فتعاىدا عمى أن يلازم أحدىما الآخر طوال الحياة ، صغرىما عمقا الحب المشتعل

حفرا عيدىما عمى جذع شجرة الزيتون الذي تممكو عائمتو  ، وأن يرحلا عنيا سوياً 
وىنا عممت القاصة عمى إقحام أشجار  .(ٕ)(( منذ قرون كثيرة ما عاد يحصييا عدداً 

كوني الممتد لآلاف فكانت شاىداً عمى الحب ال ، الزيتون في بؤرة العشق الفمسطيني
وتغميبو عمى  ، في محاولة لإعلبء صوت السلبم والحياة ، السنين بين المرأة والرجل

فجاءت الكتابة عمى  ، صوت الموت والدمار الذي يمارسو الصياينة في أرض فمسطين
وتطمعاتو  ، جذع شجرة الزيتون ضمن حالة تواصمية بين عشيقين آمنا بوطنيما

، بما ترمز لو شجرة الزيتون في بث دلالات السلبم والمحبة لعمميما  ، المشروعة
 ))،  لذلك شاركت تمك الشجرة الفمسطينيين المعاناة والظمم والعدوان ، الحياة ووىب

فيي تعد من  ، فحالة أشجار الزيتون لا تختمف عن حالة أصحابيا الفمسطينيين
الوجود والصمود فيذه حرب ضد  ، مقومات وجود الإنسان الفمسطيني عمى أرضو

والصياينة يشكمون أداة مخصصة لإبادة كل ما يخص السلبم والخضرة  ، الفمسطيني
. وبذلك فإنَّ الصراع الفمسطيني الإسرائيمي قد (ٖ)(( التي تمثميا تمك الشجرة ،والعطاء

                                                           
 الأنترنيت شبكة ، مصطفى قاعود ، حرب الزيتون في الأراضي الفمسطينية المحتمة (ٔ)

،hHp:www.wata.cc،foums،shwthread.eh?18649 - 4d8  
 . ٖ٘ – ٕ٘ : تقاسيم الفمسطيني (ٕ)
، تمارة رياض ذنون محمد ، دار غيداء لمنشر والتوزيع ،  شعرية الوصف في قصص سناء الشعلبن (ٖ)

 . ٙٙٔ: م ٜٕٔٓ،  ٔالأردن ، ط –عمان 
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كان  ))،  تجسَّد عبر العشق والأشجار في مقابل القتل والتجريف والاعتقال والاغتيال
ولكن العدو صادر أرضيما قبل أن يأتي  ، أن يتزوجيا في الخريف المقبلالمخطط 

ثم ألقميا أطناناً كثيرة من  ، وجرَّفيا بعد أن اقتمع زيتونيا ، الخريف المنتظر
. وحينما (ٔ)(( الإسمنت لتكون أساسات لمستدمرات صييونية تأوي الغرباء الغاضبين

والاستمرار في ظل آلة الدمار والقتل  لا سبيل لو لمعيش ووجدا أنَّ  ، حوصر حبيما
 ، تبادر إلى ذىنييما أن يغادرا الحياة سوية ، ولكي يكون مصيرىما معاً  ، الصييونية

قررا ))  وعندئذٍ ،  فالعشق يمكن أن يأتي ثماره في الآخرة ، فاختارا نيايتيما بقناعة تامة
را  ، في لحظة عشق كاممة أن يمضيا في درب عشقيما الأكبر بحزامين ناسفين فجَّ

وتناثرا ىباءً مقدساً  ، البيوت المستدمرة الوليدة فوق أرضيما بمن فييا من الغرباء
 .(ٕ)(( فوق أرضيما التي ماتا عشقاً ليا

 ، ولم يكتفِ العدو الإسرائيمي بالقتل والتيجير والاعتقال وتجريف البساتين والمزارع     
في  ، بل عمل عمى إقامة جدار عنصري عازل ، ومصادرة الأراضي وتيديم البيوت

 ، والتقميل من مقاومة الشعب الفمسطيني ، محاولة منو لتمزيق أوصال أرض فمسطين
فكان الجدار شاىداً عمى الرغبة الدموية المتأصمة التي ترمي إلى محو الشعب 

 ، ي الأيديإلا أنَّ أبناء الشعب الفمسطيني لم يقفوا مكتوف ، الفمسطيني وانياء مقاومتو
نَّما كانت ليم مواقف  ، ولم يرضخوا لمخططات الصياينة عبر بنائيم الجدار الفاصل وا 

 من رغمعمى ال ، وعمموا عمى تيديمو ، عارضوا فييا تشييد الجدار الفاصل ، كثيرة
وما نتج  ، وكان لممرأة الفمسطينية موقف حازم تجاه الجدار ، القمع الذي تعرَّضوا لو

 التي ( المقبرة قصة ) وقد تجسَّد ذلك في ، الأراضي الزراعية والقرى عنو من تقسيم
 فيي لا تستطيع ، وموقفيا من ممارسات المحتل ، ( الحاجة رشدية )  تحكي معاناة

                                                           
 . ٖ٘:  تقاسيم الفمسطيني (ٔ)
 .  ٖ٘ : ن.م (ٕ)
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فأحزان الفمسطيني لا تُحصى مادامت لعنة  ، أن تحصي أحزانيا الفمسطينية ))
كذلك لا تستطيع أن تُحصي  ، الاحتلال الصييوني تنيش ماضيو وحاضره ومستقبمو

عدد مَنْ فقدت من أحبة من أقارب وجيران وأصدقاء بين قتل وسجن ونفي وتعذيب 
ومصدر الشر الذي  ، فالمحتل ىو أساس البلبء .(ٔ)(( ومرض وتشويو واختطاف

 ، عبر ممارسات قمعية مختمفة ، جمب الويلبت والمصائب والأحزان لمشعب الفمسطيني
التي لم تستطع إخفاء حزنيا وألميا  ، ( الحاجة رشدية ) تركت آثارىا المأساوية عمى

لذلك غمب ما يتعرَّض  ، فقد كانت تشعر بأحزان الآخرين ومآسييم ، لما حلَّ بوطنيا
فقد فقدت  ، فيانت عمييا المصائب من أجل الوطن الجريح ، لو الوطن عمى آلاميا

 مصمحة الوطنفعممت عمى تغميب  ، داء في سبيل الوطنذىبوا شي ، ثلبثة من أبنائيا
لم يرىا أحد في يوم  ))،  لم تنل منيا المصائب ، وبقيت شامخة قوية ، عمى ىميا

 ، وكانت تصمَّم عمى أن ينادييا أىل الحي باسم أم الشيداء ، تبكي أحداً من أبنائيا
وداعبتيا بانكسار  ، وتتيو فخراً كمما روت بالماء وبدموع العين زيتونات قبورىم

لكنيا غمب عمييا البكاء  .(ٕ)(( يتعالى عمى زفراتيا اللاىثة المفطورة عمى ألم عملاق
 ، العدو الإسرائيمي قريتيا داىمحينما  ، وظيرت عمييا علبمات الانكسار ، والحزن

فيي لم تمتفت  ، وتجريف أرضيا وتيجير أبناء قريتيا ، وبدأ باقتلبع أشجار الزيتون
نَّ  ، إلى مصيبتيا بأبنائيا وقمع الأشجار وكأنَّيا وجدت في  ، ما ىزَّىا مصادرة الأرضوا 

وتتثبت بالأرض  ، لذلك كانت تحتضن أشجار الزيتون ، ذلك ضياعاً لقضيتيا الوطنية
ووجود  )) تستمد قوتيا من رمزية شجرة الزيتون ، فيي كالشجرة الراسخة في الأرض

فيي رمز الحياة والعطاء في أرض لا تحتوي إلا  ، ت في المقبرة مفارقةىذه الشجرا
نَّ الفمسطيني يزرع ، شارة إلى استمرار الحياة والصموديا إرفاة الأموات وكأنَّ   وا 

                                                           
 . ٕٔ:  حدث ذات جدار (ٔ)
 . ٕٔم.ن :  (ٕ)
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. فاغتيال ىذه الشجرة ىو بالحقيقة اغتيال  الدمارالحياة والأمل حتى بنصف الموت و 
. لكنَّ الشعب الفمسطيني أفشل كل (ٔ)(( الوجود الفمسطيني واليوية الفمسطينية

.  والعيش بكرامة وسلبم ، فوقف بصلببة لتقرير مصيره ، محاولات النيل من إرادتو
ا اليوم فمم تخجل من أن أمَّ  )) . ( بأبيى صوره الحاجة رشدية وىو ما جسدتو )

وتتثبَّت  ، وىي تعانق زيتونات بستانيا ، وأن تبذل دموعيا سخية مدرارة ، تنتحب
بجذع أكبرىا لعميا تقصميا من أيدي الجنود الصياينة الذين داىموا القرية من طموع 

ويمقوا بأىميا جميعاً  ، وعاثوا تقتيلًا في أشجارىا قبل أن يجرفوا أرضيا ، الشمس
. (ٕ)(( من أجل بناء الجدار العازل ، خارجيا حفاة مذعورين بحجة تممُّك أراضييم

فبناء الجدار يعني تمزيق  ، نفسيا أمام مأساة كبيرة ( ة رشديةالحاج ) وىنا وجدت
وفي ذلك ضرب لوجودىا وانتياك صارخ  ، وضياع أشجارىا ، وتشتيت أىميا ، أرضيا

أضفت إلى أشجار الزيتون  )) إذ ، لمقدساتيا المتمثمة بأىميا وأرضيا وأشجار الزيتون
في الأرض من اغتصاب صفة الإحساس بوصفيا الشاىد الوحيد عمى ما يحدث 

 ، ولاشك أنَّ ىذه الأعمال العدوانية تفوق قدرتيا عمى المقاومة ،(ٖ)(( ودمار من الآخر
 ، عمى الرغم من جبروت رفضيا الأبي لمرحيل))  فيي ، لعدم تكافؤ طرفي النزاع

ودون بيتيا أو بستانيا أو  ، وجدت نفسيا شعثاء غبراء دون غطاء رأسيا الأبيض
ففي ساعات قميمة كانت معظم أراضي  ، بل دون قريتيا كاممة ، لوفيرةزيتوناتيا ا

وكانت الأراضي الزراعية جرداء مغتصبة مجرفة من أشجارىا ومن  ، القرية مُصادرة
فغدت القرية دون سكانيا بعد أن شطر مخطَّط الجدار الفاصل القرية إلى  ، فرحيا
والآخر يعزل أمامو  ، ميا: نصف صغير يسجن خمفو حشداً عظيماً من أى نصفين

                                                           
 . ٙٙٔ:  شعرية الوصف في قصص سناء الشعلبن (ٔ)
 . ٕٕ – ٕٔ:  حدث ذات جدار (ٕ)
 . ٖٕ٘:  صورة الآخر في قصص سناء الشعلبن دراسة تحميمية (ٖ)



 .......................................  لفصل الثالث : قضايا المرأةا
139 

وىنا كان لمجدار الذي أقامو الصياينة تأثيرات مدمرة عمى الواقع  .(ٔ)(( مقبرة القرية
يتوفَّر عميو من دلالات القسوة فالجدار وما  الحياتي لأبناء الشعب الفمسطيني ))

 ، المدينةالأصدقاء في شقي اىق وامتناع التواصل بين الأىل و الارتفاع الشوالصلببة و 
فإنَّو يتجسَّد كشيء مانع وحاجز للؤلفة و التلبحم في مكان عام ممتد عمى أرض 

فيو يمنح شعوراً بالسخط والسخرية والتمرد والغضب من قبل الشخصيات  ، فسيحة
ومن ثم كل ما فييا من مشاعر حميمية  ، المحاصرة بين شقيو المذين لا يمتقيان بسببو

حيث يمتصيا ، صارخة ضد الجدار تذىب أدراج الرياح كانت مع أىمييم أم غاضبة 
ونظراً لما تركو الجدار  ،(ٕ)(( ىذا الجدار المقيت ويمنع سريانيا إلى الضفة الأخرى

فقد قاست الأسى والحزن بعد  ،( الحاجة رشدية ) العازل من آثار سمبية عمى حياة
والقسم الآخر  ، أبنائياقسم فيو قبور :  عزل الجدار لممكان المحبَّب ليا إلى قسمين

والابتعاد عن  ، لذلك أعمنت عن رفضيا لعممية التيجير ، يشتمل عمى أشجارىا
وحدىا الحاجة رشدية  ))،  فوجَّيت صرخة استنكار واستيجان لمجدار العازل ،أرضيا

من بقيت في القرية المختزلة في المقبرة بعد ىذا التقسيم الجائر السريع الذي 
ورفضت الرحيل لتكون شييدة جديدة تُزف إلى  ، ت متثبّتة بأرضياإذ ظمَّ  ، نيشيا

ن كانت لا تزال عمى قيد الحياة . أمضت أياماً قصيرة في مثواىا الجديد  المقبرة وا 
المرسلات  وبين شجراتيا الزيتونات ، موزَّعة بين أبنائيا الأرواح الثاوين في القبور

وفي جنباتيا ذلك الحقد المُرجّل  ، قتمى عمى أرض المقبرة بعد أن رحّمتيم إلى جانبيا
عمى ذلك الجدار الغاشم الذي بات ينمو بتوحش أمام عينييا ليحرميا من قريتيا 

 في( الشخصية الفاعمة  الحاجة رشدية وىنا أصبحت ) .(ٖ)(( وأىميا وتاريخيا المديد

                                                           
 . ٕٕ: حدث ذات جدار  (ٔ)
 . ٘ٙٔ:  شعرية الوصف في قصص سناء شعلبن (ٕ)
 . ٕٕ:  حدث ذات جدار (ٖ)
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رادة وصلببة بما ، تغيير الحدث فآلت عمى نفسيا القيام بواجبيا  ، تممكو من شجاعة وا 
بعدما بعثر  ، ولم ينل منيا الإحباط واليأس ، وعدم الرضوخ و الاستكانة ، الوطني

 وعبث بالذكريات الجميمة العالقة في ذىنيا فـ ، الجدار العازل الأشياء القريبة إلى قمبيا
وىي ىنا  ، ن عالميا المتواري قيراً خمف الجدارالمقبرة ىي آخر مَنْ تبقى ليا م)) 

صرارىا عمى البقاء وفأسيا آخر مَنْ رافقيا في  ، وحيدة لا تممك سوى شجاعتيا وا 
فأمام القوة الغاشمة التي يمتمكيا الاحتلبل الصييوني . (ٔ)((دربيا نحو زيتوناتيا 

لتجعل منو رمزاً لممقاومة ( بفأسيا  الحاجة رشدية )، تقف  والآليات والمعدات الكبيرة
لكن رغبتيا الكبيرة في تحطيم  ، وتخمخل أجزائو ، عمى الرغم من قدمو ، والثبات
 ، تتأبطو))  ، جعمت من الفأس آلة قادرة عمى تحطيم جبروت الصياينة ، الجدار

 وتخطو أول خطواتيا نحو الجدار ، وتحزَّمو بأطراف ثوبيا ، وتحكم ربط غطاء رأسيا
       ثابتة وسريعة تقصد أن تنيال بفأسيا عمى الجدار تحطيماً  خطواتيا ،

فالحاجة رشدية المرأة العجوز ازدادت غيظاً وحرقة وىيجاناً عمى  .(ٕ)(( وتيشيماً 
لذلك حممت راية الدفاع عن الأرض  ، الأفعال الدنيئة التي يمارسيا المحتل الصييوني

فمم تستوحش  ، قمة الإمكانات وانعدام النصرة من رغمعمى ال ، المقطّعة إلى أجزاء
وألقى بداخمو  ، وزرع في قمبو الرعب ، إذ كانت تمثّل جيشاً كاملًب أرىب العدو ، الأمر

تقترب أكثر من جنود العدو الذين ييرعون ىروباً نحو )) فيي  ، اليزيمة والتراجع
وخمفيا  ، ستعرالبعيد من وجو امرأة عجوز تحمل فأسيا وغضبيا وانتقاميا الم

 ، وىي تكاد تنقضُّ عمى الجدار ، وتحمل فؤوساً ميدِّدة بيا ، أجساد تجر أكفانيا
وفي الأفق تموح المقبرة بقبور مفتوحة قد غادرىا الشيداء إكراماً لدموع الحاجة 

                                                           
 . ٖٕ : حدث ذات جدار (ٔ)
 .  ٖٕ ن :م، (ٕ)
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أي إنَّ استشياد أبنائيا . (ٔ)(( بغية مساعدتيا في تحطيم الجدار العازل ، رشدية
والعيش تحت ، والاكتئاب والانزواء ، ئيا لم يكن باعثاً لمحزن المحبط وأقاربيا وأصدقا

ولم تعده انتصاراً  ، نيزاماً أو ضعفاً ، فيي لم تر  في ذلك ا وطأة الاغتراب والوحدة
والأمل  ، بل عمى العكس من ذلك كانت ترى في الشيادة باعثاً لمحياة ، لمعدو الغاشم

     ،  و الشعب الفمسطيني بالحرية والحياة الكريمةالذي ينعم في ، بالمستقبل المزدىر
ذلك الجدار  )) فكانت تمك الحاجة ىي الأرض والوطن الذي يتأجج بنيران الحقد عمى 

 ، ( ذلك الجدار حيث إنَّ الراوي أسند فعلبً حسياً إلى ما ىو جماد ) ، الذي بات ينمو
فيذا الانزياح الإسنادي جعل من ذلك الجدار وحشاً كاسحاً حياً يُزيح كل ما يمت 

(  الوطن والأرض ) أمام عيني تمك الحاجة ، بصمة لمحياة والسلبم والعطاء والأمل
فقرى الزيتون حسب العُرف الفمسطيني رمز يدل عمى  ، ليحرميا من تمك القرى

 ، كما أنَّيا تحمل معنى القدسية والأزلية والخمود ، الحضارة والتأريخ واليوية الفمسطينية
فوصف الأشياء وضعت أمام مشيد من  ، فيي الآن باتت ترمز للؤرض المغتصبة

وكذلك ربط  ، فربط بين الحياة والموت ، وقتل الحياة ، مشاىد اغتصاب الأرض
طت فتمك الأوصاف رب ، الأشجار بالشخصية والأرض أمام العدو الصييوني وأفعالو

فدماء  ، المكان بالشخصية وحالة الصمود أمام العدو حتى لو كانت النياية الموت
فيي إشارة  ، الشيداء تنبت أشجار الزيتون الصامدة والعيش طويلًب في ظروف قاسية

دت الأرض  .(ٕ)ت والقدرة عمى التحمل والتلبؤم ((عمى الرسوخ والثبا وبذلك توحَّ
صادر الإليام الثوري ، الذي ييدف إلى استعادة بالمقاومة ، وأصبحت مصدراً من م

 الحقوق المغتصبة .

                                                           
 . ٖٕ: حدث ذات جدار  (ٔ)
 . ٙٙٔ:  شعرية الوصف في قصص سناء الشعلبن (ٕ)
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( صورة مشرقة لممرأة  اليروب إلى آخر الدنيا القصصية ) في المجموعةو      
المرأة التي تحمل بداخميا الحب والحنان  ، ووفائيا لعائمتيا ، الفمسطينية وحب يا لزوجيا

،  ( عينا خضر ) في قصةوقد تجمَّى ذلك .  والتحدي لممحتل الإسرائيمي ، لمن تحب
 ، بدأ الحب يدخل إلى قمبيافرأت عيني خضر  التينجد المرأة الفمسطينية العاشقة  إذ

 ، فيي قد اختارت من تحب ، وتكوين الأسرة ، بالزواجىذا الحب ومن ثم تكمَّل 
ان عر ك العينين المتين تنز عيني خضر ، تين )) ،وأفصحت عن مشاعرىا وأحاسيسيا 

وتشرقان مثل نخيل أخضر ببريقٍ شمسي في بيداء  ، في أديم وجيو الحنطي
مين ، وعندما كبرنا قمت لو بحزم تمك الأشواق التي وُلِدت منذ أن كنَّا طف ،أشواقي

لا سوف أقتل  تزوَّجني يا خضر و دلالي الريفي عمى استحياء الصفصاف )يغمَّف ( وا 
وىنا لم تكن علبقة الحب التي  .(ٔ)(( وتكون خطيتي في رقبتك إلى يوم الدين ، نفسي
الابتذال ، أو الميو وقضاء الوقت  أو يشوبيا ، عمييا في القصة علبقة مشوَّىة ااطَّمعن

تعتمد براءتيا من الواقع الاجتماعي الذي كانت تعيش فيو  ، بل كانت علبقة بريئة ،
لذلك كان ىدفيا من الحب ىو الزواج  ، وعادات ريفيةفيي تنطمق من قيم  ، المرأة

نجاب الأطفال أجواء تمك العلبقة التي كانت منذ الطفولة  ، وقد وصفت لنا القصة ، وا 
التي انطمقت في  ،والبوح بالمشاعر ، وصمت إلى مرحمة الإعلبن أن واستمرت إلى
بين مشاعرىا  تْ وُفَّق  المرأة الفمسطينية  بما يعطي صورة واضحة أنَّ  ، أجواء الحياء

وىي تعمم أنَّ الحياة بحاجة إلى الحب والصلببة في ظل  ، وىموميا الوطنية ،وأىدافيا
 تحت وطأة الاحتلبل الإسرائيمي يرزحونالواقع المتأزم الذي خيَّم عمى الفمسطينيين وىم 

جاءت ، وتعرف ردود أفعالو التي  وقد جرَّبت حبيبيا ، . وىي كانت واثقة من حبَّيا
برفق عمى غير استحياء وقال لي  لكزني )):  كما تروي ، عمى وفق أىوائيا ورغباتيا

لا استطيع العيش  ( ، الله يمعن إلِّي خمَّفوك )لاف البيَّارات تشرق في عزم عينيو وآ
                                                           

 . ٚ٘: اليروب إلى آخر الدنيا  (ٔ)
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وىنا تجمَّت المودة والييام  .(1)(( والله سوف اتزوَّجك بعد موسم الحصاد ، بدونك
وقد كشف عن ذلك الأداء  ، وعلب صوت الحب والانسجام والتفاعل ، بأبيى صورىا

 ، الذي شكَّمت المغة العامية الأساس الذي ارتكز عميو،  ( خضر المغوي في خطاب )
 ثارىاداخمو ، ولم يعد باستطاعتو إخفاء آبما يوحي أنَّ مشاعره وأحاسيسو كانت تغمي ب

فيي  : )) لتجسيد انفعالاتو وعواطفولذلك لم يجد أفضل من المغة الشائعة وسيمة  ،
وعذابو وتُستعمل  ، فتبوح بمكنونات الجسد ، تعبر عن العفوية ، بمثابة لسان حال

ورفع الكمفة تجاه الشخوص  ، المغة الدارجة قصد إشاعة جو الألفة والحميمية
لذلك كان تضمين الخطاب القصصي كممات متداولة في  .(ٕ)(( المتحدثين بيذه المغة

عمى عمق التواصل  ويدل ، يشير إلى عمق العلبقة بين المتّخاطبين ، الحياة اليومية
بو الموقف التواصمي من البساطة والوضوح في الحوار وما كان يتطمَّ  ، والمودة بينيما

 ، وصدَّقتُ عينا خضر : )) حتى وصل إلى الزواج وقد ازداد الحب . التخاطبي
جنا لأغفو عمى رموشيما وزاد  ، عبَّدُ في محراب عينيووبتُ في كل ليمة ات ، وتزوَّ

     عشقي لعيني خضر المتين تحملان من العزم والحب ما لا يعرفو الكثير من 
انطلبقاً من  ، خضر مصدراً لمحب والجمال وبذلك أصبحت عينا .(ٖ)(( البشر

فالعيون وجوه لمقموب ،  )) ، ، ودورىما في التواصل والتقارب دلالتييما السيميائية
وتبدو منيا أحوال النفس وأسرارىا ، ولذلك يمكن أن تحق ق بجماليا أو بحاليا خطاباً 

                                                           
 . ٚ٘:  اليروب إلى آخر الدنيا (ٔ)
 رسالة ماجستير ، بنات الرياض لرجاء عبد الله الصانع أنموذجاً  ، الأنساق الثقافية في الرواية السعودية (ٕ)

م       ٕٛٔٓ ، كمية الآداب والمغات -جامعة العربي بن ميدي أم البواقي  ، آية زياد ، أمال فلبح ،
 :ٕٔٗ . 

 . ٛ٘ – ٚ٘:  اليروب إلى آخر الدنيا (ٖ)
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، والكشف عن المشاعر والأحاسيس ، رب ما أكثر (ٔ)(( تواصمياً وتسيم في الإبانة
 إيصالًا من الكلبم . 

 ، لأبناء الشعب الفمسطينيعمى الرغم من الألم الذي سبَّبو الاحتلبل الإسرائيمي و      
منيما فكانت تستمد  ، إلا أنَّيا كانت تجد في عيني خضر الأمل بالمستقبل الجميل

بعيداً عن البؤس  ، والعيش بسلبم ، وىي تحمم بالإنجاب القوة والصبر والتحدي ،
 وكما أىدى حبَّو لأرضو التي كان : ))البغيضة  المحتلممارسات بفعل  والإحباط
في منأى  ، وعن حممو في أن يعيش فييا في سلام ، كل ليمة عن حبو ليايحدَّثني 

و حركة قدسية تسكن في أىديت ، عن كوابيس الصييونية وجبروت الموت والدمار
وأنا انتظر شجيرة آدميَّة  ، ي في دنيا من السعادةنسأحشائي ، وتمور بعشقي ، وتغر 

شق عينا غرستنا عمى مثال وأحمم بأن تُ  ، زرعيا خضر في داخمي تٌسمَّى طفمنا
 ، فالمرأة ىنا تبحث عن حياة زوجية مميئة بالحب والسعادة والأمن .(ٕ)(( عيني خضر

نجاب طفل  ، يكون عاملًب من عوامل الفرح والسرور ، لذلك كانت تحمم بالحمل وا 
وقد ازداد  ، البيجة والحبأجواء فحبيا لزوجيا لا بد أن يتكمَّل برؤية طفل يزيد من 

في كل ليمة  : ))، فتروي ذلك بقوليا  التفاعل والألفة بين الزوجين أثناء فترة الحمل
ثم يغفو وىو يحمم بطفلٍ يُولَد في  ، ليطمئن عمى غرستو ، تحسَّس خضر بطني

رضو ويستيقظ عن مداعبة النفوس العاشقة لأ  ، يغفو عمى الحرية ، أرض محررة
بذلك فإنَّ أحلبم المرأة الفمسطينية في و  .(ٖ)(( لقدسعمى صوت مآذن او  المعطاءة ،

فيي مثال لمنساء  ، القصة تشير أنَّيا قد قرنت أحلبميا الذاتية والأسرية بأحلبم الوطن

                                                           
  - المممكة الأردنية الياشمية ،دار الخميج ، د. ناصر ظاىري ، وصف الجسد في الشعر الجاىمي (ٔ)

 . ٕٓٗم : ٕٛٔٓ ، ٔط ، عمان
 . ٛ٘:  اليروب إلى آخر الدنيا (ٕ)
 . ٛ٘م.ن :   (ٖ)
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فما ييم بطمة  ، الحالمات بالحرية والاستقلبل ، الفمسطينيات الباحثات عن وطنين
وبلب  ، وخالياً من الأزمات والمعاناة والآلام واليموم ،القصة أن يكون المستقبل مشرقاً 

شك فإنَّ ما تمنَّتو لطفميا أو ما حممت بو لأسرتيا يمث ل حالة عامة أرادت ليا أن تسود 
لا مستقبل في ظل الوجود و  لبمد الفمسطيني ، فلب حياة آمنةفي مختمف أنحاء ا

وىو ما  ، يقتل أحلبميم وأمنياتيمفيو من  ، الإسرائيمي الجاثم عمى صدور الفمسطينيين
يمي ، وفقدت إذ اصطدمت أحلبميا بماكنة الموت الإسرائ ، حدث مع بطمة القصة

وأخيراً تفتَّق جسدي العاشق عن غرسنا  ))،  يخرج لموجود زوجيا قبل أن يرى طفمو
، كل  ...آه من القير والموتت كل العيون حولي ، إلا عينك يا خضركان ، الجميل
تستحمان في غياىب الموت، فيما  ،إلا عينيك يا خضر وتقبِّموتجتمي طفمك،  العيون

 .(ٔ)(( غاصبٍ كما قدَّمتَ مكرىاً نورىما لعدوٍ  ،ةوتقدّمان محجرييما لمدود والعفون

ومعرفتيا  ، شعلبن استثمرت قدرتيا الإبداعيةا لاشك فيو ىو أنّ القاصة سناء وممّ     
 ، وفضح ألاعيبو ووسائمو وأساليبو العدوانية ، بفنون القص من أجل تعرية المحتل

حين يرى الآخر نفسو  ، )) لمقارئ التصرفات الصييونية بنقل الصورة العامة ليم فبيَّنت
ر (ٕ)(( ليذا يشر ع لنفسو سياسة العنف ، في مرتبة التفوق والتقدم العسكري . ويبر 

 من المطالبة بحقوقيميم لكن ذلك لم يمنع ، عدوانية تجاه الشعب الفمسطينيممارساتو ال
وقد شكَّل حمم  ، يعيش أبناؤه بسلبم وحرية تامة ، ورؤية بمدىم حراً كريماً معافى ،

إلى جانب الرجل في التي وقفت المرأة  ومن بينيم. ىم جميعاً التحرير ىاجساً يراود
ممت معو أعباء التحرير ومقاومة المحتل ، نضالو وأمنياتو  قصةوتمثَّل ذلك في  ، وتحَّ

استعرضت موقفاً شجاعاً لامرأة فمسطينية التي  ( كيمو ٜ٘) جميورية فمسطينية لمدة 
امرأة اتخذت من الجياد سبيلًب  ، كان ىميا الوحيد ىو تحرير بمدىا من براثن الاحتلبل

                                                           
 . ٛ٘:  اليروب إلى آخر الدنيا (ٔ)
 . ٖٕٛ:  صورة الأخر في قصص سناء الشعلبن دراسة تحميمية (ٕ)
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إلا  ، وقمة تجربتيا بأحداث الحياة المختمفة ، يالتحقيق آماليا عمى الرغم من حداثة سن
واسميا الحركي في  ،اسميا دلال المغربي))  ،يا عقدت العزم عمى تحقيق أىدافيا أنَّ 

لكنيا الأكبر منيا عمى الرغم من أنَّ عمرىا لا  ، أحلاميا كبيرة ، ( جياد ) الفداء
ويلات التيجير ذاقت فييا  ، التي يتجاوز العشرين عاماً من سنين العذاب الفمسطيني

 .(ٔ)(( والشتات والمذابح وعذابات المخيمات وضنك الحياة والفقر والاضطياد والظمم
إلا  ، لا خلبص من الفقر والتشرد والظمم والقمع والدمار لذلك تشك ل لدييا وعي بأنَّ 

لذلك  ، ميما كانت التضحيات، وىزيمتو وطرده خارج الحدود  ، بالخلبص من المحتل
وتحرير ، لأنَّو العمل الوحيد الذي باستطاعتو استعادة الأرض  ؛ اختارت العمل الفدائي

م الفمسطيني القوة والقدرة عمى مواصمة الكفاح ، وقد كانت تستمد من الع م الوطن
الذي كانت تطويو ، الآن ىي بإجلال وتقديس تقبِّل العَمَم الفمسطيني  ))، فـ  والجياد

الذي قدَّ  ، التي تشفُّ عن جسدىا اليزيل الصغير ، العسكرية في جيب ملابسيا
ر أن يكون  ، وىجر الأنوثة المتقاعسة الميزومة ، ثوب الطفولة منذ زمن طويل وقرَّ

لقد تدربت طويلًا عمى أيدي أمير الفدائيين  ، حطباً مقدساً في أتون الوطن
عمم وطنيا في مقدمة الحافمة وتعمّق  ، لتصل أخيراً إلى ىنا ، الفمسطينيين في لبنان

ذاقتو طعم  ، لقد كانت تبحث عن أي وسيمة .(ٕ)(( التي تختطفيا لإذلال المحتل وا 
لذلك  ، جاعمة من العمم الفمسطيني رمزاً وعلبمة عمى الاستقلبل والحرية ، اليزيمة

 ، وفي عاصمتو المزعومة ،عممت جاىدة عمى أن تجعمو يرفرف في عقر دار المحتل
الآن  ))،  ( دلال ) وىو ما كانت تحمم بو ، فأينما علب العمم يعني التحرير والحرية

ر تل الربيع لا تل أبيب من قبضة العدو الصييوني لمدة  ، ىي تحقق حمميا وتحرَّ
 59وتعمن الجميورية الفمسطينية الحرة المنتصرة عمى امتداد  ، ست عشرة ساعة

                                                           
 .  ٕٚ:  تقاسيم الفمسطيني (ٔ)
 . ٕٚ : م.ن (ٕ)
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ع من حافمة صييونية اختطفتيا ىي ومجموعتيا كيمو في العمق المحتل من تل الربي
ليرفرف العمم الفمسطيني بكبرياء في مقدمة الحافمة العسكرية التي تخطفيا  ، الفدائية

وىي بيذا العمل  .(ٔ)(( أمام دىشة العيون الصييونية التي ترتعد بخوف وجبن
فتثبت في  ، وصولًا إلى النصر ، البطولي لا تقل شأناً عن الرجل في ممحمة التحرير

وتعزز بداخميم الصبر والتحدي والإصرار عمى  ، نفوس الفدائيين القوة والشجاعة
نحن  ، : نحن لا نريد قتمكم وتقول بنبل وفروسية نادرة ، تصرخ فييم ))،  المقاومة

نحن شعب يطالب  ، نحتجزكم فقط رىائن لنخمص رفاقنا المعتقمين من براثن أسركم
. وىنا وجَّيت (ٕ)(( . ما الذي جاء بكم إلى أرضنا؟ بحقو بوطنو الذي سرقتموه

وقد  ، جاء نابعاً من عمق المعاناة والألم والحزن ، لمرىائن الصياينة خطاباً بميغاً 
وىذا يدل عمى أنَّ المرأة  ، بعيداً عن منطق الانتقام والقمع ، شحنتو بدلالات الإنسانية

 ىميا الوحيد ىو تحرير أرضيا ، طينية كانت صاحبة قضية إنسانية ووطنية كبيرةالفمس
لذلك كان خطابيا خطاباً  ، واسترجاع الحقوق المسموبة ، واستعادة وطنيا المختطف ،

 ، عقلبنياً يرتكز عمى مجموعة من الحجج والبراىين الدامغة التي لا تقبل الشك
نحن  و)، (  نحن لا نريد قتمكم ) ائن الصياينةجسَّدتيا عبر عرض مطالبيا أمام الرى

نحن شعب  و)، (  نحتجزكم  فقط رىائن لنخمص رفاقنا المعتقمين من براثن أسركم
 ، وختم خطابيا بسؤال عميق الدلالة والمغزى ، ( يطالب بحقو بوطنو الذي سرقتموه

    : بقوليا ، يختصر معاناة الشعب الفمسطيني في ظل الاحتلبل الإسرائيمي البغيض
قت حمميا أخيراً بإعلان تحرير حقَّ  ))فيي  . وبذلك ( ) ما الذي جاء بكم إلى أرضنا؟

فيي تعيش أجمل لحظات عمرىا في عمق الأراضي المحتمة من وطنيا بعد  ، وطنيا

                                                           
 . ٖٚ - ٕٚ:  تقاسيم الفمسطيني (ٔ)
 . ٖٚ:  نم. (ٕ)
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كيمو في داخل  59ىو زمن عممية الاختطاف وعبور ، رتيا ولو لزمن قصيرأن حرَّ 
 .(ٔ)(( تل الربيع

وأساليبو  ، فإنَّ محاولات الاحتلبل الإسرائيمي القمعية ، ( نطفة أمَّا في قصة )     
وتكوين أسرة سعيدة  ، لم تمنع الفمسطينيين من ممارسة حقيم في الحياة ، الإرىابية

عن المقاء الطبيعي بينيما  وجانعجز الز  أن بعد ، عبر إنجاب الأطفال بوسائل طبية
      :  والوقوف بوجو الصعاب والتحديات ، في محاولة لمقضاء عمى اليأس والقنوط

نطفة واحدة ىي من انتصرت ليا عمى الحرمان والقطيعة والسعادة والسجون  ))
        ، بفضل خطة بوليسية مبتكرة دبَّرىا طبيبيا المعالج في مستشفى التمقيح ، والأسوار

أخيراً استطاعت أن تيرِّب نطفة من زوجيا الأسير الفمسطيني في المعتقل و 
ولم  ، فكل أفعال الاحتلبل الإجرامية لم تقضِ عمى إرادة الفمسطينيين .(ٕ)(( الصييوني

ففصل الزوجين عن بعضيما لا  ، وبث الحياة في أرجائو ، قيم عن بناء المستقبلتع
إلى  الموصّل؛ لأنَّ التحدي كفيل بإيجاد السبيل  يعني فقدان الأمل بإنجاب الأطفال

طريقة  - بعد غياب زوجيا بفعل الاعتقال والسجن -الزوجة  ابتكرت. لذلك  مرادىما
عمى الرغم من  ، عبر تيريب النطف من زوجيا المعتقل ، شرعية وسميمة للئنجاب

اء الميمة ا عمى أدوعدم قدرتي ، وقدميا ، وضعف الأدوات والوسائل ،صعوبة الأمر
وباستطاعتو فسح المجال  ، لكن حب الحياة أسمى من كل شيء بالصورة المُثمى ،

وابتداع وسائل جديدة تكون قادرة عمى الإيفاء  ، ليأخذ دوره في التفكير ، أمام العقل
وذلك بوجود شيود  ، كانت طريقة تيريب النطفة بدائية تماماً  : )) بالغاية المنشودة

وزوجيا غائب عنيا  يقدح أحد في شرفيا ، وىي من حممتْ  لا من أىميا وأىمو كي

                                                           
 . ٗٚ:  تقاسيم الفمسطيني (ٔ)
 . ٚٛ م.ن : (ٕ)
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لقد أُجريت عممية نقل النطف في  .(ٔ)(( منذ سنين في أسر المعتقل الصحراوي البعيد
وتجعل الأمر سميماً لا يمكن لأحد أن يطعن  ، ظل طقوس خاصة تبُعد الشك والريبة

فتمنع أحاديث القدح والشتم  ، وتحافظ المرأة عمى شرفيا وسمعتيا ، بو في المستقبل
وتحقَّق الحمم  ، وفي ختام أحداث القصة انتصرت إرادة الحياة ، والطعن التي قد تطاليا

. وصافح  وأخيراً أنتصر عمى الموت حيوان منوي واحد شجاع ىمام ))،  بالإنجاب
عتقل ( الذي جاء إلى الحياة مُيرَّباً من الم عمار وأصبح جنينيا ) ، الحياة في رحميا

 وييبو إصراراً عمى الحياة ، ويعده بغدٍ لا يموت ، الصييوني ليحمل اسم والده الأسير
وىنا  .(ٕ)(( عالياً والده حيث العمم الفمسطيني يرفرف وينذر نفسو لحمل راية  ،

فالوطن  ، وانكشفت الأىداف من الإصرار عمى الحمل والإنجاب ، اتَّضحت الغاية
ومقاومة  ،وأبناء أوفياء ينيضون بميمة الدفاع عن الوطن، بحاجة إلى دماء جديدة 

( من الإنجاب لم  سعاد )ى تحرير الأرض المغتصبة ، فمشروع وصولًا إل ، المحتل
بل كانت تنظر إلى الوطن بوصفو  ، يكن مبعثو عامل الأمومة وتربية الأبناء فحسب

مأساة أو المؤامرات لاالتي لا يمكن التنازل عنيا أو السكوت عمى  ، القضية الكبرى
. لذلك فيي لم تكن مستسممة ومُذعنة  وتريد النيل من أبنائو ، التي تُحاك ضده

ر كبير من المسؤولية والتضحية بل كانت عمى قد ، لممارسات الاحتلبل الإسرائيمي
 ، وقد انتصرت إرادتيا ، فعممت عمى مقاومة المحتل بطريقتيا الخاصة ، ب الوطنوح

وحقّقت مقاصدىا في أن تجعل من الإنجاب سلبحاً فتَّاكاً لا يمكن الوقوف بوجيو أو 
وىم من  ، فالأطفال ىم من يحممون راية الجياد والمقاومة ، التقميل من قوتو وفاعميتو

الأسعد في ىذه  ( ىي سعاد )الآن أمو  : )) الفمسطينية عالياً  ةيرفعون عمم الدول
بو أمام الجنود الصياينة السجانين الذين أوصدوا الأبواب ل الحياة ، تحممو وتختا
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وىنا لم يستطع  .(ٔ)(( ولكنَّيم ما استطاعوا أن يحرموه من حمم الأبوّة ، دون زوجيا
ن وأحلبميم ة أن يوقفوا الحياة ، ويجيضوا آمال الفمسطينييالصياينة بأعماليم الشنيع

( عمى الثأر لاعتقال  سعاد ت )لذلك عمم ، في العيش الآمن مثمما يعيش الآخرون
رسال رسائل شديدة المعاني والدلالات ، زوجيا مفادىا أن لا شيء يقف أمام رغبة  ، وا 

لقمع وأنَّ كل عمميات وأساليب ا ، المرأة الفمسطينية في رؤية بمدىا آمناً وسالماً معافى
 ، أنشطتيم اليوميةني أبناء الشعب الفمسطيني عن ممارسة والاعتقال لا يمكن ليا أن تث

( العنف  سعاد ووسائمو المدمّرة. لذلك قابمت ) ، غير مبالين بحجم العدوان الإسرائيمي
نجاب الأطفال  ، بالحياة نة ضدىا وضد زوجيا ، بالأمل والتشبثالذي مارسو الصياي وا 

وتمدُّ لو  ،تبتسم لزوجيا ابتسامة نصر )):  الذين سيحممون راية التحرير في المستقبل
، فاصل الذي يبعدىما قبمو ىوائية عمى جبينو مخترقة ال( ليطبع  عمَّار ابنيما )

وتؤممو بأن يكون ىذا الطفل الرضيع رجلًا شيماً مناضلًا قوياً ينتظره عمى باب 
يِربتْ بحنان ف ، ويخرج منو بعد نحو ربع قرن ، المعتقل عندما تقضي مدة محكوميتو

ل أسمحة فك .(ٕ)(( حيث الجميع في انتظارهوختو ويعود بو إلى البيت عمى شيخ
 ، ( سعاد لم يكن بمقدورىا القضاء عمى ابتسامة ) ، الترويعالدمار والخراب وأساليب 

 ، والقضاء عمى طغيانو وظممو ، التي كانت وسيمتيا في ردع جبروت العدو الإسرائيمي
 ، ( عمار كذلك لم تقم كل حواجز المحتل من صد أو منع القبمة التي أرسميا الطفل  )

فيي  ، بل كانت تحمل في طياتيا دلالات واسعة ، التي لم تكن مجرد قبمة طبيعية
 ، فيناك من سيقوم بالأمر لاحقاً  ، إعلبن عن أنَّ لا خوف عمى مستقبل فمسطين

فالطفل الذي تشكَّل ووُلد وترعرع في تمك ،  وسيذيق العدو طعم اليزيمة والخيبة
والشجاعة  ، فقد أرضعتو أمو القيم السامية ، سيكون لو شأن كبير ، الظروف القاسية
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شيء  ، وعمَّمتو أن لا ورفض الذل والخنوع ، والبطولة والصبر والإقدام وعدم الاستكانة
  . لي والثمينويرخص الغا والشدائد ، فلؤجمو تيون الصعاب ، أكبر من الوطن

ما جاء في  ، والمنطمقة لتحريره ، ومن صور المرأة الفمسطينية المحبة لوطنيا     
 ، ( التي تحكي لنا الدور الكبير والمؤثر في مسيرة النضال الفمسطيني جندي )قصة 

فتشعل بداخميا جذوة ، فيي الأم الصابرة المناضمة التي تحث ولدىا عمى الجياد 
فقامت بسمسمة من الممارسات  ، من أجل تحرير وطنيا من الصياينة ، الحماس والثورة

وحمَّمتو وصيتيا  ، ابتدأت بتقبيل ولدىا أمام الآخرين من أبناء الوطن ، التحشيدية
وقالت عمى رؤوس  ، قبَّمتو أمو)) ، فقد  الداعية إلى بذل ما بوسعو في سبيل التحرير

. لن  إلى البيت قبل أن تحرروا فمسطين : إياك أن تعود الأشياد من أسرتو وأقاربو
بادر إلى الانخراط في  ، وانطلبقاً من وصية أمّو .(ٔ)(( أرض عنك إن لم تفعل ذلك

والقضاء عمى  ، من أجل التدريب والاستعداد لساعة التحرير ، المؤسسة العسكرية
خراجو بعيداً عن الوطن ، الوجود الصييوني في أرض فمسطين القوة فكان يستمد  . وا 

 ، والذي أسيم في تعميق إيمانو بوطنو ، والعزيمة والقدرة عمى المقاومة مَّما قالتو أمو
لكن ىذا التحرير  ، لقد تجنَّد في ىذا الجيش منذ سنتين)) ،  وحبو لقضيتو العادلة
يشعر بفخر عظيم لأنو ضمن جيش عربي جاء ليشارك في  ، ىو ميمتو المقدسة

فالمقطع  .(ٕ)(( ييونية استولت عمى جزء كبير منياتحرير فمسطين من عصابات ص
أنَّ البعد عن الوطن لم يقف حائلًب أمام التحاق أبناء الشعب  عن القصصي يكشف

 ما ، ضمن صفوف جيوش البمدان العربية الأخرى ، الفمسطيني الميجرين خارج الوطن
الفمسطيني عمى  لذلك أصرَّ الفتى الصييوني ، وىي طرد المحتل ، دامت الغاية واحدة

صرار عظيم، مواصمة درب الجياد كما تذكر أحداث القصة بعزيمة كبيرة  وقد  ، وا 
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، وأشعل فيو أوار  كانت وصية أمو الغذاء الروحي الذي فجَّر بداخمو صوت الثورة
 ، بدأت الحرب مع شرذمة من الصياينة )) : وىنا يذكر الراوي التحدي والصمود ،

 جميعاً مع غروب شمس ىذا اليوم إن اجتيدوا بإخلاص لذلك يستطيعون أن يبيدوىم
يتعجَّب من  ، إلا أنَّ أمراً بالانسحاب يأتييم من قيادتيم ىناك في العاصمة العربية ،

ولكنو  ، ينسحب الجيش الذي يأويو كاملاً  ، ىذا الأمر الذي جاء في قمة انتصارىم
نية والعيون المكسورة ينطمق وحده عكس جيش الجباه المح ، يرفض أن ينسحب
وىذا الإصرار  .(ٔ)(( ويقرر أن يقاتل العصابات الصييونية وحده ، والبنادق الخاذلة

نَّوُ كان يستمد القوة والشجاعة والتحدي إإذ  ، اعتباطاً  ياوالإرادة الصمبة لم يأتِ  ، الكبير
ي ظيرت رغم حالة الانكسار الت ، فأبى أن يعود ميزوماً  ، ا أوصتو بو والدتوممَّ 

ولم يفت في عضدهِ ما رآه  ، ملبمحيا عمى الجيش العربي الذي كان يقاتل في صفوفو
بفعل العامل السياسي الذي كان بمثابة  ، وتراجع وانيزام مقصود واضح ، من خذلان

الاحتلبل الصراع مع غمب أوقات حت بو القضية الفمسطينية في أبِ الخنجر الذي ذُ 
 ما قام بو الجندي المجاىد انطلبقاً من وصية والدتو. وبذلك فإنَّ  الإسرائيمي البغيض

يعطي صورة واضحة عن الدور  - رغم قمة السالكين معو في طريق الجياد والنضال -
إن ىي أُعطيت الفرصة المناسبة  ، مجرى الأحداثتغيير الكبير والفاعل لممرأة في 

ح المجال أماميا سِ وفُ  والإقصاء ،ش نظرة الاحتقار والتيميفعت عنيا ورُ  ، والكافية
 .(  سياسية واجتماعية وثقافية واقتصادية ونضالية) لتمارس أدواراً كثيرة 

إلا أنَّيا  ، ( المرأة التي لم تنجب أطفالًا قط الأم خضرة ) نجد ( الأم ) في قصةو     
 ، وا فمسطينيينكانت تعدُّ نفسيا أمَّاً لجميع الأسرى في المعتقلبت الصييونية سواء أكان

إلا أنَّيا كانت تعرف أشياء  ، . وعمى الرغم من أنيم لم يعرفوا عنيا شيئاً  أو غيرىم
يغدو أبنيا خبط  )) فما أن يدخل أحدىم المعتقل حتى ، كثيرة عن حياة كل واحد منيم
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وتزور أبنائيا  ، تقطع أياميا تدور من معتقل الى آخر ، عشواء فور دخولو المعتقل
 ، وتظير اىتماماً خاصاً بأبنائيا الأسرى المقطوعين عن بلادىم وأىمييم ، الأسرى

فكانت تشعر بالمسؤولية تجاه  ،(ٔ)(( بعد أن جاءوا إلى فمسطين لأجل الدفاع عنيا
فف من مأساتو وأحزانو ، وتحاول أن تضم د شيئاً من جراحو ، وطنيا الجريح  ، وتخٍّ

لحنان متخطية آلاميا المتعمقة بعدم قدرتيا فتمارس دورىا الوطني بمنتيى الطيبة وا
وبذلك  ، لعميا تسيم في إنقاذه من محنتو ، لتنصير في أجواء الوطن ، عمى الإنجاب

وتطمعاتو  ، المحبة لوطنيا ، أعطت صورة ناصعة البياض والجمال لممرأة الفمسطينية
فقابمت كرميم  ، يا الوفية لممضحين من أجل وطنيافقدَّمت نفسيا عمى أنَّ  ، وآمالو

فكانت أمَّاً رائعة وكبيرة بوفائيا  ، بأنفسيم برعايتيم وزيارتيم في المعتقلبت الصييونية
وجاء  ، ىي أم الأردني الذي ترك مدرستو ))،  وكرميا وطيبتيا وحنانيا وشجاعتيا

وىي أم الأسير العراقي الذي أقسم عمى أن يصمي في المسجد  ، ليدافع عن فمسطين
ر بمشاركتو في وىي أم الأسير اليمني الذي جاء يشارك  ، الأقصى بعد أن يتحرَّ
وىي أم الأسير الجزائري الذي أقسم عمى أن  ، بنوتحرير فمسطين إكراماً لأخوال ا

ىم من المستعمر يجاىد حتى تحرير فمسطين كما جاىد والده وجده لتحرير بلاد
لى فمسطين ليدافع سير المصري الذي ترك عروسو وجاء إوىي أم الأ ، الجزائري
 ، الفمسطيني وبذلك امتزج اليم العربي بالوجع .(ٕ)(( يا عروسو الأجمللأنَّ ؛ عنيا 

فكانت لوحة جميمة  ، ختمط الدم العربي، وا وذابت الحدود الفاصمة بين البمدان العربية
( تبذل جيوداً كبيرة  الأم خضرة ) لذلك كانت ، لتضحية والفداء والنضالمميئة بصور ا

في سبيل رعاية الأبطال القادمين من أوطانيم لتحرير بمدىا من براثن الاحتلبل 
ىي تعد الأيام إلى حين خروجيم  ))،  عبر سمسمة من الأعمال الإنسانية ، الصييوني
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وتتابع مع المحامين ومؤسسات متابعة قضايا الأسرى كل مستجد  ، من معتقلاتيم
وتكتب الرسائل المزورة ليم إن لم يصميم  ، وترسل الرسائل إلى عائلاتيم ، يخصُّيم

 ، ومن أجل أن تحقَّق أىدافيا النبيمة .(ٔ)(( رد لسبب ما من أىالييم خارج فمسطين
ى كسب المال الكافي لأداء وتعمل جاىدة عم ، فقد كانت لا تساوم عمى قضيتيا

 إنَّيا أم جميع الأسرى))  ، والإيفاء بمتطمباتيم واحتياجيم ، ميمتيا في رعاية الأسرى
وترفض أن تساوم  ، قين في السوقار والمتسوِّ ( التي تقارع التجَّ  الأم خضرة ) إنَّيا ،

فأي نقص في مربحيا يعني أن يقل  ، في أسعار بضائعيا من الخضروات والفواكو
عمى الجميع أن يدفعوا الأسعار التي  ، ص أحد أبنائيا الأسرى من عونيامخصَّ 
وىنا  .(ٕ)(( كي تطير بالمال إلي أبنائيا الأسرى ، ( دون فصال الأم خضرة ) تطمبيا

دارة حياتيا . ولم  أثبتت المرأة الفمسطينية مدى قدرتيا في مجالات الحياة المختمفة ، وا 
يقتصر الأمر عمى ذلك ، بل كانت قضايا وطنيا الجريح تشغل تفكيرىا ليلًب ونياراً ، 

  وقد قدَّمت ىمومو عمى ىموىا الذاتية .
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 الخاتمة

ما تم رصده وتسجيمو من نتائج ، أىم وفي الختام صار لزاماً عمينا أن نذكر      
 :من أبرزىا بناء عمى ما جاء في متن الدراسة ، و 

أدى إلى بروز كشفت الدراسة أنَّ مدى التيميش والإقصاء الذي لحق المرأة قد  *
 التعاملفي العقود السابقة ، عممت عمى تصحيح  عديدة أصوات رجالية ونسائية

، ية الذكور المثقل بالتوجيات ، رغم الإرث مع المرأة ، والعمل عمى إنصافيا  الخاطئ
. وقد قاد ىذه الحركة التصحيحية مجموعة من المبدعين  والذي كان عملًا مقصوداً 

علان ضمن سناء ش القاصة، لذلك جاءت جيود  عمى حد سواء العرب ومن الجنسين
 ، لتأخذ دورىا الحقيقي في بناء المجتمع .    مناصرة قضايا المرأة  إطار

بناء عمى ما سبق ذكره ، فقد اتَّضح أن الميدان السردي قد شكَّل فضاءً رحباً قادراً  *
عمى استيعاب تناقضات الحياة ، وتجسيدىا بطريقة فنية ، تكون مؤثِّرة في المتمقي ، 
لذلك استثمرت الكاتبة سناء الشعلان المساحة المتوافرة في الفن السردي ، بيدف نقل 

ا المرأة ، لا سيما ما يتعمَّق بكفاحيا ونضاليا ورفضيا لمواقع جوانب مختمفة من قضاي
المؤلم ، فعمدت إلى إبراز صور متعددة من صراع المرأة وتمردىا عمى المستويين 
الاجتماعي والسياسي . واليدف من وراء ذلك ، ليس تشويو صورة المرأة ، بقدر ما 

مت عمى تقييد حريتيا ، ىو فضح الممارسات الخاطئة التي كانت تستيدفيا ، وعم
ومنعتيا من البوح بمشاعرىا وأحاسيسيا ، لذا قامت الكاتبة بتوجيو سيام النقد إلى 
الواقع الذي تعيشو المرأة ، بأركانو المختمفة ) الزوج ، والأخ ، والأب ، والقبيمة ، 
والسمطة الحاكمة ، والمحتل الصييوني ( ، وتقويض حججو ، وتعرية أساليبو ، بحثاً 
عن حياة كريمة ، تعيش فييا المرآة آمنة ، فتمارس دورىا في المجتمع ، بعيداً عن 

 الإقصاء والتيميش . 
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رصد البحث الكثير من حالات الاستلاب التي تعرضت ليا المرأة ، فبدت منكسرة  *
وحائرة ومحبطة ، بفعل الفراق وفقد الأبناء تارة ، ومذعنة وخاضعة لما يُفرَض عمييا 

وقرارات تحت غطاء سمطة العائمة ، والقبيمة ، والمجتمع تارة أخرى . وقد  من أحكام
جانباً من صور المأساة والألم التي عاشيا الشعب الفمسطيني في ظل  القاصةأوردت 

الاحتلال الصييوني ، وبيِّنت في مواقف كثيرة ما تعرَّضت لو المرأة الفمسطينية من 
ل ، التي جمبت ليا الأحزان والمصائب ، ممارسات قمعية ، عمى يد جنود الاحتلا

وزادت من معاناتيا ، وعمَّقت أوجاعيا وآلاميا ، فعاشت في ظل الحرمان والبؤس ، 
حتى أصبح اليأس عنوان حياتيا ، بعدما دفعيا الاحتلال إلى مفارقة أحبتيا وأىميا 

برز الصور ، كان من أومكانيا وأقاربيا . إنَّ استلاب عقل المرأة وحياتيا وجسدىا 
التي زخرت بيا المادة المدروسة ، سواء كان ذلك بفعل القمع الاجتماعي أو 

 الصييوني . 
في جوانب مختمفة من طويلًا ، و رافقت المرأة أخرى فيما وقفت الدراسة عند ثنائية  *

إبراز صور متعددة  إلى( ، إذ عممت الدراسة  والجيل التعمم)  ثنائية حياتيا ، وىي
التي كان ليا أثر كبير في ممارسة دورىا الإيجابي في توعية أبناء  تعممةالملممرأة 

اقتحمت ميادين العمم والمعرفة والثقافة أسوة بعد أن المجتمع ، وتنويره بالقيم النافعة 
بالرجل ، متحدية في سبيل ذلك مختمف أشكال المعوقات التي كانت تقف عائقاً أمام 

 تعمميا . 
الواقع الاجتماعي المثقل بالحمولات الثقافية ذات النزعة كشفت الدراسة أنَّ * 

الأمر الذي الذكورية ، قد أجبر المرأة عمى العيش في غياىب الجيل والظلام ، 
ممارسة أفعال بعيدة عن العمم والثقافة ، تمثَّمت في لجوئيا إلى الخرافات دفعيا إلى 

وغياب تام لمتصرُّف  في ظل حالة من التخبط والتيو والضياع ،  ، والشعوذة والأوىام
 ، بما ينم عن ىيمنة حالة الجيل والتخمف عمى قراراتيا وتصرفاتيا .  الصحيح 
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بيَّنت الدراسة أبرز القضايا الاجتماعية التي شكَّمت محتوى كبيراً من الأعمال  *
يجاباً ، وقد السردية لمكاتبة سناء الشعلان ، وكانت عمى مساس مبا شر بالمرأة سمباً وا 

( ، إذ حرصت  زواجيابعمميا و ) ، متمثمة بـ  دين اجتماعية مختمفةايم تجمَّت في
جيود المرأة في الحصول عمى التعميم المناسب ، الذي يعينيا عمى  تتبععمى  الدراسة

لم يعد تربية أبنائيا ، وقيادة أسرتيا ، بما يجعميا عنصراً فاعلًا في المجتمع . إذ 
مناسباً أن تكون المرأة جميسة بيتيا ، وتعيش تحت رحمة الآخرين سواء في بيت 

أن تنال أعمى المراتب العممية لكي تكسب  أىميا أو في بيت زوجيا ، فأرادت ليا
 ، وتمارس دورىا بعيداً عن الضغوط والتيميش والإقصاء .حريتيا

بزواج المرأة ، وما كان يسبقيا من بيَّنت الدراسة جانباً من الكيفية التي تتعمق  *
علاقات الحب بوصفو حقاً طبيعياً من حقوقيا يرتبط بمشاعرىا وأحاسيسيا وآماليا 

في ظل حالة من الصفاء والود مع شريك ، يا الأسري عوتطمعاتيا في تكوين واق
حياتيا . فأبرزت الدراسة صوراً متعددة من تجارب مجموعة من النساء في حبين 

رغم عمى ال، ورغبتين في تشكيل أسرة متماسكة يسودىا الحب والوئام ،  لأزواجين
الصعوبات والمعاناة ، بفعل قساوة العادات والأعراف الاجتماعية التي ىمَّشت من 

نموذجاً أالمرأة كثيراً ، وفرضت عمييا واقعاً مؤلماً . وقد كانت المرأة الفمسطينية 
، إذ لم ينل المحتل بممارساتو الإجرامية من  ناصعاً لممرأة المحبة لزوجيا وأبنائيا

 طموحاتيا ورغبتيا في الحياة .
كشفت الدراسة عن واقع مؤلم عاشتو المرأة يتمثَّل بممارسة أعمال لا تتناسب مع  *

بعض النساء إلى العمل في ظروف قاىرة ، لا سيما في  فقد لجأتطبيعتيا وكيانيا ، 
ظل الاحتلال الصييوني لدولة فمسطين ، إذ عممت المرأة الفمسطينية تحت تأثير 
ممارسات الاحتلال في أعمال شاقة ومرىقة ، في سبيل توفير متطمبات العيش 
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عمل في بعض النساء إلى الفي بيئات أخرى لعائمتيا . فيما دفعت الظروف القاسية 
 . أماكن غير ملائمة ، والقيام بأعمال لا أخلاقية

وقد كانت  أبرزت الدراسة صورة المرأة في علاقتيا مع الزوج والأب والأخ ، *
فما يتعمق بعلاقتيا بزوجيا كان يشوبو طابع  . تمك العلاقةالأضعف في  العنصر

، بفعل عوامل  الخيانة الزوجية في حالات كثيرة سواء صدرت من الزوجة أو الزوج
اجتماعية مختمفة ، وقد مارست بعض النساء مختمف أنواع الإغراء من أجل استدراج 

دخالو إلى عالم الخيانة ، وىي  تخرج من صمتيا  بيذه الأفعال اللا أخلاقيةالرجل ، وا 
 تعمن تمردىا عمى المجتمع وقوانينو وأعرافو الجائرة .وكبتيا ، و 

من النساء في إطار الأسرة ، وما كان يقع عميين  رصدت الدراسة معاناة الكثير *
من أذى سواء من الأب أو الأم أو الأخوة . فيي من تضحي من أجل سعادة 

عاً مختمفة من الآخرين ، وتصبر وتتحمل أخطاءىم ، وقد لاقت في سبيل ذلك أنوا
في أغمب المجتمعات العربية تقع البنت ضحية التسمط الذكوري العنف الأسري ، ف

الأسرة ، وقد جرى ذلك بفعل عوامل التنشئة إذ تواجو أنواع القير داخل ي البيت ، ف
، وسمطة الثقافة الموروثة التي ترفع من شأن الولد ، وتحط من  المتوارثة الاجتماعية

شأن البنت ، إذ منحتو سمطة مطمقة تبيح لو الاعتداء عمى أختو تحت ذرائع 
 اجتماعية واىية . 

لمرأة بالآخر الاجتماعي البعيد ، فمم تكن عمى وتيرة واحدة ، إذ توزعت أمَّا علاقة ا *
بين العلاقة البريئة التي يسودىا الحب والمودة تارة ، والانحراف والسقوط في 
الممارسات المحرمة تارة أخرى ، فقد عمدت بعض النساء إلى التمرد عمى الواقع 

لمجال لمبوح بمشاعرىا ، وتعمن عن الاجتماعي الذي خنقيا كثيراً ، ولم يفسح ليا ا
حبيا . لذلك حاولت التخمص من التابوىات الاجتماعية ، والتحميق في فضاء الحرية 

 عاشقة ومعشوقة .  
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بيَّنت الدراسة جانباً من نضال المرأة الفمسطينية في مواجية الاحتلال الصييوني ،  *
 ، القصصيةأعماليا من مساحة كبيرة علان ذلك منحت الكاتبة سناء الشبعد أن 

فاستوحت الكثير من الوقائع  وذلك لانتمائيا إلى فمسطين ، وشعورىا القومي ،
صرارىا  المرأة الفمسطينية قوةوالأحداث التي تشير إلى  ، ودفاعيا عن قضيتيا ، وا 

فقدَّمت كل ما   ، عمى موقفيا الوطني الرافض لموجود الصييوني عمى أرض فمسطين
نَّما تسمَّحت باليمَّة  ،موقف المتفرج فيي لم تقف  ،رير وطنيا تممك في سبيل تح وا 

 ، متحدية كل آلات البطش والقمع التي مارسيا الاحتلال الإسرائيميوالشجاعة ، 
التي  الإقصاءفي مواجية القتل والتيجير وسياسة  أبناء وطنيافوقفت الى جانب 

اعتقال زوجيا ينال من عزيمتيا  ولم ، الشعب الفمسطيني أبناء اتبعيا الصياينة تجاه
صراراً عمى الثبات والمقاومة صلابةبل ازدادت  ، أو ولدىا أو أخييا أو أبييا  ، وا 

عبر ممارسات وطنيا وقضاياه العادلة ،  في الدفاع عنموقفاً مشيوداً فسجّمت 
 اتِّخاذىاأو  ، سواء بالإفصاح عن آرائيا ومواقفيا الرافضة لممحتل ، وأفعال مختمفة

  .  المقاومة ومجابية ممارسات العدو الإسرائيمي العدائية أسموب
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 المصادر والمراجع 

  القرآن الكريم 

  :المدروسة المجموعات القصصية 
  أرض الحكايا ، مجموعة قصصية ، سناء شعلان ، نادي الجسرة الثقافي

 م .2006الاجتماعي ، عمان ، )د.ط( ، 
  ، أمواج لمطباعة والنشر أكاذيب النساء ، مجموعة قصصية ، د. سناء شعلان ،

 م .2019،  1الأردن ، ط –والتوزيع ، عمان 
  أمواج لمطباعة  شعلانالسناء د.  ، مجموعة قصصية، الذي سرق نجمة ،

 م .2016،  1الأردن ، ط –والنشر والتوزيع ، عمان 
 ء شعلان ، طُبع بدعم من وزارة الثقافة تراتيل الماء ، مجموعة قصصية ، د. سنا

   م .2010،  1، الأردن ، ط
  تقاسيم الفمسطيني ، مجموعة قصصية ، د. سناء شعلان ، دائرة المكتبة الوطنية

 م . 2015،  1عمان ، ط –، المممكة الأردنية اليامشية 

 دائرة المكتبة الوطنية  شعلانكامل سناء  ، مجموعة قصصية،  الجدار الزجاجي ،
 .م 2005الأردن ، )د.ط( ،  –، عمان 

 نشر طباعة والحدث ذات جدار ، مجموعة قصصية ، د. سناء شعلان ، أمواج لم
 م .2016،  1الأردن ، ط –والتوزيع ، عمان 

  ، الضياع في عيني رجل الجبل ، مجموعة قصصية مشتركة ، سناء شعلان
 م .2012،  1العراق ، طفضولي لمطباعة والنشر ، 

 مجموعة قصصية ، سناء كامل أحمد شعلان ، مطبعة تطوان ،  عام النمل ،
 .م 2014)د.ط( ، 
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  قافمة العطش ، مجموعة قصصية ، سناء الشعلان ، مؤسسة الوراق لمنشر
 م . 2006،  1عمان ، ط –والتوزيع ، الأردن 

 دائرة الثقافة والإعلام  شعلانكامل أحمد سناء  ، مجموعة قصصية ، الكابوس ،
 .م 2006،  1الشارقة ، ط –
 نادي الجسرة الثقافي  شعلانسناء  ، مجموعة قصصية ، مذكرات رضيعة ،

 .م 2006عمان ، )د.ط( ،  –الاجتماعي ، الأردن 
  مقامات الاحتراق ، مجموعة قصصية ، سناء شعلان ، نادي الجسرة الثقافي

 م .2006،  1والاجتماعي ، ط
  الصومعة ، مجموعة قصصية ، سناء شعلان ، نادي الجسرة الثقافي ناسك

 م .  2007والاجتماعي ، )د.ط( ، 
  اليروب إلى آخر الدنيا ، مجموعة قصصية ، سناء شعلان ، نادي الجسرة

 م . 2006الثقافي والاجتماعي ، )د.ط( ، 

   : الكتب
  ,آمال قرامي, دار المدار الاختلاف في الثقافة العربية الإسلامية دراسة جندرية

 . م 2007, 1الإسلامي, ط
  ) فالح عبد  ،الاستلاب ) ىوبز ، لوك ، روسو ، ىيغل ، فويرباخ ، ماركس

 م . 2018،  1لبنان ، ط –الجبار ، دار الفارابي ، بيروت 
 دار الكاتب العربي لمطباعة والنشر ،  ، د. أحمد عزت راجح أصول عمم النفس ،

 م .1968،  7ط  ، القاىرة
 2ط ، القاىرة ، مكتبة مدبولي ، د. نوال السعداوي ، الأنثى ىي الأصل ،  

  م . 2006
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  الإنسان المتمرد ، البير كامي ، ترجمة : نياد رضا ، منشورات عويدات ، بيروت
 م .1986،  3لبنان ، ط –
  بترا  دار ، د. رجاء بن سلامة،  أبحاث في المذكر والمؤنث –بنيان الفحولة

 . م 2005 ، 1ط ، دمشق –سوريا  ، لمنشر والتوزيع
  التخمف الاجتماعي ، مدخل إلى سيكولوجية الإنسان المقيور ، د. مصطفى

 حجازي ، )د.ط( ، )د.ت( . 
  دراسة في ، الرواية الميبية أنموذجاً  –تمثلات المثقف في السرد العربي الحديث 

  ، 1ط ، أربد –ب الحديث عالم الكت ، محمود محمد أمموده ، النقد الثقافي
 .  م2010

 نادر كاظم ، د.  تمثيلات الآخر صورة السود في المتخيل العربي الوسيط، 
 م .2004 ، 1، طلبنان   - بيروت ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر 

  ( 1885تمرد الأنثى في رواية المرأة العربية وبيموغرافيا الرواية النسوية العربية – 
لبنان  –( ، نزيو أو نضال ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت  2004
 م . 2004،  1، ط

  التوحش ، آليات الرفض والتمرد في الموروث الشعري ، جبريل السبعي ، الدار
 م .2016،  1العربية ناشرون ، ط

  حسين ، جماليات النص الأدبي ) دراسات في البنية والدلالة ( ، د. مسمم حسب
 م .2007،  1دار السياب لمطباعة والنشر والتوزيع ، لندن ، ط

  دليل آفاق حرة للأدباء والكتاب العرب ، محمد حسين الصوالحة ، دائرة المكتبة
 م . 2020عمان ، الإصدار الأول لعام  –الوطنية ، المممكة الأردنية الياشمية 
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  إضاءة لأكثر من سبعين تياراً ومصطمحاً نقدياً معاصراً ، د.  -دليل الناقد الأدبي
الدار البيضاء ،  –د. سعد البازعي ، المركز الثقافي العربي   –ميجان الرويمي 

    م .2007،  5ط
  قراءة في خطاب المرأة ، نصر حامد أبو زيد ، المركز الثقافي  –دوائر الخوف

 م .2004،  3المغرب ، ط –بيضاء العربي ، الدار ال
  الرواية العربية المتخيل وبنيتو الفنية ، د. يمنى العيد ، دار الفارابي ، بيروت– 

 م .2011،  1لبنان ، ط
  ، الرؤية الفجائعية في الرواية العربية في نياية القرن العشرين ، محمد المعتصم

  .م 2004،  1عمان ، ط –دار أزمنة 
  الكتابة دراسة نقدية في السرد وآليات البناء ، د. الأخضر بن سرد المرأة وفعل

 م .2012الجزائر ، )د.ط( ،  –السائح ، دار التنوير 
  السرد النسائي القصير في العراق ، د. نادية ىناوي سعدون ، دار الفراىيدي

 م .2012،  1بغداد ، ط –لمنشر والتوزيع 
 دار  ، تمارة رياض ذنون محمد ، شعرية الوصف في قصص سناء الشعلان

 . م2019،  1ط ، الأردن –عمّان  ، والتوزيع غيداء لمنشر
 : صبح الأعشى في صناعة الإنشا ، أحمد بن عمي القمقشندي ، تحقيق        

 . م1987،  1دمشق ، ط –يوسف عمي طويل ، دار الفكر  د.
  الآخر في قصص سناء الشعلان دراسة تحميمية ، سناء جبار العبودي ، صورة

 .م 2018،  1دمشق ، ط –أمل الجديدة ، سورية 
  الأردن  -صورة المرأة في الرواية الأردنية ، أروى عبيدات ، وزارة الثقافة ، عمان

 م .1995،  1، ط
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  الحميم ، رسالة صورة المرأة في روايات حنان الشيخ ، رنا أحمد عبد الفتاح عبد
 م .2010كمية الدراسات العميا ،  –ماجستير ، الجامعة الأردنية 

  دروب لمنشر  ، وائل عمى فالح الحمادي ، المرأة في روايات سحر خميفة ةصور
 . م 2010 ، )د.ط( ، الأردن - عمان ، والتوزيع

 ، ضجيج الشعر الأندلسي دراسة في أنماط تمرده الموضوعية ومبانيو الفنية     
،  1ط الأردن ، –عمان  د. محمود شاكر محمود ، دار غيداء لمنشر والتوزيع ،

 م .2018
  تحقيق : أمين المزوميات لشاعر الفلاسفة وفيمسوف الشعراء أبي العلاء المعري ،

 –بيروت ، مكتبة الخانجي  –الخانجي ، منشورات مكتبة اليلال عبد العزيز 
 القاىرة ، ) د.ط ( ، ) د.ت ( .

  ، لسان العرب ، جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأنصاري الإفريقي
صحَحوُ : أمين محمد عبد الوىاب ومحمد الصادق العبيدي ، دار إحياء التراث 

 ( .بيروت ، )د.ط( ، )د.ت –لبنان العربي ، 
  الييئة المصرية  ،عبد المطيف محمود حمزة  ،المدخل إلى فن التحرير الصحفي

 .  ت()د. ، 5ط ، كتابة لمالعام
 النظريات النسوية في خصوصية الإبداع  ، الإبداع النسائي ، المرأة العربية

المممكة  - سمسمة كتب ثقافية تصدرىا وزارة الثقافة،  كور نيميا الخالد ، النسوي
 .م 2001،  15كتاب الشير، ردنية الياشمية الأ

 مقارنة ، جمانة طو ، منشورات دراسة  المرأة العربية في منظور الدين والواقع
 . م2004دمشق ، )د.ط( ،  –اتحاد الكتاب العرب 

  المرأة في الرواية الجزائرية ، مفقودة صالح ، دار الشروق لمطباعة والنشر التوزيع
 م .2009،  2، ط
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  دراسات في الرواية العربية النسائية ، د. جان نعوم طنوس ، دار  –المرأة والحرية
 .  م2011،  1بيروت ، ط –ي لمدراسات والتوثيق المنيل المبنان

  م .2004،  1الدار البيضاء ، ط –المرأة والسرد ، محمد معتصم ، دار الثقافة 
  المرأة والكتابة سؤال الخصوصية / بلاغة الاختلاف ، رشيدة بنمسعود ، أفريقيا

،  2لبنان ، ط –الدار البيضاء ، أفريقيا الشرق ، بيروت  –الشرق ، المغرب 
 م .2002

  ، مضمون الأسطورة في الفكر العربي ، د. خميل أحمد خميل ، دار الطميعة
 م .1980،  2لبنان ، ط –بيروت 

  معجم أديبات الأردن وكاتباتو ، محمد المشايخ ، دائرة المكتبة الوطنية ، المممكة
 م .2012،  1عمان ، ط –الأردنية الياشمية 

  معجم العين ، الخميل بن أحمد الفراىيدي ، تحقيق : عبد الله درويش ، مطبعة
 بغداد ، ) د.ط ( ، ) د.ت ( . -العاني 

  ، معجم القاصين والروائيين الأردنيين ، محمد المشايخ ، تقديم : مفمح العدوان
  .م 2019،  1عمان ، ط –دائرة المكتبة الوطنية ، المممكة الأردنية الياشمية 

 عجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ، د. سعيد عموش ، دار الكتاب المبناني ، م
 م .1985،  1لبنان ، ط –بيروت 

  دار الساقي  ، ابراىيم الحيدري ، شكالية الجنس عند العربا  النظام الأبوي و–
 . م 2003 ، 1ط ، بيروت

  ثقافية ، ىويدا صالح ، رؤية  قراءة سوسيو –اليامش الاجتماعي في الأدب
 م .2015،  1القاىرة ، ط –لمنشر والتوزيع 

  القاىرة –دار ومطابع المستقبل  ،نوال سعداوي  ،الوجو العاري لممرأة العربية    ,
 . 1994 ، 3ط
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 المممكة  ، دار الخميج ، د. ناصر ظاىري ، وصف الجسد في الشعر الجاىمي
 .م 2018 ، 1ط ، عمان - الأردنية الياشمية

  : الدوريات والأبحاث
 الأدب الذي تنتجو المرأة في المشيد العربي يشبو حاليا وفكرىا وتكوينيا وظرفيا ، 

 الجزائر ، مجمة الشاىد ، وليد شموري ، حوار مع الأديبة الأردنية سناء الشعلان
  م .2014،  707عدد ،
  الشعر الجاىميدراسة تحميمية بلاغية في  –الأنثى بين التمرد والاحتجاج     ، 

مجمة لارك لمفمسفة والمسانيات  ، . ياسين طاىر عايزد،  د. مشتاق طالب منعم
 .  م2018،  28 ددع ، 2 دجم ، والعموم الاجتماعية

  ، الأنوثة بين الرجل والمرأة ، د. عدنان حب الله ، مجمة الفكر العربي المعاصر
 م .1983 –م 1982،  23مركز الإنماء القومي ، بيروت ، عدد

  قراءة عمى ضوء النقد   -جرائم الشرف في رواية شرفة العار لإبراىيم نصر الله
الآداب ، ممحق  فاطمة أعرجي ، بحث منشور ، مجمة –شيريار نيازي  النسوي ،
 م . 2019، حزيران ،  129العدد 

 الخلافات الزوجية وانعكاساتيا عمى الأسرة دراسة ميدانية في مدينة الموصل ، 
 . م 2010، آب  ، 20عدد ، مجمة دراسات موصمية ، حاتم يونس محمود

 أحمد صالح  ، شكالية الييمنة المزمنةإ الرجل والمرأة في العقل العراقي الريفي
 . م 2019،  26ددع ،مجمة جامعة تكريت لمعموم الانسانية  ، أحمد داود

  رواية مثمث الرافدين دراسة سيميائية سردية ، عبد الناصر مباركية ، محاضرات
 –الممتقى الدولي الخامس لمسيمياء والنص الأدبي ، منشورات قسم الأدب العربي 

 م .2008 –بسكرة ، نوفمبر 
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  6ددالنسائية العربية وخطاب الذات ، سعاد طويل ، مجمة المخبر ، عالرواية  ،
 .م 2010

 نشيد  –وليمة لأعشاب البحر لرواية ) الشخصية المستمبة وأثرىا في البناء السردي
،  11( ، د. زينب عبد الأمير حسين القيسي ، مجمة مداد الآداب ، عددالموت
 . م2017

 نسيان  قراءة في الأنساق ( الثقافية لنصCom  لأحلام مستغانمي ، نوال قرين )
 م .2019،  1، عدد 14، مجمة الخطاب ، مجمد

 نيسان  4مساىمة المرأة في الإنتاج الأدبي ، يمنى العيد ، مجمة الطريق ، العدد ،
 م .1975، 
  المرأة والسمطة قراءة في الموروث النقدي ، د. جابر خضير جبر ، مجمة واسط

 . م2012،  19وم الإنسانية ، عددلمعم
 محمد جمال  ، حوار مع د. سناء الشعلان ، ىذه مشكمة العشاق في العالم العربي

  م . 2012،  1685 عدد، السودان ،  مجمة حكايات ، قندول

 الرسائل والأطاريح الجامعية :
 نيى خميل إبراىيم رشيد ،  الاستلاب وأنماطو في قصص محيي الدين زنكنة ،

 م . 2014كمية التربية لمعموم الإنسانية ،  –رسالة ماجستير ، جامعة ديالى 
  دراسة في  -استنطاق الذات والآخر في الرواية النسائية الجزائرية المعاصرة

تيزي  - جامعة مولود معمري ، سناء بوختاش أطروحة دكتوراه - نماذج مختارة
  .م 2019 ، كمية الآداب والمغات ، وزو

 بنات الرياض لرجاء عبد الله الصانع  ، الأنساق الثقافية في الرواية السعودية
جامعة العربي بن ميدي أم  ، آية زياد ، مال فلاحآ ، رسالة ماجستير ، أنموذجاً 

 م .2018 ، البواقي في كمية الآداب والمغات
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  ( أطروحة دكتوراه ، زينب  656 – 247الأنساق الثقافية في شعر الفقياء ، ) ىـ
 م .2017جامعة القادسية ،  –عمي حسين الموسوي ، كمية الآداب 

  تمثلات المرأة في الرواية العراقية والإيرانية دراسة مقارنة ، محمد ميدي ياسين
 م .2016جامعة ذي قار ،  -الخفاجي ، أطروحة دكتوراه ، كمية الآداب 

 مذكرات طبيبة أنموذجاً ، مميكة عتماني  – السعداوي التمرد في كتابات نوال
بجاية ، كمية  –وكريمة أمزرار ، رسالة ماجستير ، جامعة عبد الرحمان ميرة 

 م .2018 –م 2017الآداب والمغات ، 
  رائد  2008إلى  2004الشخصية المستمبة في الرواية العراقية المعاصرة من ،

لتربية لمعموم الانسانية ، جامعة ذي قار ، جميل عكمو ، رسالة ماجستير ، كمية ا
 م .2016

  صورة المرأة في روايات حنان الشيخ ، رنا أحمد عبد الفتاح عبد العميم ، رسالة
 م . 2010الجامعة الأردنية ،  –ماجستير ، كمية الدراسات العميا 

  لدى المراىقين وأثر كل من صفيم وجنسيم العلاقة بين الضغوط النفسية والتمرد
، رسالة ماجستير المطارنة خولة محمد زايد والمستوى التعميمي لوالدييم في ذلك ، 

 .1995كمية العموم التربوية ،  -جامعة مؤتة الأردن ، ، 
  الكتابة الروائية النسوية العربية بين سمطة المرجع وحرية المتخيل ، أطروحة

كمية الآداب  –طيمة الزىرة ، جامعة العقيد الحاج لخضر باتنة دكتوراه ، بايزيد ف
 م . 2012م / 2011والمغات ، 

  ) الكتابة النسوية من السمطة الذكورية إلى المتخيل الأنثوي رواية ) قيد الفراشة
عفاف ىوام ، جامعة  –لشرين سامي أنموذجاً ، رسالة ماجستير ، نادية مباركية 

 م .2017م / 2016كمية الآداب والمغات ،  تبسة ، –العربي التبسي 
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 ي ية تتجمى في وضح النيار ( لربيعة جمطالنسق المضمر في ديوان ) النب– 
 –دراسة في ضوء النقد الثقافي ، مريم عزوبي ، رسمة ماجستير ، جامعة باتنة 

 م .2016 –م 2015كمية المغة والأدب العربي والفنون ، 

   : شبكة الأنترنث
 الحوار المتمدن ، براىيم الحيدريإ ، نوثةاستلاب الأ www.m.ahewar.org . 
  وفتنة الكتابة ، عبد النور إدريس الجسد

0=m.ahewar.orgs.asp?aid=52850r//https:   . 
 شبكة الأنترنيت ، مصطفى قاعود ،حرب الزيتون في الأراضي الفمسطينية المحتمة 

،hHp:www.wata.cc,foums,shwthread.eh?18649 - 4d8  .  
  الخميس  13835حوار مع د. سناء شعلان ، صحيفة الرياض اليومية ، العدد ،

م . موقع الصحيفة عمى شبكة 2006/  5/  11 -ىـ 1427/ ربيع الآخر /  13
  . alriyadh.comالأنترنت 
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Abstract 

      The present study deals with the image of the woman in the stories 

made by Sanaa Shaalan. She specified a large number of works to 

portray the situation of the Arabian woman showing their different 

aspects in the Arabian societies and documenting their culture, women 

rebel, and the cause of women’s under-development. The narrator 

sheds light on women’s education, work, their relation to the family, 

society and authority, especially the Zionism. The study , entitled “The 

woman in Sanaa Shaalan’s stories”, aims at searching for the images of 

women as appeared in her writings that include a variety of narrative 

productions. In these works, the woman occurred as a dynamic entity 

that pushed the process of narrative towards comprehending the 

females’ agonies and sufferings as well as their dreams, wishes, and 

hopes.  

        The nature of work necessitates that it be divided into three 

chapters and a preliminary and a list of major results, followed by a list 

of sources and references. The preliminary section is entitled “ The 

Image of Women throughout Ages”. It is about the situation of women 

in the Arabian society throughout the successive periods and how the 

culture dimension affected the woman formation. The first chapter is 

specified for the Image Patterns of Women comprising two sections: 

the first one is concerned with The Image of Women between Rebellion 

and Deprivation showing the prospects of putting women within the 

circle of desperation as well as the impulses that led women to rebel. 

The second section studies the Image of Women between Under-

development and Education shedding light on those factors that 

contributed to make the live under the conditions of 

underdevelopment and ignorance. Also the study shows the other side 

of women’s images such as development and education when they 



practiced their roles in various domains of life. Chapter two is 

concerned with the relation between women and the other, divided 

into two parts. The first part deals with the relation between women 

and the near other, especially the husband, father, and son. The second 

part is about the women relation with the far other, showing some 

types of relation practiced by women with them, whether they are 

innocent or guilty in such relations. The third chapter is specified to 

Women Social Cases, also divided into two parts. The first is on Women 

social cases and work by focusing on providing an image on how a 

woman learns and how she can get a job, exposing the difficulties that 

face them in work field. As well as women’s marriage and divorce 

showing the nature of relations with the husband. The study presents 

aspects of her success in her marriage life and her failure in keeping her 

household matter on the other hand. The second paet studies 

Women’s fight Images are about  the scope of the Palestinian women’s 

insistence on resistance and fight.  

      The study found out that the writer worked on showing what was 

hidden and behind what was silenced on concerning the case of women 

through producing narrative works and treated via such works. Thus, 

women’s rebellion was the dominant trait in the writer’s productions 

whether at the social level or cultural one that was found to be on 

behalf of men, or the rebellion against the Zionist practices that 

tortured people for a long time, in addition to other images portrayed 

in the writer’s narratives socially and rebelliously.   


