
 
 

 
 

                                                  قليم كوردستان إحكومة 
                               وزارة التعليم العالي والبحث العلمي 

                                         كلية اللغات  –جامعة السليمانية 
 قسم اللغة العربية 

 

 

   (سنــــاء الشعــــلانـ)( لانسيـــا الن  ه  ك  ر  أد  ة )روايــ في المتعاليـــات النصيــــة والعتبــات
 -دراســـــة سيميائيـــة -

 

                               
 رسالة تقدمت بها الطالبة

 إخــــلاص حـــسن حســـين  
  اللغةفي ر متطلبات نيل درجة الماجستيإلى مجلس كلية اللغات بجامعة السليمانية ، وهي جزءٌ من 

 ة وآدابها العربي

 
 بإشراف

 محـمـد أحـمـد أ.م. د. كوثـــــر 

 

 م2022 ھ1444 ك2722



 
 

 
 

 

 

 

يم   م الل  س  ب   م ن  الرَّح   الرَّح 

 

م نُ ) لَّم  ال قُر آ ن  )( 1الرَّح  ن س ان  )2ع  ل ق  الْ   لَّم هُ ال ب ي ان  )3( خ  ( 4( ع 
ب انٍ ) سُ و ال ق م رُ ب حُس  جُد ان  )5الشَّم  رُ ي س  مُ و الشَّج   (6( و النَّج 

 

 صدق  الُل العظيم                                                                 
 (6-1الرحمن )                                                                       

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 الْهــداء

 

إلى رؤيته .. من سعى لأجل راحتي ونجاحي..  أتشوقسمه بكل افتخار ..من اإلى من أحمل 
 من كان سندي ومصدر قوتي ..أرجو من الل أن يرحمه ، ويجعل هذا العمل من ثمرات حسناته

 والدي العزيز ..رحمه الل

 

 ورعاها برعايته الل إلى نبع العطف والحنان ..ومهجة حياتي ...حفظها

 أمي الحبيبة

 

 لولاهما ما كنت لأكون  ذين  ليق النجاح ...الالصبر هو طر أنَّ إلى من علماني 

 "ديمن " ...  وصديقتي " أختي "سعاد

 

 من وقفوا جنبي ... في دراستي نيعانو أ.. من ساندوني و .إلى من شاركوني طفولتي وأحبوني
 خواتيأخوتي و إ  دوما  

 

ف يَّاتلي  نَّ إلى من كُ   ... صديقاتي جميعا   و 

 الدراسية من قريب أو من بعيدعونا  في مسيرتي لي إلى من كان 

 

 أهدي هذا الجهد المتواضع

 



 
 

 
 

 الشكر والعرفان

 

كُر  الن   –صلى الل عليه وسلم  -قال رسول الل  ( الل   ر  كُ ش  ي   م  ل   اس  ) م ن  ل م  ي ش 

الحمد  ل ه  الشكر والثناء لله عز وجل أولًا على نعمة الصبر والقدرة على إنجاز العمل، ف  
 حمداً كثيراً.
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                                                                                                         المقــــــدمــــــة
م  الل الرحمن الرحيم                                                                                    ب س 

 مرسلين، سي دنا وحبيبنا ونبي ناالالنبيين و  أتمخالحمد لل حمدا  كثيرا  طيبا  والصلاة والسلام على 
 -، أما بعد: خيارمحمد وعلى آله وصحبه الأ

صف شخصيات ي ،الأحداث بأسلوب نثريقوم بسرد سلسلة من يلرواية جنس سردي، ا
 وأوتحركاتهم داخل وسط مغلق  ، ومصائرهم،بأحوالهم النفسية عمل على تعريفنا، يخيالية أو واقعية

 المتلقي فيجناس الأدبية التي لاقت رواجاً لتأثيرها مفتوح، ضمن زمن معين. كما إنها تعد من الأ
 موضوعاتها من موضوعات المجتمع.عن مشاكل الإنسان المعاصر، وتستمد  لأنها تعبر

سناء ) " للكاتبةسيان  ا النّ ه  ك  ر  كان اختيارنا لهذا الجنس السردي رواية "أد   بناء على ذلك
يعود إلى أهداف أساسية كان منها ذاتية تتلخص في ميلنا إلى مؤلفات )سناء الشعلان(  (الشعلان

في روايتها  لسيميائيةعلى الظواهر اسليط الضوء أما هدفنا الموضوعي فهو ت أكثر من غيرها،
هذه الرواية بالحداثة والمعاصرة الروائية والثراء والخصوبة في العتبات ولما  إذ تتميز سالفة الذكر.

 ائها، لرؤية عالمها البديعتحمله من جماليات دلالية وتعبيرية وسيميائية جعلتنا نغوص في فض
الدراسة والتي ترمي إلى  ف جمالها من خلال هذهمحاولين قدر المستطاع تحليلها وتأويلها وكش

على الجهود النسوية في كتابة الرواية العربية والكشف عن مواطن قوتها التعبيرية والكتابية  التركيز
لدى الكاتبات، أسوة بالك تاب. كما انها تفتح الباب واسعاً لفهم المشكلات التي تستحوذ على مخيلة 

 بير عنها ضمنا أو تصريحاً.المرأة ومشاعرها، وطرق التع

لأنها جديرة بالدراسة العلمية  ،(سيان  النّ  اه  ك  ر  أد  الولوج في رواية )قدمنا على أولهذا 
الأكاديمية، لما تمتلكها من خصوصية في بناء عتباتها المرتبة بشكل دقيق، ولما تحويها من 

حث من من صورة الغلاف إلى الخاتمة والغلاف الخارجي، لذا سعى هذا الب ءً بدهندسة بنائية 
سيان( ا النّ ه  ك  ر  رواية )أد  في  إلى فك شيفرة عتبات النص المحيطة والفوقية، هذه العينة النصيةخلال 
لتقسيمات )جيرار جينيت( لهذه العتبات، والوقوف على دلالاتها والعلاقة الجامعة  وفقاً  ،خاصة
د أن لاب   رلا لزوم له، فكل مذكو  ر  ع ن صوعلاقتها مع المتن، فلا يوجد في النص الأدبي بينها، 

                         -:ينبغي الإجابة عن الأسئلة الآتيةيكون مقصودا لذاته، وفي الطريق إلى الدراسة 

شعلان( الهل الكاتبة )سناء و ؟ (سيان  ا النّ ه  ك  ر  أد  رواية ) في لأول: هل العتبات مدخل نصي للمتنا
نها أم جاء كل خرى بقصد مدروس مقد اختارت لوحة الغلاف والعنوان الرئيس والفرعي والعتبات الأ

                                                                                   ذلك بمحض الصدفة؟ 



 
 

 
 

                                     ؟ات التوقع لقراءة النصين مستوي: هل من علاقة بين العتبات وبالثاني
نتاجها؟ : هل للثقافة في المجتمع دورالثالث                         في توليد النصوص الفوقية أو البعدية وا 

                                                  ضمن مباحث الدراسة. ليهاوغيرها من التساؤلات التي جاء الرد ع

الوصفي التحليلي وكذلك آثرنا ما المنهج المتبع فقد فرضت علينا الدراسة اتباع المنهج أ
إنه الأمثل لتحليل العتبات  إذ ،النقدية الذي ينال اهتماماً كبيراً في الساحة، السيميائيالمنهج 

إلى جوار اعتمادنا دراسة ذات النص والانفتاح على دلالاته السطحية والعميقة  ودراستها، من جهة،
 . خرىأوكشف مضامينه البعيدة والقريبة من جهة 

انبنت هذه الدراسة  بناء على ذلك ،قسم نظري وآخر تطبيقي في قسمين:البحث  جاء وقد
  .على مقدمة، وتمهيد، وفصلين  مكللين  بخاتمة

عطاء نبذة موجزة عن كل من: بإ المفاهيم الأساسية وذلكبالبحث يتناول التعريف تمهيد  إن
معلومات معرفية  ح القارئ  من  ي  ، ومفهوم السيميائية لكي مفهوم العتباتمفهوم المتعاليات النصية، 

 .اعده على التواصل مع بقية البحثموضوع البحث تسعن  تمهيدية

واحتوى ،(سيان  ا النّ ه  ك  ر  أد  النصية في رواية ) في الفصل الأول المتعاليات ت الدراسةاستعرض
  -الآتي :ثلاثة مباحث وهي 

                         واعه وأهميته ووظيفته.نفيه مفهوم التناص وتعريفه وأ الباحث تناولالمبحث الأول التناص 
فيه تعريف النص الواصف ووظائفه  تناولو  (النص الواصف)أما المبحث الثاني فكان بعنوان 

 .الزمانوصف  المكان ووصف ث في الجانب التطبيقي إلى وأشكاله، وتفرع هذا المبح

 وغير الأدبية دبيةجناس الأفيه الأ تدرس، (النص الجامع) حمل عنوانأما المبحث الثالث ف
 . ةالتي انفتحت عليها الرواي

 -هما: ،( فقد ضمَّ مبحثينسيان  ا النّ ه  ك  ر  أد  رواية )أما الفصل الثاني الموسوم بالعتبات في 
فيه عتبة الغلاف )الأمامي والخلفي(، عتبة العنوان، وعتبة  وبحثتالمبحث الأول: النص المحيط 

                                   .دمة، وعتبة الخاتمةوعتبة المق بيانات النشر، عتبة الإهداء، وعتبة التصدير،
 فيه الرسائل والأطاريح الجامعية، ول البحثتنافوقي(، النص ال)أما المبحث الثاني فقد كان بعنوان 

جاعلة ،واللقاءاتالذاتية، والحوارات،  والمذكرات، والسيرةوالتعليق،  ،والمقالات الاكاديمية، والبحوث
                                                                                            والتفسير. اية بالتحليلالرو  أخذت  ات في نهاية كل مجموعة بحثية و التحليل السيميائي لهذه الدراس



 
 

 
 

 بنقاط تضمنت أهم النّتائج التي توصلنا إليها في الفصول السابقة. تمت الدراسةاخت

المتنوعة وخلال هذه الرحلة المنهجية اعتمدت على مجموعة من المصادر والمراجع 
عتبات ا: في مقدمته ،كاديميةجنبية مترجمة، ومنها أأهداف، منها عربية، ومنها الاتجاهات والأ

أنور )لــ (سيميائية النص الأدبي)، (عبد الحق بالعابد)ـلـ من النص إلى المناص (نيتيجيرار ج)
، وقد كنت حريصة على أن تتوزع مادتي العلمية بين الكتب والرسائل والمجلات (المرتجي

 و مغايرة عن الأخرى.أوالدوريات إيمانا مني بأن كلا منها تحمل مادة منوعة أو مكملة 

فمنها ما كانت متعلقة  ،لصعوبات التي واجهتنا خلال إنجاز هذا البحثا ما يخصأما 
راجع، حيث لم نقدر أن نحصل على ترجمة عربية لكتاب بالجانب النظري وما خ صَّ بالم

(Seuileل )ا وطبيعة طرحه، ونقص المراجع فيهفضلا عن حداثة موضوع بحثن ،(نيتيجيرار ج)ـ. 

ن كثرة المصطلحات الواردة في الدراسة ألجأتنا إلى البحث الدؤوب في المعجمات أكما 
راء أحيان كثيرة  حصر مدلولاتها والإحاطة بكثرة الآالعربية القديمة والحديثة بحيث صعب علينا في 

إلى  أل تجأ نا ذهن،الالأفكار في  خلطما ادى إلى  ،أو حول المتعاليات النصية والعتبات حولها،
حجم الرواية، في  تأما الصعوبات المتعلقة بالجانب التطبيقي فقد كان التوقف قليلا والتفكير مليا.

فحة ما دفعتنا إلى قراءتها أكثر من مرة، لبيان عتباتها وتناصاتها، ( ص352إذ بلغ عدد صفحاتها )
جناس الأدبية، وصعوبة الفصل نَّ تداخل الأأكما  وتحديد الأجناس الأدبية القديمة والحديثة فيها.

 ،نقوم بهاأن ا نمية علييكادأنها أول تجربة دراسية أوخصوصا  كثر صعوبة،أبينها جعل مهمتنا 
ن يكون علميا وناجحا، أتوفيقه أنهينا هذا العمل المتواضع الذي نرجو من الله لكن بعون الله و 
 .الدارسين والمختصين ل د ن ومنال الرضا من

لأستاذة المساعدة الدكتورة وفي الختام لايسعني إلا أن اشكر أستاذتي القديرة المشرفة ا
ونصائحها القيمة،  لجهودها ا مني أسمى آيات الشكر والتقدير،لهف)كوثر محمد أحمد(، 

بهذه الحلّة، خراج هذا العمل إن ومعين في و  ع   ر  ي  وملحوظاتها التي أغنت هذه الدراسة، وكانت خ  
من بدايته حتى نهايته، فلها مني الدعاء بالتوفيق في حياتها، كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى أعضاء 

لهم مني ومن الأستاذة المشرفة عميق ته، فءعناء قرا همتجشملاللجنة المناق شة للباحثة والبحث و 
                                                                               الاحترام وخالص الشكر. 

 الباحثة                                                                   



 
 

 
 

التمهيد: التعريف بالمفاهيم الأساسية                                                         
 : مفهوم المتعاليات النصيةولا  أ

 ، مهمة في الساحة النقدية المعاصرةال ليات النصية من المفاهيم الحديثةمفهوم المتعا إنَّ      
انبثق عن الدراسات النصية في مطلع " إذ والغرب لأهميتهين والنقاد العرب للدارس اً هاجس وي عد  

فقد أفاد مما كان مطروحاً في الساحة  (نيتيجيرار ج)يد ات من القرن الماضي على يالثمانين
بيان و  لبحثها (مدخل لجامع النص) ، وقد خصص كتابه(10، 2017)م. جمعة  "النقدية الغربية

موضوع الشعري، بل الليس النص هو " :ا ورصد مختلف أوجه التفاعل النصي، حيث قالنواعهأ
من ، و ليها كل نص على حدةإتمي ، أي مجموع الخطابات العامة أو المتعالية التي ينجامع النص

نه أ، وهذا يعني (5، 1985)أيوب  " التعبير، والأجناس الأدبيةطابات خ: أصناف بين هذه الأنواع
لا يتضمن النص  أو المتعاليات النصيةجامع النص أو معمارية النص أو النص الجامع  دَّ ع  

 . جناس أدبيةأطابات وصيغ تعبيرية و ن النص من خنما يتضمن تداخل مجموع ما يكوّ ا  ، و وحده

أو موضوع النصية المتعالية فيه ى نَّ ب  " ت  "palimpsestsثم أصدر كتابه )الأطراس(   
ا جميع أنواع المتعاليات النصية ونجده يقدم فيه ."Transtextualite"المتعاليات النصية
ن ذاته خلالها يهرب نص ممن إن التعالي هو الطريقة التي "يعرفه قائلًا: إذ ، بمصطلحات مختلفة

ذي من الممكن أن يكون أحد والآخر  يءفي الاتجاه أو البحث عن ش
 GerardGenette,"Transtextualite",in Magazine litterare N)"النصوص

192.fev.1983) (56، 1987)المرتجي  نقلا عن . 

ا مع بعضها على كل هوتفاعلن التعالي النصي يكمن في تداخل النصوص إ ا،إذً 
أو  غائبة موظفة بشكل نسبي أو كامل لنصوصفقد يكون هذا التدخل وجوداً لغوياً " المستويات
نواع أيضاً أدخل ضمنه ، وقد تالمقروء خر داخل قوسين في النصستشهاد بنص آاعبارة عن 

)بغداد و معزوزي  "أخرى من التدخلات النصية مثل المعارضة والمحاكاة الساخرة وعلاقة التغيير
خرى أيتعالق ويتفاعل مع نصوص  وجود نص ت ع نيالنصية فالمتعاليات  .(40، 2015-2016

 . و بشكل خفي وضمنيأبشكل علني 

فن الشعر ن هدف أ قد بيّن  " (مع النصجالمدخل )في كتابه  الأول  (نيتيج)كان ذا إف 
في ز بين الأجناس الأدبية فقد بدأ يالتميوسعى فيه إلى  (معمارية النص)هو دراسة  (بوطيقياال)

من حيث معمارية  (البوطيقافن الشعر )يحول موضوع (  (palimpsest(أطراس)كتابه  الثاني 



 
 

 
 

"معمارية ، حيث تصبح أعم وأشمل ، يعدّهاه بالمتعاليات النصيةالنص إلى البحث في ما يسمي
  .(40، 2016-2015 )بغداد و معزوزي "، أو نمطاً من أنماطهاالنص" نوعاً من أنواعها

رأى أنه نه لأ ليحل محل معمارية النصالمتعاليات النصية  مصطلح (نيتيج) لقد تبنى  
 غدو معمارية النصتوبذلك ت نتيجة تعالق النصوص فيما بينها، تفرعاومتفرع إلى أجمع وأشمل 

وأشكالًا من المتعاليات  نواعاً أجنيت كل مع باقي المفاهيم التي نصّ عليها فرعياً يشمفهوماً 
 النصية.

كل ما يجعل نصاً " إنها عبارة عن معنى المتعاليات النصية بقوله: (يتنيج)ضح قد و و  
ت ، من خلال ذلك حدد خمسة أنماط للمتعاليامع نصوص أخرى بشكل مباشر أو ضمنييتعالق 
، 2001)يقطين  "تانص، النص اللاحق، معمارية النصة وهي: التناص، المناص، المييالنص
97).                                                                           

ط الخمسة وتمكن من تطوير يز بين الأنمايتمبالدراساته من خلال  (نيتيجيرار ج)قام  
نقاط تقاطعها  براز، وا  بعضها من بعضطها بتمييز " وتوسيع أنماموضوع "المتعاليات النصية

سع من ، الذي يراه أو ما دفعه  إلى توظيف هذا المصطلح: المتعاليات النصية ،وتداخلها وتشابكها
                                                                                                                  . نماط المتعالياتأمن  اً نمط -عنده- الذي يمثل" اصالتن"

فهوم، لذين تناولوا هذا المالعرب المحدثين ا ادبرز نقأمن  (سعيد يقطين) ي عدّ من جهة أخرى  
، التناص أو المتعاليات النصيةطلح مرادفاً لمص( التفاعل النصي)توظيف مصطلح يقوم ب غير أنه

 (التناص)مرادفاً لما شاع تحت مفهوم ( التفاعل النصي)ننا نستعمل "إا السياق: يقول في هذ
intextextualit   (المتعاليات النصية)أو Transtextualite"نيت بالأخص، ي" كما استعملها ج

ل ليس  -نيتيننطلق فيه من ج الذي-تحديدنا، لأن التناص في الأخص( ب)التفاعل النصي ن ف ضِّ
كما  (ر النصيةعب)أو  (المتعاليات النصية)لى ونؤثره  ع..، ي(التفاعل النصداً من أنواع ) واحإلا

ن معنى إف (المتعاليات النصية)مة، وعلى الرغم من أني أميل إلى ن كانت عاا  و  نيتيجيستعملها 
، الذي يمعنى التفاعل النصيضمنها ببعض الدلالات التي لا حيقد يو  Transendanceالتعالي

 . (93-92، 2001)يقطين  "بشكل سوي وسليم في حمل المعنى المراد والإيحاء به  نراه  أعمق 

ل النصي بدل التناص أو المتعاليات يفضل مصطلح التفاع كان (سعيد يقطين)ن أن لنا يتبيّ  
اً جديدة ، ينتج نصوصا يتفاعل مع نص سابق ويتعالق بهالنص عندمإلى  ذلك استناداً و  النصية



 
 

 
 

 جديدة أو وتحويلًا لشكل مختلف عن السابق وذات دلالات إيحائية ةتضامناً مع نصوص سابق
 .بعيدة

ميه يقطين أو ل التفاعل النصي كما يسخ  د  ستطاع أن ي  ا (سعيد يقطين)من خلال ما درسه   
( المصرية خصصت له  مجلة )ألفوقد إلى الساحة العربية النقدية المعاصرة  المتعاليات النصية
 كما (،سامية محرز)و (صبري حافظ)فيه  أس ه م  ، و : تفاعلية النصوص(التناص)محوراً تحت عنوان 

في دراسة لها  (نيتيج)، كمقابل للمتعاليات النصية عند تتحدث عن التضمين (سيزا قاسم)نجد 
 .(98، 2001)يقطين  (القص العربي المفارقة في)حول 

المتعاليات النصية نوع من المعرفة التي تدرس علاقة نص مع ما سبق فإنَّ  بناءً على 
، ويستند في استنباط الأحكام والمفاهيم إلى مجموع ص أخرى بعلاقات خفية وأخرى واضحةنصو 

عتماداً على استنباط الداخل، وذلك عبر كشف من الخارج لا والفنيةب نى النص اللغوية والخطابية 
 .مرآة عاكسة للداخلت ع د  مبدأ أن البنية النصية الخارجية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 ثانيا  : مفهوم العتبات

، لدورها في لمعاصرةمتعاليات النص وأهم القضايا النقدية اتعد العتبات من أهم عناصر  
  -:واصطلاحاً  د مفهوم العتبة لغةً حدلأهميتها ن، اوالدخول إلى عالمهكشف أغوار النصوص 

 العتبة لغة  : 

اء والباء أصل صحيح ( العين والت)عتبأنّ  ،بن فارسي معجم مقاييس اللغة لاجاء ف 
 . المطمئن السهلرتفاعها عن المكان نما سميت بذلك لاا  ، و أسكفة الباب، وهي وتعني العتبة

)م ر اقبها(، كل م رقاةٍ من الد رجة عتبة، والواحدة عتبة، وتجمع أيضاً على وعتبات الد رجة:  
ي المدخل درجة أأو  .(362-361، 2002)فارس  تخذهاا. أي ويقال عتب لنا عتبةً ، ع ت ب

 .في باب المنزل الموجود

ا ليخشبة الباب التي ي وطأ عليها والخشبة الع  "بأنّها : في معجم الوسيط (العتبة)ءت وقد جا 
)مصطفى بلا  "على دعامتين أو أكثر ، جسم محمولوكل مرقاةٍ  وعتب  والشدة  و)في الهندسة(

 . المكان المرتفع: . ومعنى ذلك(582تاريخ، 

ودلالات متقاربة وهو الارتفاع والعلو وعتبة الباب أي  لها معانٍ  (عتب)ن أنجد  هنا ومن 
 .لمنزلالمدخل المؤدي إلى داخل ا

 العتبة اصطلاحا  : 

لأن  للفظ )العتبة(، صطلاحيعريف الاتعريفاً قريباً من الت عطىأقد المعجمي  ن المعنىإ 
، إلا بالمرور بعتباتهداخل متنه إلى ، فالنص لا يمكن الولوج النصإلى لدخول لممراً  العتبة ت عد  

العتبات النصية من القضايا لهذا فإنّ ، و خارج النص وداخلهوصل بين الفالعتبات تمثل حلقة 
. ويمكن القول بأنه ت لها مساحة في الدراسات النقديةصبحأو  مةوالمفاهيم النقدية المعاصرة المه

 (98، 2009)الحداد  :ر إلى العتبات النصية من زاويتينيمكن النظ

د التطور الكبير في هتمام الدرس النقدي بعاستقطب امصطلحاً حديثاً  ابوصفه االنظر إليه :الأولى
 . مجال الطباعة

ن يعرض نفسه بوصفه مفهوماً أساير الخطابات الفكرية من دون  وعياً  ابوصفه االنظر إليه :الثانية
. فقد باتت العتبات النصية، وفق المفهوم لغربيعليها الخطاب الفكري ابل بوصفه وظيفة توفر 



 
 

 
 

بين العتبات والنصوص ، إذ إن العلاقة القائمة دوراً وظيفياً بالارتباط مع النص، تعطي الحديث
ك وجود استقلالية نسبية ن ينفي ذلأ، من دون قات تفاعليةليها هي على الأصح علاإالتي تنتمي 
 . لكل جانب

النص الموازي  –المناص–: النص المصاحب اً عدة مصطلحات تحمل معنى واحدللعتبة إن  
تحيط مجموع النصوص التي "عني لتي تنص الأصلي والل ةلمجاور ا المكملات –خطاب المقدمة–

، ومقدمات هوامش وعناوين رئيسة وأخرى فرعية، وفهارس، و حواش: بمتن الكتاب من جميع جوانبه
 ومعرفياً لا يقل أهميةوخاتمة وغيرها من بيانات النشر التي تشكل في الوقت ذاته نظاماً إشارياً 

)بلال  "في نوعية القراءة وتوجيهها نه يلعب دوراً مهماً إ، بل حيط بهعن المتن الذي يخفره أو ي
2000 ،16) . 

إلى الترجمة يعود تعدد المصطلحات  السبب في فإنّ للعتبة دلالات لغوية متعددة  وبما أنّ  
  .(Para /texteتركيب المصطلحي المتكون من مقطعين )لالحرفية ل

-41، 2008)بلعابد  :واللاتينية صفة حاملة لعدة معانٍ  ، فنجده في اليونانية(Para*أما مقطع )
42)                                                                                                   
علاقة بالأبعاد الكمية والقيمية،  ، والتي لها(pareil,egalمعنى الشبيه والمماثل والمساوي ) –1

                                                          .( الكلمة اليونانيةبحيث نجد الكلمة اللاتينية )توازي
             ، وكذلك معنى الظهور والوضوح والمشاكلة. سة والملاءمةمعنى المشابهة والمماثلة والمجان –2
                                                               .رتفاع والقوةمعنى الموازي والمساوي للا –3
                             . ين، والعدل والمساواة بين شخصوالوزن بين مقدارينوج والقرين ز معنى ال –4
 .عنى تحاذي الجمل بين بعضها البعضم -5

يز الح"تبة النص بأنها: ع (السرديبنية النص )في كتابه  ( ي ع رِّف  حميد لحميدانيالعبد )  
عتبارها أحرفاً طباعية على مساحة الورقة ويشمل ذلك نظرية تصميم ، باالذي تشغله الكتابة ذاتها

 "المطبعبة وتشكيل العناوين وغيرهاالغلاف ووضع المطابع وتنظيم الفصول وتغيرات الكتابة 
(55،1991.) 

توسعت وتطورت مع تطور الدروس قد ، و الرواية رو ظهعد ب العتبات النصية هكذا تظهر 
الخارجي  الشكلب ، بلتصر على النصوص الداخلية للروايةقالعناية لم ت. بذلك فإنَّ ئيةالسيميا

الخارجة عن المحتوى  ، والعتبات النصيةلمتن النصيللدخول إلى االأبواب مثابة بلأنه ، يضاً أ



 
 

 
 

وع المكملات لنسيج النص الواجب على القارئ لنص المكتوب في المتن تتضمن مجمالداخلي ل
فضول أو افتتان أو ولوع أو حب ناتجة عن "لأنها ، إلى المتن ته والاطلاع عليها قبل دخولهءقرا
طلاع والمعرفة أو حتى هي محاولة لإشباع الذات بنهم القراءة الواعية المتخصصة أو غير الا
 "دروبه وتنير معالمه ء  ضيه ثقافة عامة ت  كتساباصة ليستزاد بها ولتكون سبباً في متخصال

 .(7، 2016-2015)حمداوي و هجيرة بدري 

، المحتوى النص فتتولد لديه فكرة أولية عن قبل دخولهالقارئ يقابل  اً نص مثلالعتبة ت بذلك 
عن محتوى  لكشفل ابينهمبين متن النص وخارجه وحلقة وصل  مدخلاً يمكن عده   في النتيجةو 

ل شيئاً من لا لأنها تحمإن تكون كذلك أ، لكنها لا يمكن فالعتبة واقعة خارج المدخل"النصوص، 
، وفي مقدمتها خاصية تكمن خطورة العتبات النصيةوفي هذه ال ،ليهإالمدخل وما سوف يدخل 

 . (34، 2007)حسين  "بناءً وتلقياً ، على صعيدي المنتج والمتلقي لعناوينا

هذا ، و هتمامهماوالباحثين وموضع  لما تمثل العتبات من أهمية أصبحت هاجس النقادو  
 ،حليلًا عميقاً مادامت أبحاثهم تسعى إلى تحليل النصوص ت ليس غريباً "هتمام بالعتبات النصية الا

لى الأحاطة بها من كل الجوانب  للوصول إلى ذلك إلا من خلال المرور، وليس لهم من سبيل وا 
نَّ . (227، 2010)الأحمر  "باتبالعت  -قتضاباولو ب–شارات تخلو من الإلاالدراسات غدت "هذه  وا 

ن أ تفرض على الدارسعتباره العتبة الرئيسة التي اب ،ة وبخاصة العنوانإلى العتبات النصي
 . (1، 2008)رحيم  "أعماق النصلى إقبل الولوج  ويستنطقها يتفحصها

نص لمعرفة مضمونه وبنيته في الولوج إلى أغوار ال س ه م  مهمة ت  عتبات ن العتبات النصية إ 
احبات تخدم النص في ومص فنية نها ضرورية في قراءة العمل الأدبي وهي مكملاتا  ، و وتركيبه

وهو "لمتن، رئ في فهم النصوص والمحفز الأساس للوصول إلى ا، وتساعد القاداخله وخارجه
)الدين  "مهماً في دراسة النصوص المغلقة مر الذي عدته الدراسات النقدية الحديثة مفتاحاً الأ

النقاد في تأويل النصوص الباحثون و ليها يعتمد ع ن العتباتأ، يتضح مما سبق. (104، 2012
 . فضاءات النص من خلال تخطي العتبةللدخول إلى  قاعدة أساسية، و وتحليلها

ط النص كل ما يدخل في محي"هو نيت، يأو النص الموازي كما يسميه ج ،المناص ا،إذً  
-التنبيهات–التذييلات–الديباجات–العنوان الداخلي–العنوان الفرعي-العنوان ، ويمثلهالأصلي وأحوازه

–الزخرف–العبارة التوجيهية–المذيلة للعمل الهوامش–السفلية الحواشي–الحواشي الجانبية–التصدير

رية التي تزود ، والمخطوطات الذاتية والغيإشارات الملاحقنواع أخرى من أنوع الغلاف و –سومالر 
ولهذا  .(142-141، ،2007)المنادي  "، أحياناً بشرح رسمي وغير رسميالنص بحواش مختلفة



 
 

 
 

حيث خصص لذلك كتاباً ب (نيتيجيرار ج)هتم بها اهم القضايا التي أالنص الموازي من  ي عدّ 
مَّن   (عتبات) عنوان همستقلًا  تشارك تالتي  النصوص   د هاع  ي  و  ،هميتهاأو العتبات أو المناص  دور ي ت ض 

هداء والتصدير والحواشي نوان بأنواعه وجميع مستوياته والإ، كالعأو نثراً  تكان مع النصوص شعراً 
 . وم والخطوط والألوانوالهوامش وكل ما يحتوي الغلاف من الزخارف والرس

تحيط بالنص وتمططه، وبعبارة "هي التي تمنح النص هويته، إذ  ةعناصر الموازيالفإذًا،  
من  (38، 2007)حسين  "في العالم لحظة تلقيه واستهلاكه، لتؤكد وجوده أدق، فهي كائنة لتقديمه

 وبذلك ي ت ضيح  أنَّ ، فكرة أولية عن النصعطائه لمؤلف وا  اأول لقاء بين القارئ و  القارئ بعده   ط ر ف
سيقت لخدمة بل عتباطاً االنص وتفسيره وبذلك لم يؤت  بها فهم  للعتبات النصية أهمية كبيرة في

الذي طبيعة الخطاب من وراء النص الموازي يتفاعل المتلقي ليعرف "ن إف ،داخله وخارجهالنص 
، لكنها سلطة تنهض أساساً على وجود الموازي أو العتبة سلطة لا تخفى ، لأن للنصيروم معه

 .تعالق مع المتنفالنص الملحق ي .(38، 2015- 2014)فايزة  "وصارقة بين النصالمف

عملية التفاعل ذاتها "هو بقوله: ويعرّفه  (المناصالعتبات ) سميي  ف   (سعيد يقطين)ما أ 
المناص كبنية نصية  يءجل م  ، وتتحدد العلاقة بينها من خلاطرفاها الرئيسان هو النص والمناصو 

. وهي تأتي مجاورة لبنية النص الأصل كشاهد تربط بينهما نقطة التفسير ومتكاملة بذاتها، مستقلة
ة ة النص الأصل بنقط، كأن تنتهي بنيواحد في الصفحة عن طريق التجاوز أو شغلهما لفضاء

نفسنا أمام بنية نصية جديدة لا علاقة لها بالأولى إلا من خلال أويكون الرجوع إلى السطر، لنجد 
 . (111، 2001)يقطين "والتأمل البحث

نفتاحية وعدم غلق النص وتقييده العتبات تضيف للنص خاصية الا من منظور آخر فإن 
حين ي راعى فيه "متداداً للنص ا ابوصفهبالنص الداخلي المكتوب فالعتبات ضرورية للنص الأدبي 

التي تضيف له   –المتعلقة بتداول النص-ضافات الجمالية والطباعية البعد البصري فضلًا عن الإ
ولا يمكن للعتبات . (17، 2017)م. جمعة  "بعداً بصرياً يؤثر في تسويقه ورواجه في أحيان كثيرة

يضاً عن ، وبمعزل أعن طبيعة الخصوصية النصية نفسها أهميتها بمعزلن تكتسب أ" صيةنال
 .(16، 1996)الحجري  "صنيفية المحددة لقضايا الأجناسيةختياراتها التاتصورات المؤلف للكتابة و 

: ومشابهاً للمفاهيم السابقة بقوله  يعرف النص الموازي تعريفاً شاملًا ف (جميل حمداوي)ما أ 
وهي  م من الخارجأناصر تحيط بالنص سواء من الداخل ، وملحقات وععبارة عن عتبات مباشرة"

، وتبعد عنه التباساته و غير مباشرة عن النص، إذ تفسره وتضيء جوانبه الغامضةأدث مباشرة تتح



 
 

 
 

صاً مستقلة ومجاورة وموازية وتشكل العناصر الموازية في الحقيقة نصو  ،وما أشكل على القارئ
 .(16-15، 2015)السامرائي  "للنص

حول المفهوم الاصطلاحي للعتبات  (الشعر العربي الحديث)في كتابه  (محمد بنيس)و   
تصالًا النص داخله وخارجه في أن تتصل به تلك العناصر الموجودة على حدود ا"يقصد بها: 

نفصالًا يسمح ا، وتنفصل عنه ستقلاليتهالغ فيه درجة من تعيين يجعلها تتداخل معه إلى حد تب
 (.76، 2001)"ن يشتغل وينتج دلاليتهأية وبناء للداخل النصي كبن

من حيث المضمون  (نيسمد بمح)و (جميل حمداوي)تعريف  بين اً كبير  اتشابه نلاحظ 
يضاحه  كشف عن مضمون النص الداخلي ا دور العتبات في التأكيدهم عند، والدلالة  .وا 

نها أتمتلك المفهوم ذاته في تعاريف عديدة ولكن جميعها  للعتبات فإنّ على ما سبق بناءً و  
العناوين كل مايحيط بالنص من مجموعة العناصر الداخلية والخارجية لحدود النص أي تشمل 

بواب للمتلقي من ، فهي تهدف إلى فتح الأستهلال وغير ذلكهداء والاتب والإسم الكاالوان و والأ
وفك مضمراته ، ، وتحديد جنسهللنص والتي تعينه في فهم معانيه   ساسالمسك بالخطوط الأأجل 

فهي تساعد القارئ على فهم محتواه بكل ، ودلالته ةه ومعرفة مقاصده الكامنوالدخول إلى أعماق
مكتوب من النصوص الداخلية لكون ليست أقل أهمية من ال، فالعتبات الظاهرة والخفية معانيه  
إلى متن للوصول  ، وي عدّ المحفز الأساسمن العنوان إلى الاستهلال اءدمرآة عاكسة لمتنها بنصها 

اءة الذي يبحث عن المعنى فعل القر ن خلال م جرين هذه العملية تأعلماً رموزه،  النص وتفكيك
 .بداع الكاتبإكشف عن مواضع لارئ لعلى مستوى الق عتماداً ا

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 : مفهوم السيميائيةثالثا  

الحديثة ومناهج من المصطلحات  الساحة النقدية أصبحت تزخر بجملةن أمن المعروف  
ميزة في الفكر م حتل مكانةا، الذي ةصطلح السيميائيمالهمها أومن ، تجذب الدارسينمعاصرة 
فردينان )على يد السويسري  السيمياءأدى إلى الولادة الفعلية لعلم  بههتمام الا، و المعاصر
الفكر اليوناني  الأصل يرجع إلى" نّ أ شارة إلى، مع الإ(بيرس زاندر س لشار )والأمريكي  (دوسوسير

التي تعني   "Semeion"والرواقيين، والمشتقة من الكلمة اليونانية وارسطو نأفلاطو  مع كل من
م 1752سنة  (السيميولوجيا)أو  (السيميائية)جاوزت ذلك وتطورت لتظهر كمصطلح ، ثم تالدليل

)مجلة الموقف الأدبي، "سة علامات المرض وأعراضه الجسديةفي مجال الطب الذي يقوم على درا
 . (5، 2016-2015)بوزقزي و توبين  ( نقلًا عن سوريا

نما ا  و  على زمن معين ومحدد أمجال  فلم تقتصر السيميائية علىأما في العصر الحديث   
يث لم تبق حكراً على أمة دون أمة، وثقافة دون ، بحمختلفةتشعبت في مجالات عديدة وحضارات "

عن تأملات وخواطر سيميائية  اً ، وأخذ العلماء يفحصون نصوص الحضارات القديمة بحثأخرى
إذ اتسعت اتساعاً واسعاً  ،(69، 2003)دفة  "ى بدايات معمقة وجادة لهذا العلملعلهم يعثرون عل

اهر السلوك الإنساني بدءاً ، وأنها أداة لقراءة كل مظكل مجالات العقل الإنسانيب" هات اهتمام  أوبد
)عبابسة "يديولوجية الكبرىنساق الآاء بالأجتماعية وانتهالات البسيطة ومروراً بالطقوس الانفعمن الا

 . (2، 2018-2017و العيفاوي 

ا، قد ندركها تتكلم عن نفسه مليء بالعلامات والإشارات تكادن عالمنا وكل ما يحيط بنا إ 
، نتشاراً واسعاً انتشر اولهذا ظهر علم السيمياء، و  ،كشفهام يلذا وجب وجود عل، نحن وقد نجهلها

معرفياً بالغ الأهمية من حيث حضور في الساحة الأوربية علماً مستقلًا ونشاطاً هذا العلم لوأصبح 
له من مجموعة من ستمد أصو اإذ أنه علم "وأساليبه التحليلية،  ه  مردوديت   يثأصوله وامتداده ومن ح

، ولهذا السبب م عام له  من الأمور الصعبة جداً عطاء مفهو ا  ن مهمة تحديده و إ، فالعلوم المعرفية
غات الغربية أو في اللغة سواء في الل ،ددت الآراء في تعريفه، وفي تحديد مصطلح دقيق لهتع

 . (11، 2010)الأحمر، معجم السيميائيات  "العربية

الحياة ونواحيها سياسية ن السيمياء تمتاز بالشمولية لأنها تشمل كل ميادين أوهذا يعني  
شارات وعلامات إكل ما هو حولنا من . وتدرس لخإعية أو نفسية أو أخلاقية..جتمااكانت أو 

 . لات والمعنى الموجود داخل النصوصوتبحث عن المضامين الخفية خلف الدلا



 
 

 
 

 السيمياء لغة : 

، م( نحو قوله: الس ومة والسِّمة بن منظور من مادة سوم )س، ولاجاء في لسان العرب  
م الفرس  جعل عليه السِّيمة، والسيماء، العلامة  .   وسوَّ

مة أي عليها أمثال الخواتيم، قال أبو بكر: م  جواهريالويقول   س نة معناه : قولهس وَّ يما ح  م عليه س 
س م ت السيمعلامة                                                                   .  ، وهي مأخوذة من و 
السِّم   :بن الأعرابيالامة، وقال يما والس ومة وهي العيها الس: الخيل الم س ومة هي التي علوقيل

 .(441-440، 1999)ابن منظور  العلامات على صوف الغنم

 (441، 1999)ابن منظور  :ووردت في الشعر

 غلام رماه الله بالحسن يافعا               له سيمياء لا تشق على البصر 

  ، نذكر منها:ضع في القرآن الكريمسيما في عدة موا كما وردت لفظة

ر  ح  للفقراء الذين أ  : "قوله تعالى -  م  ه  ب  اً في الأرض  يحس  ب  ر  ض   ون  يع  ط  ت  س  لله  لا ي  ا يل  ب  وا في س  ص 
ه  ب   الله   نَّ إف   رٍ ي  خ   ن  وا م  ق  ف  ا ت ن  م  حافاً و  إل   اس  ون  النّ ل   يسألا   م  اه  يم  س  ب   ف ه م  ر  ع  ت   ف  فّ ع  التّ  ن  م   اء  ي  ن  أغ   ل  اه  الج  
 .( 273-البقرة )"يم  ل  ع  

 ن  أ ة  ن  ج  ال   اب  ح  ا أص  و  د  ان  و   م  اه  يم  س  ب   لاً ك   ون  ف  ر  ع  ي   ال  ج  ر   اف  ر  ع  ى الأ  ل  ع  و   اب  ج  ا ح  م  ه  ن  ي  ب  و  وقال تعالى: " -
 ( 46 –) الأعراف ".ون  ع  م  ط  ي   م  ه  ا و  وه  ل  خ  د  ي   م  ل   م  ك  ي  ل  ع   م  لا  س  

 م  ل  ع  ي   الله  و   ل  و  ق  ال   ن  ح  ي ل  ف   م  ه  نَّ رف  ع  ت  ل  و   م  اه  يم  س  ب   م  ه  تّ ف  ر  ع  ل  ف   م  ه  ك  اين  ر  لأ   اء  ش  ن   و  ل  و  " وقال تعالى: -
 (30-)سورة محمد ".مك  ال  م  أع  

 ( 41-)الرحمن ".ام  د  ق  الأ  ي و  اص  و  الن  ب   ذ  ؤخ  ي  ف   م  اه  يم  س  ب   ون  م  ر  ج  م  ال   ف  ر  ع  ي  قال تعالى: " -

كانت  " في الآيات السابقة سواءً ( وردت بمعنى "العلامةسيمايتضح لنا مما ذكر أن لفظة ) 
 . بملامح الوجهأم بالهيئة أم بالأفعال أم بالأخلاق متصلة 

نّ و   (  قد عرفها العرب ن لفظة )السيمياءألقرآن الكريم دليل على ( في اورود لفظة )سيما ا 
للفظة الغربية  :، أيمةبمعنى العلا( الغربية ا أي لها أصل عربي مطابق للفظة )السيميائيةوتداولوه

 .اومفهومه افي دلالته اي بهفي اللغة العربية ويلتق ما يعادلها



 
 

 
 

موا ف :قال يوم بدر" :في الأحاديث النبوية  (سيمياء)كما ورد لفظ   م ت  إس وِّ ن الملائكة قد س وَّ
: سيماهم التحليق أي لكم علامة يعرف بها بعضكم بعضاً، وفي حديث الخوارج واأي اعمل
 .(441، 1999)ابن منظور  "علامتهم

متعددة ولكن جميعها بمشتقات نها وردت أ( تبين لنا فظة )سيمياءلومن خلال بحثنا عن  
 . (جوهرية ألا وهي )العلامةفي نقطة تلتقي 

 السيمياء اصطلاحا :

وكانت بدايتها مع اللساني " ،دلًا كبيراً في الساحة النقديةعرف مصطلح السيمياء ج لقد 
، إذ أطلق الأول على peirce رسبييلسوف الأمريكي شارل ساندرس فردينان دي سوسير والف

، الثاني عليها مصطلح السيميوطيقا أطلقالعلامات أو السيميولوجيا في حين السيمياء لفظة علم 
ختلاف في التسميات إلا ان المدلول واحد وهو دراسة العلامة سواءً من رغم من الالكن على ال

 "وكيفية نشأتها داخل المجتمعغوية الل ناحية دراسة الشكل أو دراسة تلك الأنظمة أو العلامات غير
 . ( 10، 2012)بنكرد 

بذلك من خلال هذا القول نجد أنفسنا أمام مصطلحين في الثقافة الغربية لمصطلح السيمياء  
، على بيرسعند  (يوطيقاومصطلح السيم) عند دي سوسير وهما "مصطلح السيميولوجيا"العربي 

ختلاف يقوم في العمق على الا"هما يتفقان في المعنى، لكن ختلاف في اللفظين إلا أنالا من رغمال
علامة الذي يحصر ال( سوسير)ختزالهما: فهناك من جهة ، لا يمكن ابين نموذجين للعلامة تقابل

ن الذي يضيف لهذين الحدين اللذي (سبير )دال ومدلول، وهناك من جهة أخرى  في الاتحاد بين
 .(75، 2007)العماري  "حيل عليه العلامة، أي الواقع الذي تجعر اثولًا ومؤولًا مفهوم الميسميها م

فهي صوت ومعنى، حامل "أحدهما يكمل الآخر ويدل عليه العلامة عملة ذات وجهين ا، إذً  
يكون الحدان اللذان  ، ومن هناا وقيمة في علاقتها بما يحل محله، قيمة في ذاتهومحمول

: الدال للأداة الحاملة ية يطلق عليها سوسير على التواليتستدعيهما العلامة من طبيعة نفس
وظيفتها الأساسية وظيفة . إن الموقع الأصلي للعلامة هو اللسان و والمدلول للمضمون

 . (76، 2012)بنكراد "ختلافيةا

، وهو الذي له  شارة فيه الضلع الأولعبارة عن مثلث، تشكل الإ"عند بيرس  السيميوطيقا 
 –أي المعنى–، وهذا الضلع الثالث يشكل الضلع الثاني المحدد للمعنىصلة حقيقية بالموضوع الذي 



 
 

 
 

، وعند هذه الشاكلة، (70، 2003)دفة  "نتج المعنىألك تعود على موضوعها الذي شارة كذهو إ
مرتكزات  ةثلاثتتكون من ، عبارة عن نسيج يميولوجيةوحدة س (بيرس)عند  (السيميائية)كون ت

نتاج إشارة إلى لإباترمز و ضوع و لمباصلة  الهالتي شارة الإخر، أولهم ها متصل بالآأساسية أحد
 .اني والمدلولباللغة واللغة تعطينا المع ةباللغة لأن الدلالة مرتبط ةدلالة مرتبط

، جتماعيةمات في الحياة الاعلم يدرس حياة العلا" :فهي (دي سوسير)السيميائية عند أما  
إن المنطق بمعناه : "(بيرس)وفي الوقت نفسه  كتب ، "ين التي تسيرهاالعلامة والقوانوبين قوام 

، 2002)زيتوني  "مذهب شبه ضروري وشكلي للعلامات هو.. خر للسيمياءآسم هو االعام..
ة العلامات في الحياة الاجتماعية، بينما يربط علم السيمياء بدراسة حيا (دي سوسير)ف. (111

 .بالمنطق يربطه (بيرس)

) "شارةإبأن السيمياء تعني بكل ما يمكن اعتباره " (Umberto Eco)ايكو رتوبويرى أم 
Umberto Eco,A theory of semiotics ,advances in semiotics, university 

press,1976,P:07)  (10، 2018-2017)بعزيز و فراق نقلًا عن. 

في كل  رمزيةهي العلم الذي يدرس الأنظمة ال"بقوله:  اتالسيميائي (ضلصلاح ف)يعرف  
 .(6، 2018-2017)عبابسة و العيفاوي  "شارات الدالةالإ

، كما لو كانت أنظمة هي دراسة لكل مظاهر الثقافة": بقوله فيعرفها (عيد علواشس)أما  
 (20، 2003)كامل  "في الواقع، كأنظمة علامات فتراض مظاهر الثقافةاى عتماداً علاالعلامة 
 .(18، 2010)الأحمر  نقلًا عن

، أما سعيد علواش شارات الدالةلإيربط السيميائية بدراسة ا (صلاح فضل)ن أوالواضح  
 .الثقافة ومظاهرهادراسة فيربط السيميائية ب

الشفرات أي الأنظمة التي  هي دراسةو"، راسة الإشاراتما تعرف بأنها دكثيرا فالسيمياء  
. الوحدات بوصفها علامات تحمل معنیو أنات البشرية من فهم بعض الأحداث تمكن الكائ

رات ذات طبيعة ي، برغم كونها عرضة لتغيء أو أنواع من الثقافة الإنسانيةوالأنظمة هي نفسها أجزا
 .(14-13، 1994)الغانمي  "يولوجية أو فيزياويةب

أو  ،(سيميولوجيال) التي مثلت بدراسة علم السيميائي (بيرس)و (يرسوس)دراسة  فضلًا عن 
رومان ) مخطط" ، ف ث مَّة  في التحليل السيميائي اً ساسأعد التي ت   (شارةالإ)العلامة ما يسمى 
، يحدد في دراسة وظائف اللغة بوصفه أساساً في الحقل السيميائي المعاصر (جاكبسون



 
 

 
 

وقناة  مرسل ومتلقٍ ورسالة وسياق وشفرة :حداث التواصل اللغويستة عوامل لإ (جاكبسون)
ية مختلفة تتمثل بالانفعالية والإفهامية وأن لكل عامل من هذه العوامل وظيفة لسان، الاتصال

)عبابسة و  "رسالة تتركب من أغلب هذه الوظائف، وكل لميتالسانية والشعريةنتاجية واالمرجعية والإ
ن  ح السيمياء متصلًا باللغة فبذلك يصب، (8-7، 2018-2017العيفاوي  اللغة تتضمن  ل ك و 

يان دلالاتها من خلال فك حتاج إلى متلق لبودلالات وت اً لتي تحمل بدورها أفكار العلامات ا
 "شارات التي يعبر بها عن الأفكاراللغة نظام من الإ(: " دي سوسير)الشفرات، ويؤكد ذلك قول 

 .                                (45، 1998).. الغذامي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 



 
 

 
 

الفصل الأول : المتعاليات النصية في رواية )أد ر ك ه ا الن سيان(                                
 المبحث الأول: التناص 

 مفهومه وتعريفه ،التناص ولا :أ

حيزاً واسعاً من الحراك  ، حيث أثارت السيميائية الحديثةمصطلح التناص من المصطلحا 
بغموضه  نه امتازبين الدارسين لأ اً قوي جدالاً أثار و  نقاشوله حانه قد دار ، ومما لاشك فيه نقديال

يغة لغوية ثابتة لهذا ترجمته وفي إيجاد صاختلاف في هناك يكون  يكادكما  ،وكثرة تعرجاته
، كثرت تسمياته مثلًا التناصية"ذ إجتهادهم فيه، ، نتيجة اختلاف قراءات الباحثين له واالمصطلح

ويحدده بالحضور الفعلي ". ..، النص الغائب، والتعالق النصي، وتداخل النصوصيبل النصوالتقا
 ءيحاالإ" و"plagiat"السرقة " وcitationقتباسالا" :محددة وهي آلياتيتم عبر و لنص في آخر، 

allusion" /المتناصة في متن العواضي، فقد أتى  واتساقا مع تمفصلات النصوص التراثية
   .(18-17، 2011)واصل تمفصلها وفق ثلاث آليات، هي: الاقتباس، الإحالة، الإيحاء" 

، ذلك أنّ الإجراءات التي الغربية النقديةهتماماً كبيراً في الأوساط أثار مصطلح التناص ا 
من راح وبدأ يتضح عندما " التأثير التي قامت عليها أساساً ب د ت كتعويض منهجي لنظرية  هات ض 

 (،دب المقارنبالأ)عرف يفيما العالمية ويقارنون بينها  علاقات التأثير بين الآدابالالنقاد يدرسون 
 (2016-2015معزوزي )بغداد و  ثم تبلور مفهومه أكثر في المدارس النقدية المعاصرة

بظهور عدد من المؤسسات في المجتمع البشري "بمصطلح النص وتطورت التناص  يرتبط 
صبحت جزءاً من النص أف (12، 1993 1)الزناد، نسيج النص ط "وتطورها، وأولها ظهور الكتابة

أن نعرج على  وبيان مفهومه( تناصال)، ولهذا ارتأينا قبل الولوج إلى عالم هواقترن اسمها ب  
  :ومفهومه   (Text)مصطلح النص 

 ة :النص لغ

قد و ردت كلمة )النص( في المعاجم العربية بدلالات متنوعة في مادة )نصّ( و)نصص(، ف 
: ر ف ع ك الشيء، نص ، يقول ابن منظور:الرفعبمعنى  بن منظورلا (لسان العرب)في  ورد  )النَّص 

ف ع ه ، وقال عمرو بن دينار: ما رأيت رجلًا أن صَّ الحديث ي ن ص ه نصّاً: ر  ، فقد ن صَّ . وكل ما أ ظ ه ر 
ف ع ت ه . ون صَّ المتاع نصا : جعل  يد ها: ر  ن د. ون صَّت الظبية ج  للحديث من الزهري أي أرف ع  له وأس 

ها نصاً: ر فعها في السير، وكذلك الناقة.بعضه على بعض. ون صَّ   الدابة ين ص 



 
 

 
 

، ون ص  اصى سيرهالتحريك لاستخراج أقصى الشيء وغايته: ومنه  نص الناقة أي استخراج أق -
                                                                                           الشيء: منتهاه. 

ذا سأله  عن شيء إنص الرجل نصاً "دراك وهو متصل بالمعنى السابق ومنه لإالاستقصاء وا -
                                                             ."حتى يستقصي كل ماعنده ونص كل شيء: منتهاه

)ا. منظور  ظهار: فنص القرآن ونص السنة أي ما دل ظاهر لفظهما عليه من الأحكامالإ -
 .(163-162، 14،ج  3ط1999- 1419

 ، فقد ورد ما يأتي :في باب النون (الوسيط)أما في معجم  

وا فلاناً سيداً: نصبوه. والشيء: رفعه  وأظهره ، ويقال: نصت الظبية   نصا: عين ه  وحدد ه، ويقال: نص 
إلى الم حدث عنه . والمتاع: جعل بعضه فوق بعض. جيدها. ويقال: نص  الحديث: رفعه  وأسنده  

 قصده على المنصة.                                                                       أوفلانا: 

ويقال: نص فلاناً: استقصى مسألته عن شيء حتى استخرج كل ما عنده. وتناص القوم:  
مبلغ أقصاه. يقال: بلغ الشيء ازدحموا. وعند الأصوليين: الكتابة والسن ة، ومن الشيء: منتهاه و 

 .  (926)مصطفى بلا تاريخ، نصه ، وبلغنا من الأمر نصه: شدته 

ن كلمة )نصّ( لها أمن خلال اطلاعنا على دلالة )نصّ( في المعاجم العربية لاحظنا  
دلالات معجمية متنوعة منها الرفع والإظهار والاستقصاء لبلوغ غاية الشيء، ولا شك أن تعدد 

 رجع للتطور الذي يوّلد دلالات عديدة للفظ الواحد.ي  الدلالات المعجمية للفعل )ن صّ( 

  النص اصطلاحا  : 

لقات لتداخل معانيه ن مصطلح النص من المصطلحات واسعة الدلالة ومتعددة المنطإ 
السيميائية، لذلك أصبح من و الأسلوبية، و ومفهومه في الكثير من النظريات والمعارف كعلم النفس، 

حتل تعريف النص مساحة كبيرة االصعب تعريفه بالرغم من جهود الدارسين والنقاد قديماً وحديثاً، و 
 هتمام النقاد، ولهذا تعددت تعريفاته.امن 

هو أكثر من مجموعة كلمات، الجمل أو "نه أعرف النص بتعريفات مختلفة منها لقد  
الفقرات التي تكونه، والكثير من العلاقات بين الكلمات، الجمل والفقرات هي ضمنية ويجب 

 . (19، 1991)لمع   "استنتاجها لأنها غير معلنة بوضوح على سطح النص



 
 

 
 

نسيج من الكلمات يترابط بعضها ببعض. هذه  الخيوط تجمع "النص  بأنّ  (الأزهر)ويعرفه  
، 1993)الزناد  "واحدٍ هو ما نطلق عليه مصطلح النص ة في كلعناصره المختلفة والمتباعد

12) . 

وط لتصل إلى جميع جوانبه بعض بخيبرتبط بعضها ي  قد تيبن أن النص نسيج من الكلمات ل  
 متجاوزة حدود الكلمة فينتج المعنى.

نص الفالنص منه كلام شفهي ومنه كلام ورقي كالنص القرآني ونص الحديث النبوي و  
 نثري.الشعري و الدبي بنوعيه الأ

لى إهو مجموعة من العلامات التي تنقل في وسط معين من مرسل رِّف النّص بأنّه "قد ع  و  
شفرة أو مجموعة من الشفرات. ومتلقي هذه المجموعة من العلامات، وهو يتلقاها متلق باتباعه 

 .(251، 1994)الغانمي  "ةبنصاً، يباشر تأويلها على وفق ما يتوفر له من شفرة أو شفرات مناس

شارات إذات  ن النص على الصعيد المعنوي هو مجموعة من الكلماتإيمكن أن نقول:  
دلالية مركبة مليئة بالفجوات والشفرات تنتقل بواسطة المرسل إلى المتلقي الذي يقوم بفك هذه 
الفجوات والشفرات للوصول إلى المعنى التأويلي. وبذلك يتضمن النصّ عادة أربعة عناصر رئيسة 

 هي: المرسل، وسيط لنقله، المتلقي، والشفرات.

فهو متتالية مرتبة من الأشياء المرسومة أو المطبوعة " أما النص على الصعيد الشكلي  
. صطلاحات الخاصة باللغة المكتوبةوالمقدمة على صورة خطية تبعاً للا ،المستعملة كإشارات

ذاً، عندما يدركه شخص لحظة القراءة، سمات مادية قابلة للملاحظة، مثل الأحرف، إفاللنص 
الجمل  –العبارات–بنيوية ناتجة عن تطبيق قواعد النحو المقاطع اللفظية، الكلمات، وأيضاً مظاهر 

 .(20، 1991)لمع   "الفقرات، التنظيم الإجمالي للنص أو بنيته الصريحة –البلاغة –

دبية هو العنصر الوحيد الذي لا يمكن الاستغناء عنه ويمثل ن النص في الممارسة الأإ 
 لتقاء بين الكاتب والقارئ والناقد الأدبي.ة للأعمال الأدبية، إذ يمثل نقطة الاالركيزة الأساسي

فالنص الأدبي وليد ذات المبدع لحظة الإبداع محكوم بظروف ومؤثرات خارجية نفسية  
بداع ذوات مرهفة مثقفة تنتمي إلى مجتمعات لها إن النصوص الأدبية من "إ جتماعية،او 

جتماعية والثقافية والاقتصادية والأيديولوجية، وبالتالي فلكل نص أدبي كيانه خصوصياتها الا
ن النص الأدبي إالمستقل بذاته، الذي لا يمنعه من إقامة علاقة جدلية مع الحقول الثقافية الأخرى، 

وتنتج النصوص " ،(60-59، 2010)الأحمر، معجم السيميائيات  "بكل بساطة عبارة عن علامة



 
 

 
 

الأدبية وتؤول ايضاً بوساطة شفرات يقررها الجنس أو النوع الأدبي وكذلك بوساطة شفرات اللغة 
 . (15، 1994)الغانمي  "نفسها

 -: مفهوم التناصنحاول تحديد واصطلاحاً، س وبعد بيان معنى النص لغةً 

لنص يشترك نّ اأ، ب ع دّ نغلاقرفض الاالتناص يقوم بنقل النصوص وانفتاحه و ن مفهوم وا   
ترحال للنصوص وتداخل نص في فضاء نص معين "فالتناص  ،وينفتح على نصوص سابقة

 .(81، 2001)عفيفي  "فوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرىتتقاطع وتتشافى مل

سعيد )يه عل ط ل ق  لذلك أ ،مع بعض ااندماج نصوص وتفاعلهن التناص ناتجاً عبذلك يكون  
المتناص مندمجا "يأتي نه بحاجة إلى قارئ ذكي إذ أللتناص كما  مقابلاً ( التفاعل النصي) (يقطين

ن وجود التناص أحيانا، إذا غاب عنه تبيّ ي بحيث يصعب على القارئ غير المثقف أن ضمن النص
، 2001)يقطين  "كبنية نصية مدمجة في إطار بنية نصية أخرى هي الأصلتحديد التناص، 

115) .  

بداع فهي تستند إمهما بلغت من ن مفهوم التناص قائم على فكرة أن كل النصوص الأدبية إ 
 هو نتاج قراءاته ، بلخالصاً من الكاتب اً بداعإيس داعي لب، فنتاج الكاتب الإأخرى نصوص إلى

كتابة ، فالكاتب عندما يبدأ بالخرينمن قبل وما سمعه من الآ ثقافات السابقة وما اطلع عليه من
ثم  ن ما يمتلك من إحساس ووجدانواطلع عليه وما سمعه فضلًا ع الأدبية يستحضر كل ما قرأه

 . اً ذا دلالة مغايرةمختلفاً ينتج نصيصقله بثقافته وموهبته الإبداعية ل

منهج مفهوم التناص من خلال العديد صاحبة الفضل في توضيح  (جوليا كريستيفا)كانت  
التحول )، أو (يدلالالنقل ال)بمصطلح "رادت تبديل مصطلح التناص أ، و من أبحاثها ودراساتها

)ذريل  "النصوص ينتج عند تحول في معانيها، كتفاعل دلالي بين ظهار وظيفته، لإ(الدلالي
2000 ،86) . 

، وبتعاريف متعددةفظهور مفهوم التناص في الدراسات النقدية المعاصرة بمصطلحات شتى  
، ستعمالاتهافي تشابك الوالدقة في الكتابة و في المفهوم متاز بالغموض وعند مدارس متعددة جعلته  ي

قياسي على  مصدر" فالتناص ،بالرجوع إلى صيغتهوهذا لا يمنعنا من بيان معنى التناص وذلك 
 "وقع إدغــام الـصاد الأولى في الصاد الثانية فقيل تناص يتناص تناصاً  (تناصص)وزن تفاعل 
 .(1، 2000)المصفار 

 



 
 

 
 

 (38، 1984)الراجحي  -:ة دلالات متعددة في اللغة وأهمهالهذه الصيغة المصدريإن  

أو  ،كقولهم تشارك القوم أي اشترك كل منهم مع الآخر ،هي الغالبة في اللغةو  :المشاركة -1 
                                      .رك كل منهم في المصالحة أو الصلحتـصالح القـوم إن اشت

                                                                                        (.باعدت فلانا عني فتباعد)ذاتيا أو عن طواعية كقول بعضهم وهي القيام بالفعل  :المطاوعة -2 
ظهر أفيه داخليا كقول بعضهم تمارض أي ن يبدي المرء ظاهريا ما قد يخأأي  :التظاهر -3

                                                                                  .               المرض و ما به مرض
وتعافى الرجل إذا  ،ثر بعضإإذا جاء بعضهم كقول بعضهم توارد القوم : وقوع الأمر بالتدريج  -4

 .أو تماثـل للشفاء شيئا فشيئا ،برئ

في "كان  التعبيرية عند الشكلانيين الروسنّ ظهور هذه الظاهرة إوبالعودة إلى مفهومه، ف 
عه  لوفسكي ثم تبكفهوم هو شوأول من وظف الم( Dialogisme)سم الحوارية با مربادئ الأ
 .(12، 2016-2015)بغداد و معزوزي  "باختين

يمكن " -صطلاحي في الملاحظة التالية:شار إلى مثل هذا التميز الاأنفسه  (باختين)ن إ 
قياس هذه  العلاقات التي تربط خطاب الآخر بخطاب الأنا، بالعلاقات التي تحدد عمليات تبادل 
الحوار رغم أنها بالتأكيد ليست متماثلة وتعد جميع العلاقات التي تربط تعبيراً بآخر، وبصورة 

لم يستعمل مصطلح  (باختين)ن أ. نلاحظ (122-121، 1996)فخري  "أساسية، علاقات تناص
إلا أنه هو صاحب "نا، نما عبر عنه بالعلاقة التي تربط بين خطاب الآخر وخطاب الأا  التناص و 

 .(144، 2010)الأحمر  "الإرث النظري لمفهوم هذا المصطلح

لتفاعل هو ن هذا اإلمصطلح التفاعل اللفظي حيث  في البداية مطابقة الحوارية كانتف 
، وهي اب وليس إلى اللغةتعود إلى الخط الحوار هو أهم أشكاله والحوارية، و الحقيقة الأساسية للغة

" ثم أطلقت عليها أسم )عبر اب الأناخر وخطالعلاقة بين خطاب الآ": عبارة عن عرفتها جولياكما 
انياً، ثم ظهر عندها مفهوم ث Paragrammtime)التصحيفية ( ثم )Transtextualite، النصوص

تحويل لوفرة من النصوص  متصاص أواكل نص هو : "صاص( ثالثاً، وذلك في قولهامتالا)
 .(13-12، 2016-2015)بغداد و معزوزي  "الأخرى

ين اللغات العلاقة الحوارية المتداخلة ب" -:ثلاثة مظاهر هيفي باختين  ندالحوارية تتجلى ع 
ة غير المباشرة، والحوارات الخالصة، وتكون بين يديولوجية أو الثقافيوتتمثل في الحوارات الآ



 
 

 
 

تشكل الحوارية وجهاً من أوجه  . وبذلكيكون بين لغتين داخل ملفوظ واحد ، والتهجينالشخصيات
                                                                                . (171، 2015)الموسوي  "لنص من سعةٍ وغنى نصوصينفتاح النصي بما تدعم به االا

، كل نص من فسيفساء من الاقتباسات يتألف" :التناص بقولها (جوليا كريستيفا)فت وقد عرّ  
عادة تشكيل لنص آخر كل نص امتصاص   تقاطع بلاغات وقامت بتحديد أكبر للتعريف وهو " "وا 

                                                                                                            . (53، 2010)الحري  نصوص سابقة أو متزامنة" ل  د  ع  خرى ت  من نص ما مأخوذ من نصوص أ

                                                    -ليات وهي:ن للتناص ثلاث آأف نلاحظ من خلال هذا التعري
عملية فهو "، (103، 2011)محبك  "ولا تغيرضافة تكرار المتناص من غير إ" هو: رجتراالا –1
)الحري  "يد بعض المظاهر الشكلية الخارجيةعادة كتابة النص الغائب بوعي سكوني وتمجإ

2010 ،55).                                                                                                                                
عادة خلقهتفكيك المتناص "هو  :متصاصالا –2 عملية إعادة "، فهو (103، 2011)محبك  "وا 

املًا معه  بمستوى حركي الغائب وفق حاضر النص الجديد ليصبح استمراراً له  متعكتابة النص 
                                                                                     .(55، 2010)الحري  "وتحويلي

عملية "فهو (103، 2011)محبك  "لياً المتناص مختلفة كة جديدة مع إقامة علاق" هو: الحوار –3
                                                                                                  . (55، 2010)الحري  "نفي قدسيته في العمليات السابقةتغير النص الغائب و 

قائلا: يختلف عن تعريف كريستيفا تعريفاً  ( التناصنيتيجيرار ج) يعرفمن جانب آخر،  
ستحضار وفي ، أي عن طريق الارك نصين أو أكثربعلاقة الحضور بين مشت أحدد التناص"

، إنها كثر وضوحاً والأكثر حرفية، بشكل أب بالحضور الفعلي لنص ضمن نص آخرغلالأ
، أو الة دقيقة للمراجع أو دونها، بإحفة بالاستشهاد وبعلامات التنصيصلممارسة التقليدية المعرو ا

 ،ستعارة غير مصرح بها.. وهي انه السرقة.إقل تعقيداً بالشكل الأقل وضوحاً والأقل حرفية والأ
تفترض النباهة الكاملة  ، أي في ملفوظ حيثيحاءنه الإإالأكثر وضوحاً والأقل حرفية شكل وبال

، وقد ورة عن طريق هذه الإيماءة أو تلكليه بالضر إر يحيل خبينه وبين ملفوظ آاستقبال علاقة 
                                                                                   .(44، 2016-2015)بغداد و معزوزي  "كةتكون غير مدر 

أو  خرمع نص آحتكاك نص هو ا (نيتيجيرار ج)ن التناص عند أ ين  من خلال تعريفه يتب 
عند جيرار محصور في  تناصالن إفلذا  .ستشهاد والسرقة عن طريق الامجموعة من النصوص 

                                                          (45، 2016-2015)بغداد و معزوزي  -:تيةشكال الآالأ
.                     همال ذكر المرجعإدوجين يذكر أو بباستعمال مز  (:Citation)ستشهادالا-1
.                        رفيةبها لكنها ح التي هي استعارة غير مصرّح (:Plagiarism)السرقة–2



 
 

 
 

وهو الشكل الأقل وضوحاً والأقل حرفية والذي يعني أن وجود ملفوظ ما   (:Allusion)يحاءالإ –3
دراك هذه  العلاقة خر حيث يستعين القارئ بنباهته لإإلى وجود علاقة بينه وبين ملفوظ آيحيل 

 .يتعذر الفهم السويدراك وبدون هذا الإ

ة متطورة إذ أبدى وصل لمرحلقد  (نيتيجيرار ج)مفهوم التناص عند  نّ أوبذلك يبدو        
علاقة العبارة عن التناص ، وأصبح اهتمامه  بكل ما يتعلق بالنص سواء أكان ظاهراً أم غير ظاهر

ربط التناص بقضايا ، كما أو ما يحيط بالنص بشكل مباشر خرالتي تربط بين نص ما ونص آ
 يحاء.قديمة مثل السرقات والاقتباس والاستشهاد والإبية نقدية عر 

عند محاولته تقديم التحليل الشكلي للنص الأدبي فقد أشار إلى التناص  (دروفو ت)ما أ       
داخل مجال ، إنه يظهر مندمجاً بأن العمل الأدبي له وجود مستقل ن تعتقدأنه  من الوهم "إ: بقوله

، التي في علاقة معقدة مع أعمال الماضي ن كل عمل فني يدخلإ، لأعمال السابقةأدبي ممتلئ با
في تعارضها مع يكمن  (مدام بوغاري)ن معنى إ. المراحل التاريخية تراثية مختلفةتكون حسب 

مع  بقلة تعاملهمتاز الشاعر الرومانسي ا"لذلك نجد . (41، 1987)المرتجي  "الأدب الرومانسي
 "معرفة بكيفية التعامل مع المناهل، فكانت له القدرة والالتاريخي والذاتي فلم يكثر منها لتناصا

 .(74، 2013)كريم 

صر بالأدب، داع أدبي ينتج داخل مجال محاأن كل إب" ف ير ى (M.Bdoorميشيل بونورأما )       
، 1987)المرتجي  "دة هي مشاركة داخل المنظر السابقجدي، كل كتابة ن كل رواية أو قصيدةإ

45). 

صنع كاتب  ن جميع الأعمال الأدبية من"أخرى أمن جهة  (Borgesبورخيس )يضيف         
 . (45، 1987)المرتجي  "مني وغير معروفز واحد غير 

جلى في سياق يت"بقوله: ( لذة النص)تناص في كتابه إلى مفهوم ال (رولان بارت)شار أوقد         
)بغداد و معزوزي  "حالة العيش خارج النص اللانهائيت، فالتناص هو اسقراءة لا تلتزم بشيء

تمية ، وتأكيد على حينتج نفسه بنفسه نص لا يستطيع أنن الأ معنى ذلكو  .(15، 2015-2016
وهذا دلالة مختلفة،  نتاج نص جديد ذيع النصوص تميزه بقراءات متنوعة لإاشتراك النص م
 . قة وثقافة عالية لكي يكشف التناصعميمكانية قرائية إ ذينموذجي يحتاج إلى قارئ 

ص جديد من تشكيل ن"بقوله:  (رولان بارت)بتعريف مشابه لتعريف  (محمد عزام)رفه وقد ع       
نصوص التي تمحي ال ، بحيث يغدو النص المتناص خلاصة لعدد مننصوص سابقةٍ أو معاصرة



 
 

 
 

ل فلا يدركه إلا ذوو ، وغاب الأصبق من النصوص السابقة سوى مادتها، بحيث لم يالحدود بينهما
)م.  ن( نقلا ع82عزام :، محمد ر العربيتجليات التناص في الشعالنص الغائب )"رانالخيرة والم

 . (37، 2017جمعة 

ويظهر أو معاصراً له  اً خر قديماً آنصالتناص هو نص يشارك ساس ما سبق فإنّ أوعلى          
رتباط ، أي اصورة من صور التعالق النصي، وهو نصوص جديدة صورة نص أو بصورة أخرى في

دراكها من ا  ون قصد و ، سواء بقصد من المؤلف أم بدبطرائق مختلفةخرى أالنص مع نصوص 
ويل ثقافي وتجديد لفعالية تح" ، فهوتراك بين الكاتب والقارئ، وبالتالي فان التناص اشطرف القارئ

 .(95، 2001)يقطين  "لذات )ذات الكاتب وذات القارئ(نه ي عد مرآة لأ، كما المعنى

كونه عبارة عن تداخل من أبرز التقنيات الفنية إذ ي عد ظاهرة ثقافية التناص كما هو معلوم        
ليتولد من هذا نص لاحق ليكون علاقة خاصة بين نص سابق و  نص في نص آخر سابق عليه.

فقد عدّه   .جتماعية وثقافيةافي تفسير ظواهر تاريخية وأدبية و ، يكون له أثر بداعيإالتداخل نص 
نتسابه  إلى اللغة ويقول اي باختين ينف"، لكن الدارسين بأنه صورة من صور اللغةالكثير من النقاد و 

 .(122، 1996)فخري  "نتسابه إلى الخطاباب

والتداول راء والثقافات المرجعيات وتعدد الآ رتباطها بكثرةص لافقد كثرت تعريفات التنابذلك        
 . وتطويرها هذه النظرية هم في توسيعس  المعرفي والرؤية التي قدمها كل باحث لي  

التناص هو نص يوجد داخل نص آخر ن أراء السابقة لاحظنا والآ اتريففمن خلال التع       
رولان بارت، ، كرستيفا خاصة عند، كذلك لاحظنا أن لكلمة التناص مصطلحات لينتج معنى معيناً 
المبدأ في  اً ابهوتش ي ن ها دلالةً ب   شتراكاً ولكن بالالفظخر عن الآ مصطلحالختلاف با جينيت وغيرهم

 . شارة إلى نص آخرإكل نص  يأنص آخر  من ن كل نص خلاصتهأيعني  ن التناصأهو و 

 : وأقسامهالتناص  أنواع -ثانيا  

ناتهم مكابمختلف أجناسهم وعصورهم وا   ،ن كل المهتمين باللغةأإلى  (فتاحمحمد م) يشير 
  (122، 1985)مفتاح     -:ن من التناص هماي  هناك نوعين أساس  ن أيتفقون على 

.                                                                         (لمحاكاة الساخرة )النقيضةا –1
 (.المحاكاة المفترية )المعارضة –2



 
 

 
 

فقد  ،ضيقة"لتصوره بأنها ثنائية سيم لم يرض بهذا التق (فتاحمحمد م) نّ أالجدير بالذكر و  
، والتناص عنده (123، 1985)مفتاح  "متعددة بين المحاكتين ةتكون هناك مواقف وسطي

                                                                            (125، 1985)مفتاح  -:قسمان
فنصوصه ،زهاثاره السابقة أو يحاورها أو يتجاو آن الشاعر قد يمتص أويعني  :التناص الداخلي –1

.                                                                                                                   ا ما غير رأيهتناقضاً لديه إذما بينها أو تعكس نسجام في، وتضمن الاتفسر بعضها بعضاً 
ليها إاً في خريطة الثقافة التي ينتمي نه يجب وضع النص مكانيأيعني  :التناص الخارجي –2

معين لكي يتعين قراءة النص على ضوء ما تقدمه وما عاصره  الشاعر وزمانياً في حيز تاريخي
هو الذي يرتبط بنصوص خارجية و  .ختلافئتلاف والاما تلاه من النصوص لتلمس ضروب الاو 

عن النص الأصل الوارد فيه، وهو ما يسهم في فتح النص على مختلف التجارب النصية الأخرى 
   (20، 2000)ا. الزعبي  -:نمطين من التناص همابي إلى شار الزعأو ، سواء القديمة أو الحديثة

رآنية والأحاديث يات القالآ، اأن يقتبس النص بلغته التي ورد بهوهو  :التناص المباشر –1
                                                                                      .والأشعار والقصص

ستنتاجاً ويستنبط ، حيث يستنتج اصيشكل الجزء الثاني من نماذج التنا :التناص غير المباشر –2
ستنباطاً وهذا ما ندعوه بتناص الأفكار أو المقروء الثقافي أو الذاكرة التاريخية التي تستحضر ا

 .تناصاتها بروحها أو بمعناها لا بحرفيتها أو لغتها أو نسبتها إلى أصحابها 

قدمه من خلال تعريفه لمفهوم التناص الذي ( مشيل أريفي) يز أنواع التناص عندييمكن تم 
ص التي تدخل مجموع النصو "على أنه: " Langags de jarry: ""بعنوان "لغات جريفي دراسة 

بدون الة المحدودة هي ، الحمختلفة ، هذا التناص يمكن أن يأخذ أشكالاً في علاقة مع نص معطى
 "المعارضة ، حيث التناص يكون مجموع النصوصمن مجموع المعارضاتة ، مكونشك

(KerbratOreccnioni,Laconnotation,Ed.Pressesuniversitaires,    
Lyon,P.130) المرتجي  -وانواع التناص عنده هي الآتي:، (46، 1987)المرتجي منقول من(

1987 ،46) .                                                                                                

   .   ، هنا تتحدث عن ميتاسيميوتيقان يكون مضمونه النص الأولأيمكن  ن النص الثانيإ –1
 نأ ن عناصر النص الأول يمكن: إخر، بمعنى آالنص الأولتعبير يمثل مستوى الثاني  النص –2

ت عار   . ةيمكن الترجيح والأسبقي ، وهناونالتعبير والمضمنو على مستوى ن تدأمن النص الثاني و ت س 
 .الخصائص التعبيرية للنص المعارض عادةإفالمعارضة الحقيقية لا تكتفي ب



 
 

 
 

قسمه  على أساس وتبيَّن  أنّ من النقاد م ن ، هوأقسامالتناص هذه هي أهم تصنيفات  
ديد على ى التجإل ويدعوها و تعاكسأنسجامها مع النصوص السابقة اقة و ثار السابلآامتصاص ا

و أي بوع، أي قصديةالعلى أساس القصدية وغير  ، ومنهم من يصنفه  ساس الضرورة والاختيارأ
 . غير وعي

  ووظيفته:التناص أهمية  -ثالثا  

مما لاشك فيه أنّ التناص ليس أمرا اعتباطيا، بل له أهمية ووظيفة، وما يأتي عبارة عن  
  -أهم وظائفه:

 عندما يسمح بالتلاقي والتفاعل مع ،النص يضفي التناص بعداً جمالياً على الجمالية:الوظيفة  –1
لأن التناص يعد  ،النصوصنفتاحها على غيرها من ، وايؤكد عدم انغلاقها على نفسهاالنصوص ل

حالات دينية وفلسفيةنفتاحاً لمعنى التأثير والتأثر توسعاً وا وفكرية  عندما يتصل النص بمرجعيات وا 
 .  (209، 2015)الموسوي  وأدبية بواسطة التناص

واقع  حالة الواقعية أو الخيالية للكلمات علىفهي تعود بدون شك إلى الإ فية:الوظيفة المعر  –2
 حالة إلى شيء قيل منالإنفسه الوقت  ، ولكن فيما هو الشأن في كل إرسالية لغويةخارجي ك

 . (47، 1987)المرتجي  أصح إلى قول صار تذكارياً ، أو بعبارة قبل

ر الأدبية، لأن الأدب حضو  تأكيد " ، هيالكاتب ولقارئ أ، بالنسبة إلى ان وظيفة التناصإ 
، وفي إيجاد نوع من ه لمرجع ثابتن دور التناص يتمثل في خلقأ، كما لا الأدبإلا يصنعه  

 ، الذي ينسينا قيمة التأريخيديولوجيهي التضامن الآو تجعلنا نصدقها الشفافية الوهمية للتناص التي 
                                  . (47، 1987)المرتجي  "ينهمب لأصحابه والمميزخترق الم

، سنحلل تلك النماذج (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )كل أوضح في رواية ووظائفه بشولكي نتبيّن التناص  
 -: بشكل تفصيلي بدءاً من

وان وائية عنالر  كتبتإذ الرواية،  طالعنا فيي  أول ما  هي صفحة العنوان عنوان:التناص في ال -أولا  
سناء الشعلان من متن  استعارته الروائية فقد أول تناص، ويمكن أن ي عد (،سيانا الن  ه  رك  أد  )

سأقرأ لك  ما "اك(، حّ كتبها بطلها )الضّ  اك(،حّ عنوان لرواية بطلي روايتها )بهاء والضّ  هو، و روايتها
 ، سيان"، وسأكتب ا الن  ه  ك  ر  ا هذه "أد  وسأسمي روايتنولكنني سأكتب لك  أجمل الحكايات، كتبت 
ويكتب ليل ": قوله في مكان آخر، و (65، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "سمك  عليهااسمي وا

ولا ا ليقرأ البشر أجمعون قصة حبهما، هفي كتابتسيان" التي شرع ا الن  ه  ك  ر  نهار في روايتهما "أد  



 
 

 
 

 "عاموده الد ائم في مجل ة المدينةيسرقه من خلوته هذه سوى انشغال لبعض الوقت بكتابة 
 .(119، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 

شعلان قد الفسناء ، ما سبق من أنموذج يمكن أن ي عد من قبيل التناص الداخليإنّ  
بين علامتي  - العنوان تحتوكتبت  .ساسا من رواية بطل الرواية الأاستعارت عنوان روايته

فحة صالمن اً مأخوذاً موازياً عنوانب ع دِّه  ، "رأة أنقذها النسيان من التذكرماحكاية عبارة " -تنصيص
لا يخشى أن تموت بهاء بموت كلماتها، فهو قد صنع لها كلمات هو "، نفسها من الرواية 311
سمها على غلاف الرواية ، وكتب اسمه وا(سيانا الن  ه  ك  ر  أد  )يدة خالدة في روايتهما المشتركة جد

واية، ودفعها إلى الناشر الأشهر في الدول الأسكندن بوصفهما افية بعد أن تحمس مؤلفي الر 
العنوان ب بخط صغير تحت ستأذنه في أن يكتالها، و ختاره الضحاك اسمها الذي لنشر الرواية با

من وتناص داخلي تناص مباشر  وهذا، "مرأة أنقذها النسيان من التذكراحكاية "الرئيسي للرواية: 
ولكن خر ن الروائية استعارتها من روائي آأوالجلي الظاهر  فمن، وعلى ما يبدو نفسها الروايةمتن 

خدعة  ضفت الروائيةأففي هذا التناص  .رواية ذاتهاالمن ة رة ذاتية مأخوذنها استعاإ في الواقع
لنصها على نصوص أخرى وذلك بتوسعة نصها على  حاً جمالية وانفتا قيمةضافت لروايتها أو مميزة 

السردية، وبأحادية يهام بتداخل الرؤى في محاولة للمزيد من الإ .ذاتهاروايتها نصوص داخلية من 
داثها من واقع الشخصيات حأية ، وبأن الروائية تستمد واقعالسارد، واستمرارية السرد، وعدم انقطاعه

 .المتخيلة

موعة من النصوص جلف من مأتت العنوانمابعد صفحة نّ أ التناص في الْهداء: -ثانيا   
من عشق حج ة على من لم "هي: و )مزامير العشاق في دنيا الأشواق( مأخوذة من ملحمة ال

إن ه "و "تحترق الأوطان يصبح العشق محرما عندما"و "، ومن تألم حج ة على من لم يتألميعشق
فالعنوان ،  من متن الروايةغير معلنة ات قتباسعبارات تناصية واوهذه  ،"في كل مكان اليتم

لقد صدر أخيرا  " ،201ص الساردة في متن الرواية ليهإتشير )مزامير العشاق في دنيا الأشواق(، 
مزامير العشاق "فعبارة  "..في دنيا الأشواق في سبعة أجزاء كبيرة، مزامير العشاقكتابه الملحمي 

 نّ لدىأخلال رحلة بحثنا وجدنا ، (اكحّ الضّ ) لبطل الروايةعنوان كتاب  هو في دنيا الأشواق"،
وهو ذاته المعني الذي أهدت له ( ةيوميَّ مزامير ) اً بعنوانكتاب (عباس داخل حسن)العراقي  الأديب

ديب للأ (ةيوميَّ مزامير )ى طلاعنا علا وعند ،(سيانا النّ ه  ك  ر  د  أسناء الشعلان روايتها )وائية الر 
كاتبة السناء الشعلان هي ن أوجدنا ، مجموعة من القصصلف من أالتي تت( عباس داخل حسن)

من العنوان  تشابه في جزءن وجود أكما ، (2018)حسن، مزامير يومية الكتاب  هذا لمقدمة
بقصدية من الروائية ضافة، وذلك وا   اً شتراكا ، ي عدله" اق في دنيا الأشواقعشال" ضافةا  و  (مزامير)



 
 

 
 

ضافة لمسة بإ، وتبني جسر تواصل مع جنس أدبي آخر كسر أفق توقعهتو القارئ لكي تخاتل 
ة( يوميَّ تشابه بين )مزامير هذا إلى جوار مالاحظناه من وجود ، لعتبات روايتها اعية وعتبة فنيةبدإ
نهما إمن حيث  (سناء الشعلان) روائيةلل سيان(ا النّ ه  ك  ر  وبين )أد  غترب ملأديب العراقي الهذا ال
 .للماضيسترجاع او ستذكار ا

الأديب عباس داخل حسن حداث حياة أوجود تشابه بين إن المتمعّن في النص يلحظ  
د ن في بلاانهما مغتربإحيث من المتخيلة  (حّاكالضّ )بطل الرواية حداث حياة أوبين الحقيقية 
نهما ومن  ،الصقيع  فالاديب عباس هو، وليس اختياراً  والبعد عن وطنهما قسراً اختارا الهجرة ك و 

بلد  في فنلنداربع قرن من مستقر منذ أكثر ، لب مقال وناقد عراقي وناشط سياسي مستقكات"
نشر في الصحف والمجلات العربية والعراقية في  جريدة بانوراما في اسكدنافيا، ومراسل الصقيع

، 2022)حسن، حوارات مع شمس الأدب العربي سناء الشعلان  "جرداخل العراق وفي المه
وها هو قد قابل الفرح مر ة تلو "وكاتب مقال  ضا  مغترب في بلاد الصقيعيأ، والضحاك (497

)الشعلان، أد ر ك ه ا  "في عوالم الصقيع الحنون على روحهأخرى في حياته الهادئة المستقر ة 
يعرف تماما  ماذا سيكون موضوع مقالته للعدد المقبل الذي ينوي أن "، (25، 2018النّسيان 

، فهو  ، ويكاد يصرخ في للجميع ما يجول في خاطره، وهو يضع يده على قلبه يكتبسيكتبه للتو 
  .(93، 2018أد ر ك ه ا النّسيان )الشعلان،  "العالمين: بهائي

ديب العراقي الأ هو( اكحّ )الضّ شعلان الن بطل رواية سناء ألشك في وهذا يقودنا إلى ا 
 .عدما علمنا بأن الرواية مهداة لهوخصوصاً ب ،نفسهعباس داخل حسن 

قامت فقد  ،"العشاق في دنيا الأشواق "مزاميرمن المأخوذة لعبارات اما يخص تناص  ماأ 
 ،جي ظاهر وتناص مباشر وداخلي خفيغير مباشر وخار تناص  ،آخربتناص داخلي الروائية 

ها لأننها تناص خارجي ظاهري أعلى ما يبدو ، و ة من روايتهاأخذتها الروائيقد النصوص ف
داخلي باطني أخذتها نها تناص مباشر إفي الواقع و  ،(اكحّ الضّ )من كتاب بطل روايتها ستعارتها ا

 .بداعها الذاتيإساس ومن ذات الإطار الأالروائية من روايتها 

 الجزء الأولمن  يضاً الإهداء ألجأت الروائية إلى استعارة  ،وبعد استعارة عنوان الرواية 
بها  ( وأهدىاكحّ العبارة التي كتبها )الضّ من و عشاق في دنيا الأشواق"، "مزامير ال ذاته كتابلل

إلى بهاء المصلوبة تحت سماء القطب كنجمة الفينيقيين، ": الكتاب إلى حبيبته  النائمة، بقوله  
 نتظارية تعيش في مساحة المستحيل، وفي اإنسانة دافئة في زمن الصقيع الأكبر، وامرأة أسطور 

طيع أن انتظار، وتخلص للت ذك ر رغم مواجعه، وترسم دفئا  على الص مت البارد، وتستما بعده 



 
 

 
 

، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ووجع، وأن تخفي الشمس في عينيها تبتسم ذات حزن
201). 

من داخل متن الرواية،  اً هداء تناصاعتمدت على جعل الإقد  (سناء الشعلان)الروائية  نَّ إ 
 نها قدأ، غير مجرد عتبة خارجية، ما يكون من خارج المتن السردي هداء عادةالإفي حين إنّ 

، وهذا كلّه في الروايةمتن هداء بداخل هو ربط الإو ، خطوة ذكية وملفتة للنظر يةالروابخطت 
)إلى الأديب عباس داخل حسن المصلوب تحت سماء  هداءمحاولة للتأكيد على مضمون الإ

في زمن الصقيع الأكبر، ورجل أسطوري يعيش في  القطب كنجمة الفينيقيين، إنسان دافئ
مساحة المستحيل، وفي انتظار ما بعده انتظار، ويخلص لت ذكر  رغم مواجعه،ويرسم دفئا  على 

)الشعلان،  في عينيه( الص مت البارد، ويستطيع أن يبتسم ذات حزن ووجع، وأن يخفي الش مس
الم هدى إليه الحقيقي  ، وفي محاولة للفت انتباه القارئ وعقد صلة بين(5، 2018 أد ر ك ه ا النّسيان

 .والم تخيل

في مفتتح  اثلاث مرات، أوله ()إنني أراكفقد وردت جملة : التصدير التناص في -ثالثا   
(وردت بفتح الكاف ، وقد الرواية من  ين بعد المئتينفي الصفحة الحادية والتسع ةثانيالو ، )أراك 
() في نهاية الرواية بكسر الكاف ةثالثالو  ،()أراك  الكاف أيضاً  ، بفتحالرواية ، وقد يكون ذلك أراك 

قد بدأت  سميةالجملة الاتلك أن لو علمنا  لاسيّمااصل الروحي بين البطلين و إشارة إلى تبيان التو 
. وهذا ما سيلتقيان في مكان ما من الرواية بأداة للتوكيد في تمهيد استباقي للقارئ بأن البطلين

وهذا التناص  ،حداثكشف المزيد من الأالقراءة و  ي ضفي نوعاً من التشويق والإثارة لاستكمال عملية
 .داخلي/مباشر

سيان" قد استخدمت التناص ا النّ ه  ك  ر  ن الروائية في العتبات المهمة لروايتها "أد  أمن الملاحظ  
، وهذا دليل على ذاتية الروائية ورغبتها في الاكتفاء بذاتها لتبيان ه  تلجأ إلى غير  الداخلي الذاتي ولم 

قدراتها ومعلوماتها وثقافتها وذكائها في لفت انتباه القارئ وشده بقوة إلى ما تتضمنه الرواية وعدم 
 بتعاد عنها وعما تحتويها.الا

الثلاثين قد نسيان الرواية  (الشعلانسناء ) وريغامي التي تفتتح بهاوراق الأأن أمن الواضح  
 كلماتها اختيار تم نجوم وهي"(، Origamaiالطي اليابانية الشهيرة )فكرة لعبة من  أخذت فكرتها

 من يروننا فهم نحبهم، ممن الحياة عن رحلوا من أرواح هي النجوم أنّ  تعتقد وثنية أسطورة من
 بمنظوراتٍ  فلسفيًا زاخرة مقولات حتمًا هي. سماواتنا ويضيؤون دروبنا وينيرون العلوية، أماكنهم
 المفعمة الصادقة، العاطفية باللحظة الدقيقة الإحاطة تروم التصوير دقيقة روحانية أو روحية



 
 

 
 

 بحثاً  الخيال شحذ إلى بالكاتبة يدفع المدبب اليومي الضجر كأن. الوجدانية والرهافة الفكري بالعمق
 أعطاب يعوّض أبهى أفقاً  وتستشرف تعاش، بأن جديرة الحياة جعل في تنجح خاصة لغة عن

 اللالا) الأولى" الوهلة منذ قارئها أسر على بقدرتها نقرّ  أن إلاَّ  نملك لا نجوم. وخساراته الوجود
2020، 3-3.) 

خذت فكرتها أ وقد تكونفتتاحية لفصول الرواية سبعة بعدد أيام الأسبوع، نجوم الان عدد ا  و  
ستنادا إلى عدد امي اوريغالأوراق أسبعة في  زمان تبلغالملونة التي ترمز للأ النجومفي جعل عدد 

يام أبعدد  هو عدد فصول الرواية التي تبلغ ثلاثين نسيانانّ أكما ، للضحاك كتاب المزامير أجزاء
أن  أحداث  ي ت ب يَّن  ، وبذلك نجمة بعدد أيام السنة 365جمالي للنجوم الملونة ، وبذلك فالعدد الإالشهر

 السّرديّة الزّمنيّة التّولفة هذه"، ميلاديةالسنة لة يابانية وعددها استعارة لمن لعب ةستعار إروايتها يام أ
 نجوم عدد+ السّبعة الأوريغامي استهلالات+ الثّلاثين الفصول عدد) من الشعلان سناء خلقتها التي

)الأعظمي، لعبة النسيان  " الرّواية؛ في والأفعال الزّمن فيها صراع يتجلّى( 365 الـ الأوريغامي
شارت أو  .(15، 2019والتذكر وآليات التشكيل والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان لسناء الشعلان 

نن ليس صندوقا فما أمامك الآ" :304صفحة ال ،في الرواية (بهاء)ساردة الليه إ من صناديق  املو 
عطري الذي أعشقه، وليس ما فيه مجرد نجوم ملونة، بل هديتي لك جزء من أزماني، أعني 
أزمان قلبي وحب ي لك وحبك لي، هذه النجوم مصنوعة خصيصأ لك بطريقة الطي اليابانية 

 بعدد أيام الس نة، كل  يوم افتح واحدة منها فقط نجمة، أي   365(، عددها Origamai) الشهيرة
 "ة لمدة عام لتؤرخ أزمانك بكلماتي. هكذا هي مفكرتك الزمنياقرأ ما كتبت لك فيها داخلها، و 

 ترك لنا مجالًا للشك أو التأويل،وما ورد  على لسان البطلة لا ي .(2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 
وتبدو  اً حداث أيامها مترابطأتجعل سرد وريغامي أن وراق الأفي كونها أرادات من استخدامها لأ

لصاق آخر مكانه لغرض الأحداث  متشابهة لا جديد فيها، وليس فيها حذف أو قص لحدث وا 
( اليابانية، في منع الأوريغاميه هي سمة محترفي لعبة طي الورق )تزويق مذكراتها أو تزيينها، وهذ

حمل لصنع لعبة يم والاحترافية والصبر والذكاء بالتاستخدام المقص أو غيره في إشارة إلى التصم
 . ييق والتحايل/يوم، خالٍ من التز 

وريغاني في لأهذه عبارة من عبارات النجوم الملونة ا "جبان من يقبل بغير الحياة التي يشتهيها"*
، وهو تناص من نوع الامتصاص أو غير المباشر (2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  79صفحة ال

  من بيت شعري لأبي القاسم الشابي:

 بد  الدهر بين الحفر أيعش           ومن يتهيب صعود الجبال          



 
 

 
 

بن من صفات الم تهّيب والخائف الذي يبقى طيلة حياته في مكانه ولا يتقدم حسبما   فالج 
نكٍ ضمام، بسبب سيطرة الخوف عليه ، ناهيك  عن عدم تغيير حياته  وعيشه  في يشتهي إلى الأ

  وبين الحفر.

، ففيه (305، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "يمان، يطمئن القلبالحب كالْ"أما عبارة  
)الرعد "تطمئن القلوب بذكر الله ألا بذكر الله الذين آمنوا وتطمئن قلوبهم"تناص مع الآية القرآنية :

خذته أهو نص متفرع من الآية القرآنية، والروائية و  غير المباشر (، وهذا تناص من نوع28:
وريغامي بطريقة ذكية من نص قرآني، وحورته بطريقة خاصة. وفي نجمة أخرى من نجمات الأ

الحب مثل الْيمان يتفلت من القلب "وهي : يمانن الحب هو الإأجاءت عبارة تأكيد لهذه العبارة ب
ي عبارة أخرى جاء إيحاء للعبارات ف، و (313، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ن لم نجددهإ

، (315، 2018أد ر ك ه ا النّسيان )الشعلان،  "الل هو الحب الأكبر"ذكر الله هو الحب بأنّ السابقة، 
)حسن، حوارات مع شمس الأدب  "الله هو الحب"كذلك ذكرت الروائية ذلك في حوار لها بقولها: 

 .(133، 2022العربي سناء الشعلان 

 : الكريم مع القرآننماذج من التناص وفيما يأتي  :التناص في فصول الرواية -رابعا  

عيسى الأقبالي قبل بتوظيفي بمجر د أن وقعت عيناه على حمرتي التي تشبه حمرته " منها:
ر أكثر من مر ة  المشبعة بص حة واضحة والمهندمة بملابس ديني ة حريري ة مقصب ة، بعد أن كر 

، وهذا التعبير (151، 2018أد ر ك ه ا النّسيان )الشعلان،  "قول ما شاء الل، تبارك الل فيما خلق
نَّتّك  ق ل ت  م ا ش اء  الله  لا  ق وَّة  إلاَّ ب الله " مأخوذ من النص القرآني من قوله تعالى: ل ت  ج  ل و لا إذ  د خ   "و 

ث ل  ن إ(، ف39)سورة الكهف: د رؤية ما هذه التعابير )ماشاء الله، تبارك الله( تعابير دينية تقال عنم 
 ي عجب.

ار الآخرة، " كذلك قولها:  لم يكن تاجرا  من تجار الأرض والحياة، ولكن ه كان تاجرا  من تج 
 "ن ها تجارة لا تبور، لأنها تجارة مع اللأفكل  ما يفعله يقوم به لأجل تجارته هذه التي يصفها ب

ار ةً ل ن   من تعبير الآية الكريمة: ، مقتبسة  (156، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ي رجون ت ج 
وظللت أتمنى أن يتذك ر وعده لي بأن يتصد ق باسمي من ماله " (، وقولها:29) فاطر: "ت ب ور  

دقة التي لا يمكن أن تقبل من مال حرام مثل مالي )الشعلان،  "الحلال كي تدركني رحمة الص 
الصدقة للمتصدق وتعود بالرحمة من  ، من هذا القول تؤكد فضل  (158، 2018أد ر ك ه ا النّسيان 
"ف أ مَّا م ن  أ ع ط ى و اتَّق ى  عمال الخير والبركة على صاحبها، ذلك في قوله تعالى:أالله، وتيسير 

ن ى ف س ن ي سِّره  ل ل   د ق  ب ال ح س   (. 7-5) الليل : "ي س ر ىو ص 



 
 

 
 

)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "مارته على كثرة السجود والصلاة..أالبقعة السوداء في جبينه "*
، تناص من نوع التناص غير المباشر وذلك بتناص الفكرة واخذها من الآية القرآنية (151، 2018

ن  دلّ الأ29) الفتح:"ماه م  في و ج وه هم من أثر  الس ج ود  يس  "في قوله تعالى : مر  على شيء فإنما (. وا 
 يدل  على ثقافة الروائية الدينية ورغبتها في ربط روايتها بالروحانيات والسمو بها وبشخوصها. 

ما أشد  حمق الْنسان الذي طُرد من الجن ة لأجل معدته، ليته طُرد منها لأجل "عبارة  نذكر 
دم آ سيدنا. فمن هذه العبارة لخصت الروائية قصة (321، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "قلبه

"ويا آد م  اس ك ن  أنت   وحواء وخروجهما من الجنة بسبب أكلهما لما نهاهما الله عن أكله بقوله تعالى:
نَّة  ف ك لا   و ج ك  ال ج  ن ا م ن  الظّال م ين  و ز  ر ة  ف ت كو  ي ث  شئ ت م ا و لا  ت قرب ا ه ذه  الشّج  س و س  ل ه م ا  *م ن  ح  ف و 

ه  الشَّ  ب ك م ا ع ن  ه ـذ  ق ال  م ا ن ه اك م ا ر  ن ه م ا م ن س و ء ات ه م ا و  ي  ل ه م ا م ا و ور ي  ع  ر ة  إ لا  أ ن الشَّي ط ان  ل ي ب د  ج 
ين  ت ك ون ا م ل   ال د  ين   *ك ي ن  أ و  ت ك ون ا م ن  ال خ  ح  ق اس م ه م آ إ نِّي ل ك م ا ل م ن  النَّاص  ورٍ ف ل مَّا ذ اق ا  *و  ف د لاه م ا ب غ ر 

ب ه م آ أ   ن اد اه م ا ر  نَّة  و  ل ي ه م ا م ن و ر ق  ال ج  ف ان  ع  ص  ط ف ق ا ي خ  ا و  ر ة  ب د ت  ل ه م ا س و ء ات ه م  ل م  أ ن ه ك م ا ع ن الشَّج 
ر ة  و أ ق ل لَّك م آ إ نَّ الشَّي ط ان  ل ك م ا ع د وٌّ م ب ين   ن آ أ نف س ن ا و ا  ن لَّم  ت غ ف ر  ل ن ا  *ت ل ك م ا الشَّج  بَّن ا ظ ل م  ق الا  ر 

ر ين   اس  ن ا ل ن ك ون نَّ م ن  ال خ  م  ت ر ح  ك م  ل ب ع ضٍ ع د   *و  ت اع  إ ل ى ق ال  اه ب ط وا  ب ع ض  م  ت ق رٌّ و  ل ك م  ف ي الأ ر ض  م س  وٌّ و 
ينٍ  " *ح  ر ج ون  ن ه ا ت خ  م  ف يه ا ت م وت ون  و  ن  و  ي و  ن أ(. ولابد من التذكير ب25ـ 19عراف: )الأ ق ال  ف يه ا ت ح 

إرشادياً  نها ت ضفي جانباً روحياً أالنصوص الدينية تعطي وقعاً ترابطياً روحياً بين القارئ والنص كما 
 في النص من خلال النسق الديني. دلالياً بالحث أو التجنب للفعل المومأ إليه  

 نماذج التناص مع الشعر العربي : أما

تتداخل مع الشعر، حيث تمتلئ جعبة الكاتبة الحافظية بالشعرية والسردية مثل فالرواية  
نسان ولم يدرك ما إالتي تميزت بخلط جميل لما يتمناه كل  بياتتلك الأ ،عشىبيات من شعر الأأ

)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  -يتمناه والتي تقابل في معناه )تجري الرياح بما لا تشتهي السفن(:
2018 ،262) 

لًا          لِّق ت  ر ج  لّق ت ه ا ع ر ضاً ، و ع  ل            ع  لِّق  أخر ى غ ير ه ا الرّج   غ ير ي ، و ع 

ل ه ا              او  لِّق ت ه  ف ت اة  م ا ي ح   من أهلها م يّت  يهذي به ا و ه ل               و ع 

ي ر ى م ا ت لائ م ن ي         لِّق ت ن ي ا خ  بّ ك ل ه  ت يل                و ع  بّ ح   ف اجت م ع  الح 

به       ف ك لّن ا م غ    اح  م  ي ه ذ ي بص  ت بل                  ر  م ح  ب ول  و  م ح  د انٍ، و   ن اءٍ و 



 
 

 
 

بيات الشعرية تشير إلى إنّ ظروف الحياة عادة ما تكون عكس ما يتمنى إن دلالة هذه الأ 
  المرء

 (266، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان : نشده صديق الضحاكأما  *

 وقاضي قضاة العشق قاتله الهوى       أنا قاضي العشق والعشق قاتلي            

 جهول النسب فقدم، لم ينسب هذا البيت لشاعر محددفهذا التناص لشاعر غير مؤكد ف 
 .(أحمد شوقي)، ومنهم من ينسبه إلى علاء المعري(ال أبي)إلى الشاعر البعض  هينسب

)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان قائلا:  الضحاك صديق د  ، ردمن الروايةخر آموضع وفي  
2018 ،266) 

من الشاعر محمود سامي البارودي قاله عند ورود نعي ابنته  الروائيةفهذا تناص استعارته  
                                 .(49، 1998)معروف إليه ولم يستطع البكاء من غلبة الحزن عليه 

)الشعلان، أد ر ك ه ا  شاعره المفضل محيي الدين بن عربي:بيات أليه بإن السؤال الموجه أجاب ع*
 (281، 2018النّسيان 

 فمرعى لغزلان ودير لرهبان                                            لقد صار قلبي قابلا كلّ صورة        
 ة ومصحف قرآن                                           راوألواح تو  وبيت لأوثان وكعبة طائف        

 يماني                ا  ركائبه، فالحب ديني و  أدين بدين الحب أنى توجهت                          
بيات الشاعر محيي الدين بن عربي من قصيدة رقم أمن  تناص استعارتهالأبيات فهذه  

سماه أ مباشر أو ما، وهذا تناص خارجي وتناص (1114، 2007)عربي من ديوانه  19269
 .(صوص الشاملةالن)جيرار 

)الشعلان،  أيضاً  ، في قول صديق الضحاكأخرىفي الرواية بأبيات شعرية أيضا ورد التناص و *
، بعضا من الشعر العربي الذي يحبه ويجعلني أنشد على مسمعيه، (289، 2018أد ر ك ه ا النّسيان 

 -ويحفظ الكثير منه:

 كأنك تعطيه الذي أنت سائله                                                                    ذا ما جئته متهللا"                      إتراه 
 فلجّته المعروف والجود ساحله                                         هو البحر من أي النّواحي أتيته                             

 وفقد الدّمع عند الحزن داء   فزعت إلى الدموع فلم تجبني                

ل ب  الأسى ذهب البكاء   وما قصرت  في جزع ولكن  إذا غ 



 
 

 
 

 لجاد بها فليتق الله سائله                       ولو لم يكن في كفّه غير روحه                           
 فضلا عن  ير فيها،يو تغأضافة إدون جترار، جاء بها من وع الامن ن فهذه الأبيات تناص  

من ديوانه  (ن ابي سلمىبزهير )بيات الشاعر أمن  فالبيت الأول مأخوذ ر،عدم ذكر اسم الشاع
 .(7، 1988)فاعور 

هذا ، و (457، 1983)الأشتر  (دعبل الخزاعي) الشاعر من شعر نان مأخوذاخر ن الآاوالبيت 
 .مباشرالتناص من قبيل الفهو  ،بيات شعريةأالتناص هو استشهاد ب

وهذا يعني تحول لغة  التماسك النصي داخل الرواية. يا فههذه التداخلات كان لها أثر  فإنّ   
ن أو  ،يقاعية ذات وزن وقافيةإالرواية من مستوى لغوي إلى آخر مغاير له، لأن الشعر بنية نصية 

بنيات نصية طارئة  الشعر   دّ ع  ي  و  ،لغة روايتها فيالروائية استحضرتها بالمناصات الشعرية 
الوسائل المتعددة التي يستحضرها الروائي لإثراء فضاء الدلالة وهو في الوقت نفسه وسيلة من 

تكسر رتابة السرد لأنها تشعر أن التقنيات التقليدية للرواية لم تعد قادرة على التعبير عن التجارب 
الشعر يكون تأثيرها أقوى في نها بحاجة إلى مساحات شاسعة للملكة اللغوية، ولأن أالجديدة كما 
متلقيه ليس في العالم العربي فقط بل في  الشعر يواجه في الآونة الأخيرة تراجعنرى المتلقي كذلك 

فالكاتبة بذلك تنتقل  ،العالم كله لذا فتداخل جنس الشعر مع الرواية يعيد إليه ازدهاره ودوره الريادي
متعت أ. فقد (التجنيس)لى أخرى من أجل تكسير رتابة السرد وتحقيق ما يسمى إمن أشكال تعبيرية 

لروايتها، وأضافت قيمة جمالية فنية لها، كما كسرت الملل بيات شعرية أ تناصبالروائية القارئ 
  .سببه كثرة السردتالذي قد 

ينبض بها قلم الروائية، فلم تتخل  الروائية  يالتهي اللغة الشعرية  أنّ  لا يخفى على القارئ 
لهذه وهكذا فإن استشهادها  اختيار اقتباساته المتعددة، يعن ذائقتها الشعرية ف (سناء الشعلان)

الكتابة السردية، وقدرة  يالمداخلات والاقتباسات ماهو إلا إدراك تام منها لأهمية العنصر الشعري ف
 أرادتها. يكلمات قليلة وهي غاية الكاتبة الت يالنص الشعري على تجسيد التجربة ف

لروايتها البعد الجمالي  قد أضافت سناء الشعلان أنّ من خلال التناصات السابقة يتضح لنا  
ربط الماضي بالحاضر، ومن خلال ربط عدم انغلاقها على نفسها و قيمي من خلال والوالمعرفي 

ضفاء لمسات تكاتفية تحيل النص إلى أبعاد دلالية متعددة المسار المادي بالروحاني ب ، وا 
على متنوعة في الرواية لتناصات البفضل اضافة سمة انفتاحية لروايتها وذلك إ، وكذلك زمنيةوالميتا

  .ابل للاستنطاق والتلاقح والتناقضقو  ع طٍ ن النص م  أساس أ



 
 

 
 

 المبحث الثاني : النص الواصف
 النص الواصف تعريف أولاً: 

ليه إيشير  ،في المشروع الشعرينوع من أنواع التفاعل النصي إنَّ النص الواصف   
ن أوحاول النصية، أو الواصفة أو الماورائية  الميتانص نهأعلى  (في كتابه )طروس (نيتيج)

)قطوسي  "تحدث عنه دون أن يذكره أحياناً خر يعلاقة التعليق الذي يربط نصاً بآ"يعرفه بأنه: 
ستشهاد خر يتحدث عنه دون الابآ، التي تربط نصاً والتعليق علاقة التفسيرنها إ، أي (44، 2001
  .بطريقة تلميحية وصامتة :أي يصل الأمر إلى حد عدم ذكره،، بل يمكن أن ستدعائهابه أو 

( (commentaire بالتعليق الموجودة أو المسماة عند القدماءبالعلاقة " يعرفكذلك   
 2014)فايزة  "أن يمثل الموضوع نفسه أو يسميه نآخر يتحدث عنه من دو بتمثل في ربط نص وي
-2015 ،96). 

ن إأي التفاعل يقوم على أساس النقد بأنّ نجد ": يقول في الميتانصيةف (سعيد يقطين)أما   
... أو ماشبه ذلك إلا أن العلاقة التي ريخباً ( أو إيديولوجيا أو تااً أدبي اً الميتانص قد يكون أدبياً )نقد

فالميتانصية " .(49، 2016-2015)بغداد و معزوزي  "ا دائماً مع النص هي علاقة نقديةيقيمه
ة نصية طارئة مع بنية نصية ، لكنها تأخذ بعداً نقدياً محضاً في علاقة بنيهي نوع من المناصة

وبعد تحديده ( نه في مرحلة ما قد يحدد )المتفاعل النصي( أولًا على أنه )مناصإلذلك ف. أصلية
 "الظاهرة موجودة بكثرة في المتن ه، وهذ( ثانيااً ميتانص)لى عدّه  ، ينتقل إلنوعه وعلاقته بالنص

 .(99، 2001)يقطين 

والتعليق في سياق  قدر ما يسمح بممارسة التفسيرب"ة النقدية لأنه يمثل الحواريالميتانص   
يمثل أحد  ( الذيحتواء ممارسة )نقد النقدقدر ما يسمح با، بجتماعيةا، أو ، أو نفسيةتأويلية شعرية

)امقران  "واصف ثانٍ )وصف العمل النقدي( ، بين نص واصف أول ونصوجوه الحوارية النقدية
2018-2019 ،30). 

 نه أاً من النص كما يتفاعل معه ويتخذ موقفللنص  فالنص الواصف أو الميتانصية نقد    
. لات النصية الأخرى من مناص وتناصيحقق وظائف أخرى غير تلك التي نجدها في المتفاع"

لنظر التي تبين المواقف ووجهات اأن نومن خلال الميتانص في النص الروائي يمكننا بجلاء 
يحملها تخلاص الدلالات التي سلال قراءة متأنية ودقيقة يمكننا ا. ومن ختحملها الشخصيات

 .(121، 2001)يقطين  "النص



 
 

 
 

التركيبية والبنيوية علاقة بين النص والميتانص من حيث طبيعتها ال" وتشبه الميتانصية  
نجد التفاعل يقوم على أساس الميتانصية  ، ففيوع التفاعل يختلف بينهما دلالياً ، إلا أن نالمناصة

فكذلك ...( ا، شعريان المتناص يكون متنوعاً )سرديا  الميتانص يأتي نقداً للنص، و إنّ ، أي النقد
ن العلاقة التي أ، إلا .. أو ما شابه، أو تاريخياً.يديولوجياآ( أو اأدبي االميتانص قد يكون أدبياً )نقد

 .(118، 2001)يقطين  "ا دائماً مع النص هي علاقة نقديةيقيمه

النص الجديد الذي " ن النص الواصف هوأن يبيّ ف (التحليل النصي)في كتابه  (بارت)ما أ 
. موضوع التحليل (صليالأ)جراها على النص أته التي عبر عمليات التحليل وترتيباينتجه المحلل 

 أي عنده النص الواصف هو النص الأصلي نفسه وقد تشظى وانبذرت معانيه وتفاعلت أنساقه
 .(16، 2009)الشرقاوي  "ءاته وتشكلت صورة حركته الداخليةوتجلت إيحا

الأصلي بعد عمليات تحليلية من فالنص الواصف هو نص جديد تحرر من النص إذًا،  
 . بعد تقطيع النص إلى وحدات قرائيةو المحلل أو القارئ أو المتلقي  ط ر ف

                                                                         الوصف:وظائف  -ثانيا  
 (172، 2002)زيتوني  -:للوصف وظائف عامة في الرواية، هين إ
 لإيهاموظيفة واقعية: تقديم الشخصيات والأشياء والمدار المكاني والزماني كمعطيات حقيقية ل –1

م خرافي لا يشبه الواقع في شيء )كما في القصص . ويمكن الإيهام بالعكس، أي بعالبواقعيتها
 .الخرافية(

وظيفة معرفية: تقديم معلومات جغرافية أو تاريخية أو علمية أو غيرها، مما يهدّد بتحويل  –2
 .لن صّ إلى ن صّ وثائقي أو تعليميا

والشخصيات وتقديم الإشارات  حول الأماكنرفة اللازمة وظيفة سردية: تزويد ذاكرة القارئ بالمع –3
  .الجوّ أو تساعد في تكوين الحبكة التي ترسم

فمحاولة إلغاء الوصف جمالية: تعبّر عن موقع الكاتب داخل نظام الجمالية الأدبية .وظيفة  –4
حلال الرسوم والصور مكانه تحيلنا إلى السريالية، وتوسيع مساحة الوصف إلى حد  منافسة السرد وا 

يحيلنا إلى الرواية الجديدة التي فككت الشخصية والحبكة، واستخدام صور بعينها )استعارات 
 .يلنا إلى الرومانسية أو الواقعيةوكنايات ومجاز مرسل( يح



 
 

 
 

تستخدم لخلق الإيقاع في القصة: قطع تسلسل الحدث لوصف المحيط وظيفة إيقاعية:  –5
قلق، راخياً بعد توتر، وقطع تسلسل الحدث في موضع حسّاس يولّد الالجغرافي الذي يكتنفه يولّد ت

 .التوتّر في النتيجةوالتشويق، و 

                                                                                          -وظيفتين أساسيتين: (79، 1991)لحميداني بحسب ن للوصف إ

الوصف يقوم في هذه الحالة بعمل تزييني وه و  ي شكل استراحة في وسط الأحداث : جمالية –1
لا . وهذه الوظيفة ليست موجودة إ ضرورة له بالنسبة لدلالة الحكيالسردية، ويكون وصفاً خالصاً لا

 .                                                           يمة، ثم في موجة الرواية الجديدةفي الفنون القصصية القد

طار على معنى معين في إ ة: أي أن تكون للوصف وظيفة رمزية دالتوضيحية أو تفسيرية –2
 .سياق الحكي

                                                                                                             شكال الوصف:أ -ثالثا  

                                                              (80-79، 1991)لحميداني -:، وهيان ريكاردو" أشكالًا أربعة للوصفجلقد حدد " 
دّداً للوصف الذي يأتي بعده، وهذا–1                       .أضعف أشكال الوصف أن يكون المعنى م ح 
أن يأتي الو صف  سابقاً لمعنى من المعاني يكون ضرورياً في سياق الحكي، أي أن  يكون  –2

   .رحلةً نحو المعنىريكاردو" إلا ملذلك لا يشكل في نظر " لهذا المعنى، وهوالو صف  إرهاصاً 

ذلك المعنى سواء دالًا على المعنى ذاته دون حاجة إلى التصريح ب أن يكون الوصف نف س ه   –3 
  . عاً للتخطيط العام للسرد الحكائيلكنه مع ذلك يظل خاض، قبله أو بعده

لاقاً  – 4 ف   وهو: أن يكون الوصف خ  المعاصرة على  يسيطر في بعض الأشكال الروائية وص 
ي أكثر مقاطعها على الوصف فتصبح الرواية قائمة ف، ي وذلك على حساب السردمجموع الحك

د معاني متعددة ذات طبيعة أو على الأصح يش .خلاقاً لأنه ي شيِّد المعنى وحدهوقد سمي . الخالص
   .دافعوا عن هذا الوصفواية الجديدة . إنّ أغلب أنصار الر رمزية

إذ ت عد   ،(سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )النصوص الواصفة في رواية  استخراج سنحاول في هذا المبحث  
وصولًا إلى من العنوان  بتداءً ا، والتساؤلثارة والدهشة على عنصر الإعملا ينطوي هذه الرواية 

لهذه محاولين الحصول على إجابة دلالات خفية وغامضة تساؤلات و وما تحملها من  ،الروايةنهاية 
 .الخفية من خلال قراءة نصوصهاالدلالات كشف التساؤلات و 



 
 

 
 

: بعدان -ية روايةأ-ولذلك يكون للرواية  ،الوصف هو أداة ت شكل صورة المكانن بدايةً إ  
 المكان والزمانن إف ولذلك .المكاني الذي تجري فيه الأحداث البعد خر، والآالبعد الزمنيحدهما أ

إضافة إلى علاقاتها "بداعي لإالعمل ا التي ينهض بهمابداعي و من عناصر البناء الفني للعمل الإ
مها يتناول الأشياء، فيرس " فالوصف ،(256، 1995)الفيصل بالحوادث ومنظورات الشخصيات" 
 .(2005)أ. محبك  "فى الرواية يبوساطة اللغة، وهو عنصر أساس

 مافيه تقوما الأحداث، و متنطلق به التي العجلةبعدِّهما في الرواية  والزمان ولأهمية المكان  
ولأن الشخصية المرآة العاكسة لحالتها النفسية، لأنهما يمثلان و  ماممارسة تحركاتهبالشخصيات 

البنية  وصف سنبحث هنا لذلك ،طار الزمنإتواجدة فيه ضمن متكتسب أهميتها من أهمية المكان ال
لى جانب .(سيانا النّ ه  ك  ر  د  )أفي رواية حداث للأوالزمانية  المكانية نعتمد على  المكان والزمان وا 

 -:هماات التي تتحرك ضمنالأحداث والشخصي

  :وصف المكان –ولا  أ

ن تخلو من أرواية  ة، ولا يمكن لأينسان ويحتمي فيهالذي يعيش فيه الإالحيز  المكان يمثل 
المكان في الرواية من الوحدات المهمة ومن مكوناتها، بحيث يجعل من أحداثها  لذا ي عد، المكان

في عمله الروائي  رئيساً  اكما يمكن أن يجعله الروائي مركز ، واقعية الحدوثبالنسبة إلى القارئ 
فإن الوصف "، ء والناقدين والمحللين الأدبيينافكاره وتوضيح حدث ما في روايته إلى القر ألتوصيل 

نما هو لأجل صنع المكان الروائ ، أو ييصور الأشياء فى المكان، ولكنه ليس غاية فى ذاته، وا 
)أ. محبك  "ي، إنما هو تصوير فني، فما هو بالتصوير الموضوعيبالأحرى لخلق الفضاء الروائ

2005). 

                            -:(، وهماالمكان المفتوح –المكان المغلق)ضدية الثنائية السنتناول المكان وفق و 
هندسي وذات حدود وسقوف تستند إلى  شكلماكن التي لها عبارة عن الأ :المكان المغلق –أ

، والاستقرار والشفاءمن للأنسان ويسكن فيها وذلك ليها الإإيلجأ ما  اربعة جوانب وغالبأران من جد
 .املمستشفى وغيره، واكالبيت

ولا ولا شكل هندسي لها حدود وجود  بعدم الأماكن التي تمتاز عبارة عن :المكان المفتوح –ب
 .غيرهاالمدينة و ، و شارعال، و الوطن، كهاد  ح  ت  جدران ولا سقوف 

كون لسينمائية المشاهد اعلى ( سيانا النّ ه  ك  ر  رواية )أد  نصوص الواصفة لفي تحليل العتمد ن 
والعناية بالمشهد  عة الالتقاط،شاهد اللّقطة السّينمائيّة حيث سر مفي روايتها قدمت  قد الروائية



 
 

 
 

فعلى الرّغم من أنّه نصّ سرديّ  وقد قدّمت ذلك بالمزيد من المفارقات في هذه الرّواية؛" البصريّ،
 حيث تأخذ الكاميرا مشهداً واحداً مفصّلًا سريعاً، إلّا أنّه قد قدّم بطريقة اللّقطة البصريّة بامتياز،

 .(24)الأعظمي بلا تاريخ،  "وسرعة لإبراز الحالة والتّفاصيل وهو مشهد ملتقط بذكاء ودقّة

 -ة:غلق في الروايمالمكان ال

فانقصفت " بطال الرواية،أفي بؤس  والسبب الرئيس، في الروايةساس الأ هو المكان :لميتما –1
براءة طفولته وفرحة روحه وهو يتعذب في ذلك الميتم الحكومي البائس حيث عاش مشدودا  بلا 
رحمة إلى وتر القلق والخوف والحرمان والتنكيل، وعندما علا صوته مطالبا  بالقليل من الر حمة 

. وفي ليلة باردة مةتي صببن عليه لؤم غضبهن دون رحأصبح هدف المشرفات في الميتم اللوا
أنه لن  منه، وكي يضمنَّ  نصرواحهن المعتمة دفعن به إلى قارعة الطريق ليتخل  أمظلمة مثل 

يعود إلى ميتمهن  العفن، زعمت مديرة الميتم العانس ومساعدتها الشمطاء العاقر أنه سرق 
المال من خزانة الميتم، وفر خارجه، وبذلك غدا لصا  في نظر الجميع، وأمسى طريد شرطة 

)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "الأحداث التي تبحث عنه في كل مكان لتزج  به في سجنها المدفن
2018 ،11). 

                                                                                           التحليل الواصف للنص:
                                                                     .في الميتمباردة  ةي: لقطة ليلالمشهد

                                   .بليلة مظلمةالبطل  ضاءة لأن المشهد ليلي ويصفه  إ: لا ت وجد ضاءةالإ
كل تفاصيل المكان لووصف أبطال الرواية  الذي يسكن فيه: مسلطة على مكان الميتم الكاميرا
 .المكانومسؤولي  وساكنيه

 وتصوير المزرية في الميتمللحالة  ريفستو ووصف دقيق للميتم  صويرتفي هذا النص  :التفاصيل
العذاب إذ عانى فيه  من أيام طفولته المؤلمة والحزينة الذي عاش فيه بطل الرواية  حالة البؤسل

 .والطرد والتنكيل قوب ل  بالقسوةوعندما طلب القليل من الرحمة والخوف والحرمان، 

الميتم صورة مصغرة للوطن ف ،يرة الميتم والمشرفةومد واليتيم وفي النص وصف دقيق للميتم  
لا يملك في الذي ي مكن أن ي عد المواطن المسحوق ممثلًا باليتيم  بائس الذي يعيش فيه ومن خلاله  ال

 لبا، وعندما طاطنةحقوق المو سوى العذاب والخوف والطرد والتنكيل والحرمان من وطنه الأكبر 
، لتمثلا والعاقر بالعانس اللتان وصفهما –ومساعدتها  قامت مديرة الميتم اليتيم بحقوقه المشروعة



 
 

 
 

 اونفيه إجباريتهامه وطرده من الميتم با –، غير المنتجة، السلطة الآسنةالحاكمة في وطنهالسلطة 
 بحكم جائر.في ليلة مظلمة  صغرالأ من وطنه

)الميتم( والأيتام  الأحداث التي حدثت في الميتم  في خلق عداء بين المكانأس ه م ت  هكذا،  
فجاءت ردود أفعالهم انعكاسا واضحا لطبيعة الإحساس بانعدام الأمن في ي بين الوطن ومواطنيه، أ

يتوجس في نفسه  فبات كل فردٍ منهم، المتربصة بتحركات أي منهمو  مبهضوء الظروف المحيطة 
أو حق من حقوقهم المشروعة،  لمتطلبات حياتهم إبداء رأيه في أمر من الأمور أو طلبٍ خيفة 

فيه معظم قابلها في ميتم الش ؤم الذي قضى .."سمون ميتمهم بأسماء سيئة وقبيحة وأصبحوا ي
يلعب دورا بذلك فان المكان " .(15، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "،..طفولته الكسيرة الكئيبة

العوامل  هاما في تكوين هوية الكيان الجماعي، وفي التعبير عن المقومات الثقافية، وقد أثرت
)حسنين و  البيئية على المفاهيم الأخلاقية والجمالية التي تحرك الشعوب في جميع أرجاء العالم"

ففي هذا النص الواصف وظيفة واقعية قدم وصف الشخصية الرواية ووصف ، (3، 1988واخرون 
 .إيهام بواقعيتها يقية لاالمكان كمعطيات حق

ولكنني لم أكن أبالي بذلك " على لسان بطلة الروايةتؤكد الروائية  خرفي نص واصف آو   
فتلك المدن قد رحلت عني منذ زمن، ولا قلب لي فيها ولا أمل، وما لها محب ة في قلبي حتى  كله،

يطة ربيبة ميتم سرعان أبكيها، فأنا نبات شيطاني لا علاقة له بأي شيء هناك، لستُ أكثر من لق
)الشعلان،  "لا كرامة فيها ولا حنان ولا أمل أن  أوطان الشرق جميعها مياتم كبرى،ما أدركت   

 . (291، 2018أد ر ك ه ا النّسيان 

نعدام للأوطان في الشرق وما فيها من ا والمياتم الكبرى رمزللوطن رمز  الصغيرفالميتم  
 .الحياة الطبيعية

يحميه من التشرد  ،نساننب النفسي للإالجار كبير في له دو ، و هو مكان مغلق :البيت –2
مكان السكن  نسان، فهويشغل حيزا مهما في حياة الإ ،فالبيت ركننا المميز في عالمنا الضياع،و 
نسان بواسطته يحقق الإ ،ستقراروالا والدفء والمودةأنينة موالطمن والحنان فراد العائلة ومكان الألأ

بالقرب بالجزء الثاني منها بيتا  صغيرا   اشترى"ك الضحا، و ويتصرف فيه بحرية تامةيتحرك  ذاته
نه لم أ... إلا بدال بيت ببيت أكبر مرة تلو أخرىوعلى است...الحي الثقافي القديم في المدينة من

غرفة المعيشة والتحف الشرقية التي يعلقها على جدران يتخل عن هوايتي طهو الطعام الشرقي 
نمارق وفي الرد هات، ويزين بها الرفوف، ويطرح الكثير منها في زوايا البيت إلى جانب ال

، وفوق السجاد الشرقي اليدوي الصنع، في حين يعلق براويز المشغولة بالقصب الذهبي اللامع



 
 

 
 

المرايا الطولية ليرى الخط العربي لوحات الخط العربي في الجدران الرئيسية في البيت في مقابل 
 إلى اليمينالمبروز مرة من اليمين إلى اليسار، ومرة أخرى يرى انعكاسه في المرآة من اليسار 

ها وبريقها ؤُ رستالية البراقة التي تنعكس أضواومن سقف غرف البيت وردهاته تتدلى الثريات الك
على الجدران والأرضيات، وتتغول على حمالاتها النحاسية ذات الحفائر الشرقية القديمة، وتطغى 

غامر للوجوه ببريقها المتلألئ عليها، فتمنع الرائي من أن يرى منها سوى نورها الفياض ال
. فيبدو بيته مزيجا  من الشرق الذي يمقته والغرب الذي والجدران وفضاءات المكانوالأرضيات 

هرب إليه، فداخل الكوخ الخشبي الأنيق الغربي الصنع والتصميم والبيئة والتقسيمات والتخطيط 
اصيله تفه الموسيقية وخطوطه وسجاده و لشرق بروائح بهارته ونمارقه وآلاتوالهيئة هناك ا

 .(14-12، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "...اصة الدقيقة،خال

                                                                             التحليل الواصف للنص:
                                                        .المشهد: لقطة من بيت الضحاك وتفاصيلها

 ق على الجدرانن في البيت ثريات كرستالية براقة تعكس الضوء والبريقوية لأ :ضاءةالإ
                                                                                    .والأرضيات

                              . خرىتصميمه وأثاثه وجزئياته الأو  حاك: مسلطة على بيت الضالكاميرا
 ه  بأثاثٍ زَّ ه  ه  ببيت أكبر، وج  ر  يَّ وبعدها غ   اً صغير  اً بيتبه اشترى : حصول الضحاك على مال التفاصيل

 .مزيج من الشرق والغرب

زاوية لكل دق التفاصيل ضوء على أوتسليط البيت الضحّاك  وصففي هذا النص وقفة ل  
الذي الشرق والجدران والثريات والأضواء، مازجاً فيها بين والأرضيات سقوف الغرف ه من وركن في
وتأصيل الشرق في دمه وارتباطه بشرقيته على حنينه ليه، في دلالة إوالغرب الذي هرب  تربى فيه
في الكشف عن يسهم ة النفسية و المكان يظهر الحالف، ى فيها من الحزن والألم والعذابرغم مارأ

الذي  المكانوبين في الفرد بينه متأصلة العلاقة البيان نّ أكما  ،فيه والتاثيربه  نفعالات والتأثرالا
 موضع   كأنَّه  المكون الروائي )المكان( يبدو  هذاي سهم في كشف بواطن الذات وتجعل  يعيش فيه،

 فيقة متبادلة يؤثر كل طرف فيها المكان علابين الإنسان و ، حيث يوجد المشاعرو للأفكار  حقيقي
"فكل أحوال النفس البشرية تشهد على حضور المكان الكثيف وتعدد مظاهره وتكشف عن  . الآخر

أثره الطاغي، فهو جزء لا يتجزأ من كل الوجود في حركته وسكونه، فالأنسان مرتبط بالمكان منذ 
 .(22، 1426-1427)البليهد  لحظة وجوده في الحياة"



 
 

 
 

فيمكن  في التأويل أما ،لصورة البيت بدقةنقل فيها اك و حّ في بيت الضّ  ي  ه  ل   وقفةالهذه  إنّ   
لا بد  أن بهاء "الدليل على ذلك ما جاء في النص: و  ،حلام يقظةأمطابقاً لبيت البيت أن يكون هذا 

، فلطالما أنيق باذخ الجمال يطل  على النهركانت تحلم دائما  بأن تعيش معه في بيت خشبي  
إلا أن  ، والاشتهاء والر غباتبالتمن ي حه ، وهي توأم رو ذلك منذ أن وصل إلى هذه المدينة تمن ى

الوقت لم يمهلهما لتخبره بأمنياتها جميعا  التي كانت تُختزل عندهما في الماضي الس حيق في 
. لقد دخلت بهاء إلى بيته هما المستقبلية، وفي تكوين أسرتالحصول على بيت خاص بهما

ان والأمراء معشوقاتهم إلى غرفهم محمولة بيديه القويتين متعلقة برقبته كما يُدخل الفرس
، ملها تدليلا  لها كما كان يتمن ى، ويرى في أحلام يقظته ومنامهحوقصورهم ومخادعهم ولكن ه لم ي

، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "متحر ك مقعد معدني   بل لأنها عاجزة عن الس ير، وحبيسة
عتماد الالى إا البائس فاتجها بسبب واقعهم (بهاء)و (اكحّ الضّ ) الذي يتمناهن هذا البيت إ، (71

بيت الضحاك أن والملاحظ . تحقيقه  خيالهما الذي سعيا إلى على خيالهما الواسع في بناء بيت من 
لات الموسيقية الدالة والآلقمة العيش الهنية،  ي:أالطعام الشرقي الشهي  يتمتع بميزات خاصة منها

 شغولة بالقصبمال الجمال، والوسادةابتغاء على  الدالةالشرقية والتحف  ،وترفالعيش برفاهية على 
، والماضي الجميللة الى الأصرمز إي   ، والسجاد الشرقي اليدوي الصنعسترخاءللراحة والا رمز
كون وطنه ترمي إلى رغبته في أن يشارات إ، كلها ةت الخط العربي في الجدران الرئيسولوحا

عد أن ، والتزيين والتنسيق والتجميل لا يكون إلّا ببكل جميلأرضية مفروشة ومزينة  الشرقي ذا
دليل و بداع، على الإة دلال الثريات الكرستاليةف. تحكم بأيدٍ عربية مخلصةتكون البلاد العربية حرّة 

  .المكانيملأ  يجب أن ن بريقهاأكما والمعرفة والعدالة العلم  إلىاللذين  يرمزان  الضوء والنور على

بين البيت الشرقي والبيت  حّاك المتخيّل لهو مزيجبيت الضّ  أنَّ هو اً إنّ الملاحظ أيض 
ن  دلّ هذاالغربي يمانه بضرورة تلاقح الثقافاترغبتيدل  على مر على شيء فإنما الأ ، وا  ، ه وا 

اعدها ، وتسالخارجية التي تجلب المنفعة لها فالمجتمعات القوية والمتقدمة هي التي ترحب بالثقافات
غلقته  بوجه أحكمت الباب على نفسها و أما المجتمعات المتخلفة فهي التي . أعلى الر قي والتقدم

 .اكبةالانفتاح والمو 

معلومات حول مكان  ذلك لتقديمه ،لبيت الضّحّاك وظيفة سردية في هذا النص الواصف 
 .ور البيت لتساعد في تكوين الحبكةشارات التي تصلإالشخصية الروائية وتقديم ا

لحب والفرح ا، وطن فيه ويحلم بهيتمناه  حّاك صورة لوطنه في مخيلته كماالضّ رسم  هكذا   
عنه لقصص بالعيش فيه ويروي لها ايعد حبيبته ما ، ودائما بناء وطنهأوسعادة مع يش بكرامة، والع



 
 

 
 

في  ها بحياة جميلة هانئة دافئة حنونةلها قصصه التي ينسجها من أحلامه وأحلام يويظل يرو "
لا أسماء مجهولة ضائعة في مكان حنون في أقصى الدنيا حيث لا ميتم ولا يتم ولا ألم ولا جوع و 

عيدة وبتكوين أسرة سقف بمكان محرم عليهما اسمه بيت، ، لقد كانا يحلمان دون تو الماضي
 .(17، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "فيها عشرات الأبناء والبنات

اك حّ الضّ ن في الرواية )يتالرئيسشخصيتين حلم ال معوقفة ال هذه نّ أشارة إلى ولاب دَّ من الإ  
فراده. ، كما يجمع البيت الحنون أاطنيه  جمع كل مو حلم كل فرد عربي بوطن كبير يتمثل  ،(وبهاء
ساكن البيت يضفي عليه حدوداً، أنه يعيش تجربة البيت بكل واقعيتها وحقيقتها خلال الأفكار وان "

بهاء ته بلحبي اكحّ بوعد الضّ وفي حلمهما دعوة لبناء هذا الوطن ، (36، 1984)باشلار  والأحلام"
، تكوين أسرةنان ودفء وفرح و حياة سعيدة بحب وح ببيت حقيقي يعيشان فيهبتحقيق حلمها 

 المستقبلي احلمهم وهو  ذاتهرفاهية، بحرية و  اهوايتهمفيه ن مارسابملذات الحياة، ويفيه ن يتمتعا
 (اكحّ الضّ )، فبالحرية وينعمان فيه سعيدةالو  كريمةالحياة حقيقي يهبهما ال بيتبالعيش في 

 أجمل.ملان قادماً أيت (بهاء)و

والعكس  ما يدلل على قصدية دلالة البيت بالوطن البيتالرواية  منفي نصوص كثيرة    
ه قد أزف الوقت كي يرحل بحمرائه ..وهو أن" ، منها:من الرواية 39صفحة ال، كما في بالعكس

 "هو بيته الخشبي المجاور للنهر وطنه الحقيقي" يضا  أآخر ، وفي نص "لى بيته الوطنإ
هو الوطن و  المتخيّل فهذا هو المعنى الحقيقي للبيت ،(41، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 

 طاء. الع النهر رمز الذي يجاور نالآم الحقيقي

في تعيش فيه  الذي يكمن في وطنها الذيبيتها  (بهاء)خر من الرواية تصف في نص آ  
يتشفى بها، ويتفشى فيها، دلالة على الاقتراب من الهلاك أنّه مساوٍ للسرطان الذي ب الشرق،

نتظاري في شقتي الصغيرة الموحشة سوى لم يكن في ا، فتقول"والدمار الذي يدب  في أوصاله
  .(203، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "متشفيا  بحزني وهزيمتيصديقي الس رطان فاغرا  فاه 

الثقافة لمعرفة والاطلاع على الحضارات، دليل مكان القراءة ومكان تلقي العلم وا :المكتبة -3 
التي –ويغذي مكتبته الشخصية "نصوص منها  وفي الرواية وردت المكتبة في عدة بداعية،الإ

بنهر لا ينضب من  -ةعريقا  في الحي الثقافي الشهير في قلب اسكندنافي اكترى لها مبنى قديما
الكتب والمخطوطات والمصادر والمراجع والمصورات والأقراص المدمجة والأفلام المصورة، لتكون 

إذ وقفها لتكون بعد موته  له إلى عالم الخلود،و ما هديته الخالدة للبشرية، وبطاقة دخ في يوم
خطت أقلام البشرية من كتب ، أو مكتبة عامة تديرها الدولة لتكون مقصدا  لكل ما خط قلمه



 
 

 
 

بداعات باللغات جميعها التي صنفت المكت إليها، فتكون دائرة معارف ة وفقها، ووصلت يداه بوا 
ستطاع أن يملك من مال ينفعه على شراء الكتب أو استهدائها، ونقلها اكاملة بقدر ما بشرية 

سم مكتبة الق عليه من أي مكان في المعمورة إلى مكتبته التي تشغل المبنى الكبير الذي أط
وأمامه ..:"نص آخر وردت في، وكذلك (13، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "الضحاك سليم

تماما  على الرصيف المقابل هناك بوابة مكتبته الوقف مكتبة الضحاك سليم التي أنشأها منذ 
كان دافئ مرتب نظيف فيه سنين للقراء والباحثين عن المعرفة والحقيقة حيث يقدمها لهم في م

يومية دائمة تعج بالفطائر ستقبال حة للجميع، إلى جانب وجود طاولة انترنت( المتاخدمة )الْ 
)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ستضافة لكل من زارهائر والقهوة والشاي والماء العذب اوالعصا
2018 ،42). 

                                                                               التحليل الواصف للنص: 
                                                                        .سليم: مكتبة الضحاك المشهد

                                                                 .: جيدة لأن المكان للقراءةضاءةالإ
                      .موجود في المكتبة هو وتصوير كل ما، ميرا: مسلطة على مكتبة الضحاكالكا

 .فيها من خدمات: وصف مكتبة الضحاك وتصويرها مع ما يلالتفاص

الحي ) موقع متميزبها من  تتصفوما الضحاك النصوص السابقة وصف لمكتبة في   
 ، لتكون خالدةمن العلم بنهرٍ بما أشبهت المصادر والمراجع الكثير من تحتوي إذ  الثقافي الشهير(

ى الفطائر والعصائر ، بوجود طاولة لتقديم أشهفةتوفر فيها جميع مستلزمات الضيات حيث، بعده
حاجة لى إ يةرمز في  جاءت موازية إلى ذكر الكتب، طعامالطاولة ذكر ن أونرى ، والمشروبات

في حياة كل  فهذا تأكيد لأهمية العلم وضرورته كما الغذاء الجسدي  ،الروحي نسان إلى الغذاءالإ
 .نسانإ

هذا النص تصفها بهاء في  ، التين مكتبة الضحاك على عكس مكتبة الميتمأمن الملاحظ   
لأيتام سوى التدريس ري من امكانيات الميتم التي لم تقدم لي ولغيعلى الرغم من ضعف إ.."

سمها مكتبة على افوفة في كومة خشبية نخرة وقديمة من الكتب المص الهزيل وبضعة أرفف
، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ب والترصيف، لا على سبيل الحقيقةسبيل التجاوز والتقري

لمكتبة  والمحتوىفي المكان مقارنة الروائية قدمت لنا  ومن خلال النصوص السابقة ،(100
 ةافتقارها للكتب ورداءتتميز بالتي الميتم ذات الموقع الجيد النظيف، ومكتبة الضحاك سليم الواسعة 

على أن الضحاك شخصية ايجابية  الأمر  على شيء فإنما يدل   ن دلّ هذاا  و  ،وفوضويتها هامكان



 
 

 
 

والنظافة والغذاء والفائدة في جنب ق د ر  قيمة العلم والكتب لهذا كانت المكتبة لديه مكاناً للعلم 
 الشخصيات الموجودة في الميتم شخصيات سلبية لا تهتم بما له صلة بالعلم والمعرفة لهذا كانت

 .مكاناً قديماً ورديئاً  المكتبة لديها

وبسبب افتقار الميتم إلى مكتبة  والثقافة معرفةللعلم وال مرادفن المكتبة مما لاشك فيه أ  
والمراجع الكتب ى كثير من حتوي علتن ي نشئ مكتبة للوقف أاك قرر الضحّ حقيقية لخدمة الأيتام 

كيد على ضرورة العلم أ، ففي النصوص تالغذاء الجسدي ع ن   فيها الغذاء الروحي للقراء فضلاً يقدم 
خرى من لحياة الأضروريات اا يساوي الجميع وهو مالتي تنير حياة بداعية والثقافة الإوالمعرفة 

هذا ول ،في بلاد الغربة ، بينما يمكن أن تتوافرها وطنه في الشرقإلي فتقر، والتي يوالمشرب المأكل
 .بداع والثقافة في وطنهالعلم والإالضحاك بتحقيق حلمه ونشر  حلم  السبب 

عالم القال من انتفيه ، و فيه لمعتقليناتقييد حرية نغلاق و وهو المكان الذي يتميز بالا :المعتقل –4
لما فيه من يخلق ضغوطات نفسية  مكانبأنه  المعروف، و جبارياالخارجي إلى عالم داخلي إ

ذلال و إ في ه نأتقل ندرك لمفهوم المع فومن خلال هذا الوص ش تّى، تعذيب بطرقهانات وا 
 ،عنها الكاتبة صر المكانية الملموسة التي استغنت  العناخاليا من كان  ن  ، وا  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ة)رواي

حيال ذلك  نهاأنرى و ، بدون وصف جزئيات المكان حداثلى المعتقل في سرد الأإشارت لكنّها أ
، تحديدهللأبطال تشكيله و  ةالعميقة تاركمتعددة و إلى إبراز المكان مليئا بالدلالات الذهنية الت  عمد

بطال روايتها وذلك لأن أن، ينسيان التاسع والعشر لالروائية عنواناً فرعياً ل اخذتهتاهو المكان الذي ف
..وسرعان ما وجد نفسه في السجن مع زمرة من المعتقلين " منها مرات، للاعتقال عدةوا تعرض

ة أة أغلى من الحياة ...لقد أصبح فجالس ياسيين الذين لم يفهم من كلامهم يومها سوى أن الحري
فدائيا  -في زمن غابر لم يدركه- ن والده كانن سجلات الزبانية تقول إلأ ، اخطير  امعتقلا سياسي

، ولذلك عليه أن يدفع ثمن تهمة الفدائية العار التي وسم والده عن بعض أرض الأمة امدافع
عندما دخل إلى  .زمن المتخاذلين والجبناء والخونة، وأورثه جرائرها السوداء في انفسه به

سرعان ما ...يطان كي يعترف بما لم يقم به،طرائق تعذيب لا تخطر في بال الش  المعتقل ذاق 
ل ماله الذي بذله بسخاء لفظه المعتقل خارجه بوساطة ابن عم  أبيه الذي توص ل إلى مكانه بفض

وات لزبانية الجحيم كي ، وأخرجه من المعتقل بمقدار وزنه من المال الذي قد مه رشتى وجدهح
دما خرج الضحاك من سرداب التعذيب، وركل خارج المعتقل، أدرك وهو يرى عن،...يخرجه منه

ن يتلو أالليلة لا يريد ...بقايا إبصار في عينه المعطوبة، الن ور لأول مرة من أشهر أن  هناك
نيته في الميتم والشارع رة لْنساياته والاغتصابات المكر  على نفسه سوى أحزانه التي اسمها ذكر 

 .(336-330، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "والمعتقل



 
 

 
 

                                                                                         :ليل الواصف للنصحالت
                                                              .في المعتقللقطات مظلمة : المشهد

                                                 .سرداب المكان  إضاءة ف دليل على وجود ضاءة: لا يوجدالإ
       ساليب التعذيب النفسي والجسديأن م مسلطة على مكان المعتقل وما فيه الكاميرا:

، والتزامه نسانيته  لإ تكررةماك للمعتقل، وتعرضه للتعذيب والاغتصابات الحّ ل الضّ التفاصيل: دخو 
دراك ، وا  ، ثم خروجه من المعتقلبشكل جزئي، وفقدان بصره ، وصموده وتحمله للتعذيبالصمت

لزبانية مقابل خروجه من لرشوة  دفع المالب، وذلك ابن عم أبيه من ، بمساعدةالنور في بصره
 .المعتقل

هي صورة وصفية عابرة متداخلة ، و فنا السارد عند صورة المكانقيو الواصف  هذا النصفي  
 من أساليب التعذيب والظلم وما فيه، ومدى عتمته وظلمتههذا المكان  فيهصف يمع سرد الأحداث 

كتشفت افي معتقل صحراوي جاف عندما .." آخر يذكر لنا موقع المعتقلغتصاب، وفي نص والا
)الشعلان، أد ر ك ه ا  "العذاب ألوانا  حتى قتلت ذكورته مع العدو ضدها، فأذاقتهدولته مؤامرته 

كما ي ظهر ما في هذا المكان  ،عتقال صحراوي، هذا يظهر بأن مكان الا(117، 2018النّسيان 
، ولما يتم فيه من المليئة بالحيويةوب عد عن الحياة للضمير الحي وأمثاله من جفاف عاطفي وانعدام 

  .جديد أجمل حلام والطموح والأمل بغدٍ نسانية والأللإدٍ وأ

ففي هذا النص الواصف وظيفة إيقاعية استخدمتها الروائية لخلق الإيقاع في الرواية من  
 . ط الجغرافي التي تحيط بالشخصيةخلال قطع تسلسل الحدث لوصف المحي

استشعار على  دلالةً  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) رواية في نصوص كثيرة منن أالجدير بالذكر و    
شارة إلى وجوده في أكثر من بالمعتقل  ولكن بأسماء مختلفة، ففي  البلدفي مكان بشكله المعنوي وا 
فسجنتها لشهور .." :ينالنصفي هذين  وصفرضي كما الأالطابق يوجد معتقل في قبو الميتم 

في الطابق الأرضي، إلى أن هدوا عزيمتها ورغبتها في الهرب بعد طويلة في قبو صغير مظلم 
)الشعلان،  "ها على محاولتها للهرب من المكانأن حلقت شعرها الأحمر الجميل الطويل عقابا  ل

حبوس في قبو الميتم، وتنكيلهن به حتى مات جوعا  وهو م...، "، و(15، 2018أد ر ك ه ا النّسيان 
 "ل إليهمصيره خوفا  من أن يؤول إلى ما آ ستطاع أحد من ا أن ينقذه، أو أن يحتج علىاوما 

، كأنه في المعتقلالبطل يشعر  لذي هو سكنالبيت او ، (158، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 
بأن باربرا تستغل ضعفه وحزنه في هذه الليلة كي تفتك به،  يشعر الآن"كما في هذا المشهد 

ق عذري ضيفة على روحه بعد طول هجرها ه التي صنعها من جديد بعد أن نزلت بهاء توتمز 



 
 

 
 

 الصورة الدلالية عن تعبيرففي هذه النصوص  ،(328، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "له...
توحي  المذكورةفالإشارات  (اك وبهاءحّ لضّ ا( الرواية بطلا لها ذي تعرضللمعتقل داخل الميتم، وال

الغاية من الحجز والتعذيب أنّ يخفى لا و ، قساوةعنها بوحشية و المعبَّر  السجن المقترن بالتعذيبب
المعتق لة، الممثلة والاكتفاء بسماع صوت الجهات  والسكوت عن الظلمهو إخراس الألسنة والتنكيل 

 .بالحكومات

والظلم ونتائج  في كل هذه الإشارات الدالة على العتمة والتعذيبالانتباه  يسترعيإنّ ما   
خرى على أ، وما لها من نتائج عكسية والسكوت هانةوالإوالمرض والخوف  الفقدالتيه و من كل ذلك 

حساس وتولد الصلابة لإشعور موت الديهم ولد تفي المعتقل و بسبب ما لاقوه  نفسية المعتقلين
بالإمكان أن تمثل وهذا العذاب لام هذه الآ، نسبياً  من المشاعر ومعاني الحياةيخلو نسان إوخلق 
 جماعية لأفراد هي معاناةنما ا  فردية و نها ليست معاناة إي أ ،، خارجاً عن نطاق الذاتيةالعوام

 .مجتمعاته جميع على يكون بادياً قد نعدام الحرية الم والجور و ووجود الظ .العالم كلهالشعوب في 

                                                                  :في الرواية المكان المفتوح 
نه يعيش إ...": من النصوص وبأساليب مختلفة منها لقد ورد الشارع في الرواية بعدد :الشارع –1

ناقا  بالمدفأة النفطية في ختافقد والديه اللذين لقيا حتفهما  بعد أنجوابا  في الشوارع كقط أجرب 
  .(10، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "حدى الليالي الثلجية..إ

 : وفي نصٍ ثانٍ 

وتشاجر مع  في الشارع حياة الكلاب والقطط والجرذان والكائنات الظلامية المجهولة،لقد عاش "
)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  ة"ل وحاويات القمامهوام البشر والحيوانات لينتزع اللقمة من المزاب

2018 ،11). 

                                                                                             ونص ثالث : 
ع عن هذه اعدة رفاقه من مجرمي الشوارع تراجا  على ذلك تحقيقه بمسوعندما أصبح قادر .، ".

الفكرة، لأنه ربا بها على عذابات الشارع، وما يحدث فيه من ابتذال وافتراس واقتتال، فآثر أن 
وارع المغتالة لكل نبيل أو تظل سجينة الميتم على أن تغدو فريسة من فرائس الوحوش في الش

                                                          .(21، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "جميل

                                                                         :التحليل الواصف للنصوص
                                            .الشارع في وطنه ليلية منطات : لقالمشاهد جميعها هذه



 
 

 
 

                                                               .شاهد ليليةم: ضئيلة لأن الضاءةالإ
                                                           .اميرا: مسلطة على الشارع في وطنهالك

 .دان والديه وبعد خروجه من الميتم: تصوير حال "الضحاك" في شارع وطنه عند فقالتفاصيل

تصوير و وتسليط الضوء عليه على الشارع التركيز  نلاحظ من الأمثلة السابقة من الرواية  
شوارع وطنه الظلام  وأهم مايميز، متشابهة ليب مختلفة ولكن بمعانٍ بأساووصفه للشارع في وطنه 

والافتراس من ق بل والابتذال والفقر والجوع والخوف والصراع من أجل لقمة العيش والوحدة والعتمة 
 .ارغم اتساعهبها ، والضيق الحوش البشرية

في و  فقده لوالديه تارةً قط أجرب بعد نجح السارد في وصف نفسه في شارع وطنه بأنه   
تارة  ذان والكائنات المظلومة المجهولةحياة الكلاب والقطط والجر طنه بحياته في شارع و تشبيه 
التشاجر مع البشر والحيوانات من الصراع و  بما فيه مننه صوّر الشارع بصورة مخيفة أكما ، أخرى

 .من المزابل وحاويات القمامةجل لقمة العيش أ

فة اللازمة بالمعر  تزويد ذاكرة القارئو  لشارع وطنهالبطل في الحقيقة أنه من خلال وصف  
دقيقاً ومخيفاً لوطنه سردياً وصفاً  -بطريقة غير مباشرة–لنا  يقدمفإنه  ،ماكن والشخصيةحول الأ

شعبه  للسلطة الحاكمة الفاسدة والسارقة لقوت اً ووصفبناء مجتمعه أوصعوبة عيش ومجتمعه 
 والظلم في شوارع وطنه. ةوالوحشي رساد الفق وبسببها

معطفه لبس "، رع بلاد الغربةشاالبديل و شارع وطنه ل كر  ذ  أخرى  وصفية صوصفي نف   
سيبيري ة دافئة، وخرج ميم ما  نحو الأزقة  عةشعره تحت قب   الرمادي الدافئ على عجل، ودس  

القديمة لعله يضيع فيها بعضا  من ذكرياته الموجعة أيام كان مجرد حيوان شوارع يعيش مرعوبا  
ا يشعر بالخوف كان عنده، لا يرحمه راحم، ولا يشفق عليه مشفق وحيدا  في الأزقة والد روب

وحده في هذا الدرب  خوف وهو يسيرتنخر عظامه فزعا ، أما الليلة فلا يشعر بأي والغربة التي 
  .(86، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "الضيق المعتم

يترنح في الشارع، ويجأر بصوته، كأنه يردد أشعار ملحمة مقدسة وهو .. ": آخر نصفي  
يا  عليه عن الخلق والبشر والفراديس في مديح وطنه الثلجي العظيم الذي فتح ذراعيه له حان

                                                 .(87، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ا  لهمحب  



 
 

 
 

له ، واستبداوجاع ورمي الماضيحزان والأبذ الأفي النصين السابقين رغبة شديدة لن نتلمس 
ى تغيير الحال من ا من دلالة علم، فالخروج والترنّح يساعدان على الهدوء النفسي لما فيهبغدٍ أجمل

 .ساكن إلى متحرك

م الأمكانية بين شارع وطنه  مقارنة ن البطل قد عقدأتبّدى لنا من المشهدين السابقين ي  
ين لا يملكون ذال وحكامه معهمجتو القديم وطنه إلى  شارةالغربة، في إفي وشارع وطنه الثلجي 

هذا يسود بلاده ولبل يتصفون بالظلم والجور كما ينعدم فيه قانون يحمي مواطنيه  الرحمة والشفقة
 .الأمان والحرية الخوف والرعب وانعدام

، واختار الضحّاك بطلة مخطوطة بهاء التي هيفي نص للعاشقة ( الشارعكما ورد لفظ )  
النّسيان" على  اه  ك  ر  أد  العاشقة التي جسدها في روايته " يضاً لتكون البطلة المتدارية خلفأهذا الاسم 

، ودفن في نجاحأسرة شريفة تنعم بالفرح والخير وال، وامرأة جميلة تنحدر من صورة كاتبة شهيرة
كتبت العاشقة: كنت "الحياة أعماقه صورة بهاء اليتيمة اللقيطة التي لا أصل أو جذر لها في 

لوطني كما ن ألتقي مجبرة بأفراح الرملي أن أبني لي إدراكا  ما بما يحدث في الشارع اأأحاول قبل 
وكنت اتبعثر أكثر وأنا أحاول أن أركب صورة ما مفهومة لطفولتي حول .كان يسميه الضحاك ..

ما يجري في عوالمي وعوالم من حولي من بشر تسميهم معلمة التاريخ والتربية الوطنية 
 . (109، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "...مواطنين في دولتنا العظيمة،

قبل محاولاتها لنا الرواية  ( ترويء )العاشقةشهد السردي من بطلة الرواية بهافي هذا الم  
وفشلها في ( اكحّ الضّ )كما سماه  (الشارع الوطني)في فهم ما يحدث في التقائها ب)أفراح الرملي( 

 لتسمياتوهنا فا ،معلمة التاريخ والتربية الوطنية ربطها بالمواطنين في دولتها العظيمة كما تسميهم
أحداً بل تسبب فرح فراح لم ي  أ ن، لأمجازيةو)دولتنا العظيمة( تسميات  شارع الوطني(ال)و )أفراح(

نّ أعلى الرغم من  ،عظيمةوالدولة ليست  ،وطني ليس وطنياً ، والشارع الجميع من حولهفي حزن 
الشارع ضيق درك كم أ...عندما " خوف والظلم والفساد في شارع وطنه،الضحاك كان يدرك مدى ال
الناهشون الذين  تساعه الظاهري، فأشفق عليها من أن ينهشهااومخيف على الرغم من 

  .(15، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "يعيشون في عتمته

ن تستعد له أرادت أفي الشارع الوطني ولهذا  هاخافة بهاء من نزولإنجح في قد اك حّ فالضّ   
نموذج أ، وجاءت بشر والمواطنين حولهالببااولت فهم ما يجري فيه وربطه حو  ليهإقبل الخروج 

 .هالحم ونهشفي حزنها  اً كان سببالذي الفاسد  (أفراح الرملي)وهو بشري 



 
 

 
 

تسكن فيها "بهاء" بعد انت كالتي توجد في الرواية و وهي من الأماكن المفتوحة  :المدينة-2
امت بعد سهر طويل، لكن ه لم ن" ا:منه عدة خروجها من الميتم، وقد ذكرت هذه المدينة في مواضع

ها. تطارده كتها، وابتلعت، ولا ع الن وم، وظل يتذك ر تلك المدينة المتوحشة التي نهشت طفولتهيستط
دينة القديمة حيث يسكن على الرغم من شدة البرد، من يمشي في الأكوابيس يقظته، فيقرر 

وخطورة ذلك، لأنها تعج في منتصف الليل بالسكارى والمجرمين والمتسكعين والمتشردين 
 .(86، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "والباحثين عن الملذات المسروقة

                                                                         التحليل الواصف للمشهد:
 ثم يقرر الخروجبذاكرته إلى مدينة طفولته منها ينتقل لية في بيت الضحاك هو لقطة لي :المشهد

                                                                   .للمدينة القديمة في بلاد الصقيع
                   . شهد ليلي  ملأن ال خافتة ائمة، وفي المدينة أيضاً ن( بهاء ف) في البيت فتةخا :ضاءةالإ

                                .لاد الصقيعمدينة القديمة في بال: مسلطة على مدينة وطنه و الكاميرا
وبعد استرجاع  ،هع بذاكرته مدينة وطناسترجوأ نوم حبيبته بهاء،عبارة عن ث احدالأالتفاصيل: 

 .ن يمشي في المدينة القديمة التي يسكن فيهاأقرر و ذاكرته 

، المتوحشأي مجتمعه ووحشيتها بشاعة المدينة رواية أن ي بيّن  السارد ففي هذا المشهد يريد   
في محاولة لعقد مقارنة ، بنائهقساوته مع المواطن الضعيف، كما يذكر مدينة بلاد الغربة وأ ومدى

 .رة بين المدينتين وما تتصفان به  غير مباش

كانت تلك المرة الأولى التي أرى " ،يضاً أ وردت المدينة ووصفها على لسان بهاءكما   
لو أصدف الضحاك في الشارع، فأطير إليه، وأضع المدينة فيها بحرية وتمتع، تمنيت عندها 

كف ي في كف ه، ونهرب بعيدا  نحو الز قاق، ولكنني لم أجده، وبقيت مستسلمة لكف يمين أفراح 
لة على ظل رع بخطواته الكبيرة المتباعدة، وقامته المتغو  الرملي، وهو يجرني خلفه في الشوا

، (106، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ه، وكأنني مذنبة يجرها وراءجسدي الصغير يقودني
 قوية.ضاءة فيها نهاري للمدينة والإهنا مشهد و 

إذ  عجابها بها،إمدى وعن  مدى فرحها بالمدينةومن خلال هذا المشهد تنقل لنا فكرة عن   
نما ا  ، و ويكون بجانبها، ولكنها لم تجدهت اهذه اللحظ ان ترى الضحاك ويشاركهأ عندها تمنت
ثم ، وات كبيرة ومتباعدةطا خلفه بخيجره، دبالي ومقيدة اليد (فراح الرملي)أسيرة نفسها أ وجدت  
نما ا  لاتشعر بحرية و ، مقيدة جسدها الصغير الضعيفالمتغوّل على ظل أفراح الرملي جسد تصف 

ة قوى سير أولًا بأنها حرية مقيدة، وبأنها أربة لتذكير القارئ وتذكير نفسها تشعر بالخوف، في مقا



 
 

 
 

المحيط  وصفيقاعية بإتضمن وظيفة ي   الواصف   نص  هذا الف .تفوقها وتحكم قبضتها عليها
   .الجغرافي

 ،(فراح الرملي)أوصورة الذي هي فيه نقلت صورة المكان هنا البطلة ولا يفوتنا أن ننوّه أنّ   
قباحة البشر الذين من جهة أخرى ، وتبين وت ثير الإعجابن المدينة جميلة أمن جهة لتبين لنا 

وقد ، (أفراح الرملي)أمثال ا حشية ساكنيهتتلوث بو  ها يمكن أنيسكنون فيها، فالمدينة نقية ولكن
لقد " ن المدينة بيد الفاسدين واللصوص:أيد على لتأكل من الروايةخر جاءت المدينة في موضع آ

جاء إلى المدينة برفقة شاحنتين من المال المسروق من بلده، ثم بعد ذلك أصبح عتقاء 
السي اسة في المكان، وسيطر على البلد ومن فيها بحزبه السياسي العابر للد ول والقارات الذي 

ففي هذا ، (160، 2018أد ر ك ه ا النّسيان )الشعلان،  "مبراطوراله المسروق حتى لقب بالْشكله بم
رسة عمليات الفساد والظلم ، ومماالأعمال المحرمة لممارسة اً مكانصبحت أن المدينة أبيان النص 
ن إ، بل والسيطرة عليهاوالفاسدين اللصوص والسراق والمحتالين السياسيين ورجال الدولة ط ر ف من 
 . ماكن والحدودمبطنة، تعبر الأ احةقب حتضنن يأل الظاهر يمكن الجما

خيراته  من ويتنفس هواءه ويأكل تربته  وينشأ على نسان يولد فيه الإ هو المكان الذي الوطن: –3
ويعيش فيه مع جماعة من  ،ويكفل له حقوقه ،بما يسهل عليه عيشه فيهفيه  ويتمتع بكل حقوقه

جغرافية روابط  قوية تاريخية وحدود  وتربطهمبناء الشعب أتركة لكل الأرض المشوبذلك فهو الناس 
فطرياً  يتولد ةطنن شعور الموا، إبالمواطن نسان الذي يعيش فيهومصالح مشتركة، ويسمى الإ

مرافق أو شارع والمدينة وكافة الفي المنزل وال هاالوك والممارسات اليومية التي ير بالس وينمو
 .المؤسسات الرسمية للوطن

لأوطان رواية ملحمية ل ( التي ت عدسيانا النّ ه  ك  ر  اية )أد  رو في لاصا لما سبق، نجد استخ  
كل تمتع بي   ولد فيها فقط ومنها مني  ، منها من وطانواصفة لتلك الأ اً نصوصنجد  وليس لحبيبين،

لقد بحث عنها هناك دون جدوى " :مثالجتماعية، الاالحرية والأمان والمكانة  ك  ب  ه  خيراتها وت  
عندما زار الوطن المتوحش الذي لفظه مر ة تلو الأخرى بجسد رجل وذاكرة حزن طفل يتيم مدفوع 

كلما ، .." (22، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "..والأرواح، ولكن ه لم يجدها،عن الأبواب 
صابة التي تحمل تذكارا  منشرها على أغلفة كتبه كي يخفي تحتها عينه الجل التقط صورة لأ

صابته هذه، وتسأله عن سببها، إلموحش، فهو لا يريد أن ترى بهاء جبريا  من وطنه المخلوع ا
لشعلان، )ا "ش رق، ودفنه هناك قبل أن يغادرهوهو لا يريد أن يسترجع الوجع الذي قتله في ال

 .(24، 2018أد ر ك ه ا النّسيان 



 
 

 
 

                                                                               :التحليل الواصف للمشهد
                                            .، بدليل التقاط صورةطة نهارية للضحاك في وطنه الموحش: لقالمشهد

                                                                        .: مناسبة لالتقاط صورةالإضاءة
                                                       .يرا: مسلطة على "الضحاك" في وطنهالكام

اك" في وطنه وبلاد ل "الضحبلاد الغربة، من خلال بيان حاو  التفاصيل: وصف لأوطان الشرق
  .الصقيع

 الاسم، فوطنه الذي ولد لوطنه الذي لايحمل من صفات الوطن إلا اً وصف النص افي هذ إنّ  
الوطن ) وأ (توحشالوطن الم)لهذا أسماه يات الأليمة و ر سوى العذاب والهم والذكفيه لم ي ر فيه 

وطنه الحقيقي في هذا  خر تعريفه للوطن وبيانجاء في الرواية في موضع آبينما  ،(الموحش
ه، وأحبه، ولذلك حتضنا كتفاء، وهذا المكان قدلوطن عنده هو الاحتضان والحب والا فا" النص:

فهي ليست أوطانا  صوص والقساة، هو وطنه، أما تلك الخرائب القاسية في الش رق حيث يرتع الل  
ن للت اريخ، إذ خرجوا في نظره، إنها ليست أكثر من خرائب تاريخي ة قد سطا عليها لصوص عابرو

وعاثوا اضي حيث قصص الش طار والعي ارين والبصاصين والوشاة وقطاع الد روب، من رحم الم
عاليك، أما الآن، فهو في وطنه  فسادا  في الحاضر. أم ا هو فلم يكن عندئذ سوى صعلوك من الص 

نسانا  ناجحا  متحق قا  شه أستاذا  جامعيا  مرموقا ، وأديبا  الجميل الذي أتاح له فرصة أن يغدو  يرا ، وا 
 "هذا الوطن الحقيقي  الذي احتضنه في كل  لحظة يعيشها، ولذلك يريد الآن أن يشرب نخب

 .(87-86، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 

لكنه الآن يملك كل ما حلم بأن ما يلي: "جاء نص واصف للوطن على لسان الساردة وفي    
الشعور ، فعنده الثروة المالية والصحة والوسامة والرضا و يملكه خلا النساء وعشقهن المشتهى

، كما عنده مجده الأدبي العريض، بعد أن غدا من أشهر كت اب وطنه بالأمن والس لام مع النفس
منذ أن  ن لفظه وطنه الوحشخلاص، وتعلق به بعد أي البارد المرفه الذي التصق به بإالثلج

دروب الضي اع والت يه فقيرا   بغطاء قديم قذر، ليدفع به في كان قطعة لحم حمراء يتيمة ملفوفة
 "نا  فيه طوال طفولته المبكرةيما  معدما  مضطهدا  بعد أن طرده الميتم الذي كان مسجو يت

مكانية بين  مقارنة ، في هذا النص الواصف يعقد السارد(10، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 
لحال وصف  ع ب رنما ا  من خلال وصف للمكان و لا  وطنه الوحش،بين الثلجي و  الضحّاك وطن

يميز وطنه يبين لنا ما هذا الوصف فمن خلال  كليهماان المكان تمتع به  وما ت انفسه ةلشخصيا
حقق كل ما حلم به، وعنده الثروة المالية  قدفي وطنه الثلجي ( اكحّ ضّ ال)ف ،مل عن وطنه الأالبدي

جتماعي مرموق امركز ب ر بالأمن والسلام مع النفس، ويتمتعوالصحة والوسامة والرضا والشعو 



 
 

 
 

في ( اكحّ الضّ )وصف ، بعد ذلك ينتقل النص إلى بيهبن بأتعلق الاولذلك ظل مخلصاً له وتعلق به 
بغطاء قديم وقذر،  اً ملفوفبوين رد قطعة لحم حمراء فاقد الأان مجكإذ  ، نه الموحش كما نعته  وط

 .ماً خارج الميتموفقيراً معد وناً طيلة طفولته في الميتممسج

لنا  ب ينت   (سيانا النّ ه  ك  ر  د  )أمن رواية  استعرضناها سابقاً فة التي من خلال النصوص الواص  
ويعطيه سان ننما الوطن هو الذي يحتضن الإا  نسان و الإ الوطن ليس الذي يولد فيه نّ أئية الروا

 .كريمة عيشة فيهحرية والعيش وممارسة حياته ب خيراتهمتع بتيجعله يحقوقه ومتطلبات حياته و 

 :الزمنوصف  –ثانيا  

 -:ستباقالاسترجاع والا :ثنائية الضديةالناول الزمن وفق تسن 

هو عملية سردية تتمثل في إيراد السارد حدثا سابقا على النقطة الزمنية  (:سترجاع )الاستردادالا -أ
رى التي بلغها السارد و  حداث الألسرد التقليدي، بأن يعود راوي الأحداث إلى رواية بطريقة ات ج 

-2013الهدى ) رويهايحداث التي دء أحداث الرواية، أو قبل بدء الأالماضية التي وقعت قبل ب
2014 ،27). 

 . تخذ مظهراً داخلياً وآخر خارجياً ع أن يويمكن للاسترجا

الرواية قد تأخر  يعود إلى ماض لاحق لبداية"وهي استذكار زمن  :سترجاعات الداخليةالا –1
ي ست ذك ر فيها لماضي على اطلالة إ"بتعبير آخر هي ، (34، 2004)النعيمي  "تقديمه في النص

ندرج داخل سياق الحكاية الأولى الأساسية عناصر تتتعلق بأن "و ،نيالحدث الآسابق عن حدث  
قة عبر إعطاء كأن يضيف السارد شخصية جديدة، ويضيء حياتها الساب جديدة غير متأصلة فيها،

المسار السردي، وتقدم . أو أن تتم العودة إلى شخصية غيبت مدة عن سطح معلومات متعلقة بها
أو أن تقوم شخصية داخل الحكاية الأولى بسرد حكاية تتعلق بموقف ما، ئ ملاحظات بشأنها للقار 

، 2008)عيلان  "بالحكي الثاني أو القصة الغيرية سترجاع الداخلي يمكن وصفهاالاوصيغ 
131). 

، 2004)النعيمي  "يعود إلى ما قبل بداية الرواية"ستذكار زمن ا هيو  :سترجاعات الخارجيةالا –2
34)، " يتم من خلالها استعادة الوقائع الماضية الّتي كان حدوثها قبل المحكي الأول وهي بذلك و 

الحقل الزمني سعتها تكون دائما خارج سعة  ني للأحداث السردية بمعنى أنمتكون خارج الحقل الز 
وهذا ما يجعلها ذات طابع حيادي كونها لا ترتبط بالمحكي الأول  ،للمحكي الأول الّذي يتم تقديمه



 
 

 
 

المدى الزمني  جاوزت، أي ت(96، 2019-2018)رتيبة و شيماء  "ها واقعة قبلهعلى اعتبار أنّ 
 .للحكاية

  (133-132، 2008)عيلان  -:الخارجية صنفين متميزينصادف في الاسترجاعات ون  

تابعة سرد ما تلاها ليعود إلى م إلىحادثة ماضية، ثم يقفز السارد  وهو سرد :سترجاع الجزئيالا –
                                                                                 .وقائع الحكاية الأولى

تى نقطة بداية وفق تتابع متصل ويستمر ح سرد متسلسل لوقائع ممتدة زمنياً  :الاسترجاع التام –
 .(ولىالحكاية الأ)

 يعنيه الولوج إلى المستقبل، إنه رؤية الهدف أو ملامحه قبل"ما وهو  :ستشراف(الاالاستباق ) –ب
 ، بمعنى(38، 2004)النعيمي  "الوصول الفعلي إليه، أو الإشارة إلى الغاية قبل وضع اليد عليها

 ،ئ يالتنب  المستقبلي  الطابع عتمادهاب تميز، ويقبل حدوثه   طلاع على مستقبل قريب أو بعيدانه آخر إ
  -:قسمينت إلى االاستشراف وأستباقات وتنقسم الا

، إلى حصولها في المستقبلشارة لإفهو استباقات عن حوادث يقوم الروائي با :ستباق الداخليالا-1
في البنية يكون القراءة يجد المتلقي حدوثها، بكل تفاصيلها، كما أنّ استباق الحدث  وبمتابعة

)رتيبة و شيماء طارها الزمني إجاوز خاتمة الحكاية ولا يخرج عن الحكائية من الداخل، وهو لا يت
عليه مسار الشخصية  نا بما سيكونئ  ب  ن  تكميلية ت  إما ستباقات ، وتكون الا(40، 2018-2019

)عيلان علان عن الموقف أو الحادثة التي ستحدث ستباقات تكرارية تكون وظيفتها الإا مستقبلًا، أو
2008 ،133). 

في المستقبل  اشارة إلى حصولهباقات عن حوادث يقوم الروائي بالإهو است :الاستباق الخارجي-2
يبدأ بعد الخاتمة ويمتد بعدها لكشف مآل بعض  ،يتجاوز زمنه حدود الحكايةبذلك "لنهاية الرواية 

-16، 2002)زيتوني  "خيوط السرد إلى نهاياتهابعدد من المواقف والأحداث المهمة والوصول 
17). 

                                     .(40، 2004)النعيمي  -:سامأق ةإلى ثلاث ستباق أيضاً نقسم الاي  و 
منسجمة مع  كما تكون أهداف الشخصية الروائية واقعياً وفيه يكون الخيال : ممكن التحقق استباق–أ

الإمكانات المتاحة لقدرات الإنسان الحالي، أو لقدرات الشخصية نفسها، إذا كانت مجتهدة وعازمة 
                                                            .ى تحويل أحلامها إلى حقيقة واقعةعل



 
 

 
 

ت التحقق: وفيه تسعى الشخصية إلى تحقيق ما يفوق قدراتها وقدرااستباق غير ممكن  –ب 
ستباق في الرواية لتشويق القارئ، وكسر توقعاته بعد إيهامه بأن المحيطين بها، ويرد مثل هذا الا

 . تصل إلى مبتغاها الشخصية تكاد

ايات خارق للمألوف ونواميس الكون، ويتمثل في قصص الخيال العلمي، وفي الرو استباق  –ج 
ذات التوجه الفانتازي والتي غالبا ما تريد أن تقول لنا إن بعض ممارسات الإنسان الحالي، 

  خيالا يفوق الخيال .وجرائمه، وجرائره، ومشاكله، وأحلامه، وطموحاته تفوق الخيال نفسه، أو تشبه 

نَّف  سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )رواية وما يخص زمن    ولكنّه  لا ينتهي،": أيدائريّ ال بالزّمن ( فإنّه ي ص 
ولذلك لنا  وينتهي من حيث يبدأ في دورة دائمة تكرّر أفعال الحزن والمعاناة، يبدأ من حيث ينتهي،

 "وتكرّره مرّة تلو الأخرى أن نصف هذا الزّمن الدّائريّ بأنّه زمن أسطوريّ من حيث عدم انتهائه،
النسيان والتذكر وآليات التشكيل والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان لسناء الشعلان )الأعظمي، لعبة 

2019 ،14) 

أنفسهم على رواية  بطال الروايةأبتعدد الرواة، وذلك بتناوب  تتميز الرواية أيضاكما   
الروائي  وهذا ما يسمى عادة حكاية داخل الحكي، وعلى مستوى الفن" خر،واحداً تلو الآ الأحداث

عدد وت ،(49، 1991)لحميداني  "تميز يسمى الرواية داخل الروايةيؤدي هذا إلى خلق شكل م
ارقة هو فمدى المف"، لها مدى واتساعوكل مفارقة  مفارقات زمنية،يؤدي إلى في الرواية الرواة 

)لحميداني  "الأحداث المسترجعة أو المتوقعة نقطاع السرد، وبدايةاالمجال الفاصل بين نقطة 
1991 ،74). 

سترجاعات لاللرواية نجدها تتضمن الكثير من اعند تصفحنا  الاسترجاع في الرواية: نماذج –1
ماضيهم وحياتهم  خبارنا عنالرواية يتناوبون في إ بطالأوطانهم، و ألسنوات حياة الأبطال و 

والشخصيات  مخطوطة في سرد أحداث حياتهاكتب  ت ()بهاء وذكرياتهم الأليمة، فبطلة الرواية
خطوطة يقوم بقراءة المل السارد، وبعدها يأتي بطل الرواية دركها النسيان، ثم ي  في حياتها العابرة
 دركها النسيان،التي أحبيبته واسترجاع ذاكرة  ها بهنر يذكتلسنوات حياتهم الماضية وذلك لللبطلة 

  -ومن تلك النماذج:

بتسامته إلا القليل غير المأسوف عاما  لم تسرق من شبابه ونشاطه واسبعة وستون "*    
عليه من ذلك كله، في حين أعطته هناء وخبرة وتجربة وألمعية تفوق هذه السنين الطويلة 

..وهو يجلس .نتظار وسهوب الكتابةزمان الا والتطواف في دنيا الل وأالمزحومة بالعمل والْنجاز 



 
 

 
 

لذات الحياة مع أصدقائه الأربعة المخلصين الذين لم يصادق غيرهم في حياته التي تعج بم
 . (9، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "...وشهواتها ونجاحاتها

لأحداث في هذا النص سرد لفوحاضره  ()الضّحّاك يوصف دقيق لماضففي هذا النص   
والعذاب  ةهذه السنوات الطويلة من المعانا بطريقة تسريع الحكي وحذف صريح لما عاشه خلال

من ن عاماً لسبعة وستي داخلي استرجاعففيه   .بداع والشهرة والمالالنجاح والإ ن وصل لسلمألى إ
 رجاعست، من خلال اهذه السنوات الطوال ع ب ررات ييتغ ما جرى عليه منووصف  لحياة الضحاك 

في بلاد  ه  حاضر و  )الميتم(وطنه الأصلي رض أفي ه ى الفرق بين ماضيلنظار إالماضي ولفت الأ
 .)بلاد الصقيع(الغربة 

ومن خلال ذكر عمر الضحاك  ة بهذا النص الاسترجاعيالروائياستنادا إلى ما سبق فإنّ   
ما  وأ هاجوار مع دول سنة نكبة فلسطين وهي  1967ى سنة إل السبعة والستين عاماً قد أخذتنا

، وأجبرت بذلك أكثر من الضفة الغربية وقطاع غزة (سرائيلإ)احتلت إذ  نكسة حزيران/يونيو، مى يس
حداث ها للأقد اعتمدت في سردالروائية ن أ. كما يبدو لى النزوح عن ديارهمإلف فلسطيني أ 300

تتحول ذاتية ولكنها  نها تبدوأكما  اكعلى شخصيات أخذتها من الواقع، فشخصية الضحّ  التأريخية
خرى أمن جهة تبين لنا اً من فئة الشعب المهاجرة قسراً من أوطانها، كما تمثل نموذجو  لى العامإ

 ونيضطر ، فيساعدهم وأولا أحد يتبناهم  يتامأو كالأ يتامأهم و في الأوطان الشرقية ين المبدعفئة 
بالثقافة  ون بالحرية وصقل الموهبةمتعإلى الهجرة الى أوطان لتتبناهم وتحقق ذاتهم وطموحهم فيت

 .والتجارب والدراية

قضية فلسطين والإنسان والنّضال حاضرة دائماً في أدب الروائية سناء  مما لاشك فيه أنّ  
ليس "التي أجريت معها: في أحد الحوارات  –تأكيدا على ذلك–تقول ، لكونها فلسطينية الشعلان

، ففلسطين حاضرة كان لا يستحضر فلسطين وقضيّتها عندي مجموعة قصصّية أو منجز إعلاميّ 
)حسن، حوارات مع شمس الأدب العربي سناء الشعلان  بداع سناء شعلان كلّه(إل دائم في بشك

2022 ،194). 

كتبت العاشقة: عر فتني الأقدار دون قصد على سليم نزيل غرفة " النسيان الرابع عشر وفي 
لا  ول لم يبتسم لي، وخي ل لي للحظات أن هالأ مستشفيات العاصمة، في لقائنا  في أحد 48 رقم 

يراني، وقفتُ أمامه كمعاقبة أو تائهة أنتظر كلمة أو إيماءة منه إلى أن شرع يحدثني بمقدار 
 "قضب تحت ملاءة بيضاء صغيرةذي ينعى بحزن جسده المتغريب من التح دي والْصرار ال

 .(136-135، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 



 
 

 
 

، نه لا يبتسموهو في حالة حزن لأ (مسلي)هذا النص الواصف تصف لنا في إنّ الساردة  
ع نا ت   الداخلي سترجاعيالاالواصف ا في هذا النص هنها نّ ا  و  ،مامهأوقوفها وتصف  حوادث  إلىر ج 

 شارةً إتباطية ( بقصدية وليس باع)سليمل للمناض 48تخاذها رقم الغرفة اوذلك بتأريخية وسياسية 
قائلة: ذلك على لسان البطلة نها أكدت أبدليل من نكبة لفلسطين،  وما حصل فيه 1948م العا إلى
ل اسمه إلى رقم غرفة في مستشفى  سليم ليس قصة من بنات أفكاري، وليس" جريح ثورة تحو 

هم تكملة لأتلا هذا النص هو  وما ،(136، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "طنهناء عن و 
أمضاها ما بين اليقظة شهور طويلة ": كتبتوعلى سبيل المثال  ،1948حداث في حرب الأ

يد رأى فيها قوافل شهداء تمد  الأيدي إليه، لتزفه إلى أرض الأرواح حيث تنتظره الزغار والغيبوبة، 
صف ت، ففي هذا النص (136، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  ".والتهليلات والت كبيرات،..

تمد اليد إليه لتأخذه في  قوافل الشهداء السابقينبين الحياة والموت ي خيّل إليه بأن  طويلة له اً شهور 
 .، مزغردة مهلهلة مكبرةصفوفها

لا يقـوى  ستيقظ من غيبوبته وجد نفسه مشـلولا  اعندما " :سـترجاعيفي هذا النص الاما أو   
ـمت والت حـديق فـي اليسـرى لاعلى شيء غير الحزن، وعلى تحريك ثقيـل ليـده  غيـر، فـاحترف الص 

واعترافا  منه بالت قدير ليده اليسرى التي تمردت على استحياء على الش لل، فقد الفراغ حتى أتقنه، 
يتون، وصـنع تماثيـل لوجـوه باسـمة  أهداها متعة يومية طويلة تتلخ ص في نحت أخشاب شجر الز 

، (سـليم)سـتيقاظ الكيفيـة  اً وصـفهنـا نجـد ، (137-136، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسـيان  "سعيدة
السـاردة خـذتنا أ، ففـي هـذا الـنص يسـر منـهالطـرف الأ عـدالشلل في جميع أطراف جسـمه صابته باا  و 

ســترجاع لافــي الحــرب كيفيــة توزيــع المهمــات و 1948فــي حــداث الحــرب أعــن لتخبرنــا إلــى الماضــي 
 -:تيشكل الآالب وتقسيم المناضلين راضيهمأ

.                            لطريـــــــــــق العـــــــــــام، مـــــــــــن الغـــــــــــرب إلـــــــــــى الشـــــــــــرقفـــــــــــي الوســـــــــــط علـــــــــــى ا ســـــــــــرية القطمـــــــــــون-" 
ــــــــــــــــــــــوة الجهــــــــــــــــــــــاد المقــــــــــــــــــــــدس – ــــــــــــــــــــــوب القســــــــــــــــــــــطل ق ــــــــــــــــــــــى يمينهــــــــــــــــــــــا، باتجــــــــــــــــــــــاه جن .                                                            عل
 . هارون بن جازي( إلى اليسارجماعة البدو )–

تعمرات والمســ ة، لمنــع نجــدات الصــهاينة مــن القــدساحتياطيــعناصــر رســال بإ قائــدهم وقــام   
. بــدأ الهجــوم بعــد الظهــر، فــتمكن الجنــاح الأيســر مــن أن يلتــف حــول القريــة، ولــم يســتطع المجــاورة

 .(88، 2010)فرج  "لأيمن أن يصلا إليهاالقلب والجناح ا

وبــين ، عــدا يــده اليســرىروايــة وشــلل جميــع أجــزاء جســمه ســليم فــي الحالــة هــذا التشــابه بــين  
يسـر الـذي وحـده تحـرك الحركـة نحـو الجنـاح الأيمـن وقلبـه علـى ه الأعدم قدرة جناحـو وضع المعركة 



 
 

 
 

 جــزاء جســم المناضــل ســليم يمثــلأن أ نتيجــة يقودنــا إلــى ،راضــيهم مــن الصــهاينةألــدفاع عــن لنحــوهم 
 . خطة توزيع المناضلين في المعركة

خر من فلسطين، يضا مناضل آأوهو ( ثابت السّردي)الروائية  لنا وبعد شخصية سليم تذكر  
لقـد "ذلك في الـنص الواصـف و ة الزيتون، فلسطين مشهورة بشجر و الزيتون، وذلك من خلال تشبيهه ب

 "عاش زيتونة شامخة ضاربة في الأرضعاش ثابت الس ردي  بطلا ، مثل سنبلة رافعة الر أس، كما 
ك ه ـــا النّســـيان   أخـــرى علـــى أنـــه فلســـطيني مـــا ورد فـــي، وكـــذلك دلالـــة (145، 2018)الشـــعلان، أد ر 

فــي هــذا  ،المســاوية لســبعين عامــاً  1948راضــيهم فــي ســنة أحــتلال اوصــف شــعبه ومــدة مأســاتهم و 
ــة شــعبه ": الــنص ــار أن تكــون قصــته فسيفســاء فــي قص  ــه اخت ــا  مــن وكأن ــد ة لســبعين عام الممت

 .(145، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "..كالجفاف واليباس والقحط والضن

برنــا خ  ت  التــي تمتــد إلــى ســنوات الماضــي البعيــدة الواصــفة ســترجاعية لنصــوص الاففــي هــذه ا  
 الاسـترجاعات، وكسـر ت  فـي هـذه حكايـة ثابـت السـرديطيني مـن خـلال حكاية الشعب الفلسالروائية 
يرتـــب فوذلـــك ليـــأتي القـــارئ  الخطيـــةالنمطيـــة عـــن منطـــق  اوخروجهـــالأحـــداث ن ونقـــل مالـــز ترتيـــب 

 .البناء الحكائينزياحات ويعيد يكشف الاالفجوات و الأحداث ويملأ 

نسوق المثال التالي  ،من بين الاسترجاعات الّتي جاءت في الرواية لتكشف لنا عن الماضي 
كتبته العاشقة: من أسوأ الأمراض التي لازمتني "سترجاع داخلي بعيد المدى وهو ما الّذي هو ا

جع بأوجاعهم، فذلك الفدائي الذي في دربي الص عب أن ني أتمث ل أوهام العاشقين جميعا ، وأتو 
ستشهد قبل أن يزرع قبلة على جبين حبيبته هو بطلي، وذلك العالم الجليل الذي اغتاله ا

الأعادي كي لا يمطر علمه على أبناء جلدته هو فارسي، وأولئك الغارقون في بحار الد نيا هربا  
من الفتك والتنكيل هم أحلامي. لا يد لمست  قلبي من أيدي الذين دن سوا جسدي وروحي 

)الشعلان، أد ر ك ه ا  "على جبينه بطهارة هم لامسوا قلبين أولئك الذين قب لوا الحب  ووجودي، ولك
                                                                              .          (230، 2018النّسيان 

نها تشعر أهو و مراض التي لازمتها في حياتها، الأ أسو أففي هذا النص الواصف تخبرنا عن  
ن و الفدائيبطال وفرسان أحلامها وهم الشباب أوتتوجع بأوجاعهم، وقد لقبتهم ب بالعاشقين جميعاً 

 اون الذين تركوا بلادهم خوفئجلال قبل نشر علمه، والنازحون والستشهدوا، والعالم الذي اغتياالذين 
لذين حبتهم، وليس المحتلين األامسوا قلبها و  ن هؤلاء هم الذينأعلى من الفتك والتنكيل، وأكدت 

 .    دنسوا جسدها وروحها ووجودها



 
 

 
 

نه يشعر بأذى، إذا اشتكى منه أير إلى لحمة الجسد الواحد، وكيف ن الروائية تشأويبدو     
ث  "تأسياً بحديث الرسول )ص(:  ،عضو واحد م وتراحمهم وتعاطفهم كمثل المؤمنين في تواده لم 

 .(4، 1999)كتاب مسلم  "اعى له سائر الجسد بالسهر والحمىذا اشتكى منه عضو تدإالجسد 

ليلتها تذك رتُ المعل م أفراح الر ملي  الذي كان يضربنا "في نص آخر: الراوية السردية  تقول 
فحة الأولى على أصابعنا بعصاه المعدن ية  الط ويلة إن كتبنا أي  موضوع تعبير دون أن نفتتح الص 

ة إلى حين الا بكتابة البسملة في أعلاها، وكان يص من رفع الأذان، نتهاء م م على تجميد الحص 
ستحمام بعد اغتصابه المكرر لي، لأنه يكره أن يكون على جنابة، ويحب أن وكان ينط  إلى الا

تار عقوبة الجلد العلن ي لطالبة في الميتم، لأن ها تقول إن  الغناء يظل على طهارة، وهو من اخ
)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "د أن تصبح ممثلة مسرح عندما تكبرليس خطيئة تغضب الر ب، وتري

2018 ،157). 

بعد إقحامها  (أفراح الرملي)وظيفة مهمة تمثلت في تذكر شخصية هذا الاسترجاع أدّى لقد  
لأنه يريد أن "ه وطرده من البيت في سياق الحكي عن حديث أحد زبائنها عند غضبه على ابن

. كان الزبون الغاضب عندها يتقطع غضبا  وهو التي هي رمز جليل من رموز الدين يحلق لحيته
وهو يعب ه عب ا   يقص علي  جناية ابنه ولحيته تقطر من شراب الويسكي الذي أسقطه عليها،

بانفعال، ويحفز جسده الخائر ليستيقظ لدقائق كي يقطف لذة من جسدي ثمن ما دفعه نظير هذه 
ادة غرفة  الليلة الحمراء، ولكن جسده خانه، وآثر أن يسلمه لنوم هانئ طويل قضاه على سج 

بالة نومي، وهو يشخر مثل خنزير )الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "بري  مختنق بما أكل من الز 
هذا  لفترة طويلة من حياتها ونلاحظ بأن (أفراح الرملي)وبعد اختفاء للشخصية  (157، 2018

ليها إلهذا عادت و  ،له ةالأخير قد انبثق من رحم المحكي الأول مستقلا عنه شخصيةً مشابه
 . بذاكرتها مباشرة

من خلال استرجاع البطلة ذاكرتها خارجي وجزئي وموضوعي، ففي هذا النص استرجاع ف  
نه عندما يقوم بأعمال ألمعلمها )أفراح الرملي(، وكيف  ما توصف به الشخصية المتناقضةخبرتنا أ

مزيفة بينما  يمارس أفعالاً ما تكمن في ذاته، بل نها ليست وليدة الرغبة الذاتية، وليست مإسوية ف
ية وطموحاته يفعله، إذ يسعى لتنفيذ أحكام شرعية تغطيةً لرغباته الذاتيبطن في داخله خلاف ما 

 . الجنسية غير السويّة

رة جاهلة كنت أعتقد أتكتب الروائية في نص آخر: "  ن الأرض كتبت العاشقة: وأنا طفلة غ 
لذين ينتصرون دائما  على المخلوقات الش ريرة، لكن عندما كبرت خاب يسكنها البشر الط يبون ا



 
 

 
 

ملي خيبة كبيرة، كما يخيب أملنا جميعا  عندما نكتشف أن  الأرض يعمرها أشباه البشر أ
أثمانهم والمسوخ والوحوش والأرواح الش ريرة الهائمة، وأن  الكائن الن ادر و وأنصافهم وأرباعهم 

، وأن  الأشرار هم من ي نتصرون في نهايات الوجود في هذا الكوكب هو الْنسان الحقيقي 
 .(121، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "حقيقيةالقصص ال

لمدى، تأخذنا دليل على ذاتية الاسترجاع البعيد االتام هذا النص الاسترجاعي الخارجي إنّ    
الآخرين وبما حولها، لى فترة طفولتها التي تتميز بالبراءة والطيبة وحسن الظن بإالعاشقة من خلاله  

نها في وهم وحالها أوقات الشريرة، وبعدها تبين لنا ن الطيبين ينتصرون على المخلأوباعتقادها 
شرار، ويديرها أشباه البشر والوحوش والأن الأرض يسكنها أحقيقة الأمر وهو  حال الكثيرين تكتشف

ذا القول للروائية ذاتها . وهالحقيقية على عكس القصص الخياليةوهم من ينتصرون في القصص 
ما المكان الذي فقدت  الانتماء : الرواية وذلك عندما سئلت في أحد حواراتها ولكن على لسان بطلة

أفتقد مكاناً كان يسمى قلبي الغرّ "؟ فأجابت الروائية بقولها: لتالي فقدت  الشّعور بالأمان فيهإليه، وبا
لعطاء، والآن أمّة حيث الحبّ والصدق والحماية واالصّغيرالذي يعتقد أنَّ العالم صورة عن حضن 

. قلبي هذا أرض مسروقة، أحنّ له دون توقّف كلّما وقفت  على باب الدّنيا يدرك أنّه سجن كبير
)حسن، حوارات مع شمس الأدب العربي سناء الشعلان  "ة بقسوتها وجبروتها على الضّعفاءمأخوذ
2022، 171-172). 

سترجاع ذكريات الماضي عندما تتذكر الذات الساردة براءة يكشف هذا الافضلا عن ذلك    
سترجاع نجحت الشخصية الروائية في إعطائنا معلومات عن ومن خلال هذا الا ،الطفولة في الميتم

تذكر ع ب ر وذلك  ،رض، الكوكب(دلالة )أملنا، جميعاً، نكتشف، الأوطنها والأوطان التي حولها ب
صفاتها ومعتقداتها في الماضي وتذكر أحداث ووقائع وقعت ضمن زمن الحكاية وما قبلها أي قبل 

 .1967نكبة 

 الفضاءات واختلافتميزت بتنوع نها أالكثيرة في الرواية الاسترجاعات لاحظ من نّ المأكما  
 وبين ماضٍ قريب من نصف قرن يقرب ين ماض بعيد يقدر بسنوات طويلةح بت راو  إذ والزمن المدى

الروائية قد نقلت إلى  نأكما  .بحياتها ة( والشخصيات العابر اكحّ ذكرياتها وذكريات حبيبها )الضّ ل
وطان الشرق ائق تاريخية واجتماعية وسياسية لأحق -في روايتها من خلال شخصيتين -لقارئ ا

 .واللصوصها والمتسلطين والفاسدين وتسليط الضوء على المهمشين في

لنمطية السابقة قد أسهمت في كسر االواصفة النماذج الاسترجاعية  نّ أ الجدير بالذكر 
 .حداثإشراك القارئ في ترتيب الأبغية  ،الحكائية والخطابية عمداً 



 
 

 
 

 :نماذج الاستباق في الرواية - 2

قد لا بد  أنها "قال:  (اك سليمحّ الضّ ) اسم السارد نفسه بعنوانجاء في النسيان الأول الذي  
تخذت دربها القدري في دنيا الكلمة، فلا بد  للخيل الأصيلة أن تعود إلى أهلها مهما نأت الدروب ا

بها، وأبعدتها عن حقيقتها، وهي خيل أصيل قاني اللون والس حر مخلوق من الكلمات ولأجلها، 
قد أصبحت روائية ولا بد  أن ها قد عادت إلى الصهيل والخيلاء في أرض الكلمات، لعلها الآن 

)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "لدنيا الشاسعة الد روب والمسافاتفي هذه ا شهيرة تتبوأ مكانا  رفيعا  
2018 ،22-23). 

 ستباق يشبه حبيبتهمن خلال هذا الاف ،زمن المستقبلستباق للاالواصف في هذا النص   
جمال، والنجاح، من رموز النها رمز لأ القاني اللون والسحر بالخيل العربي الأصيل (بهاء)

فمع الحرب  ،ضد العدو والعنفوان، ويرتبط الخيل بالحربوالقوة، والسلطة، والحرية، والشجاعة، 
عودته إلى الصهيل أي و  به،حاصأو  ويؤكد عودته إلى أهله ،والحريةتأتي السيطرة يأتي النصر و 

 ت عنهتاهت في الدروب وبعد الة حبيبته التيهذا التشبيه دلالة على أصو  عودته إلى صوته الحر،
وفي هذا استباق دلالي  .بهافي المستقبل وتستعيد حريتها وتتحرر من الطامعين إليه  ن تعود أولابد 

 .ين إلى وطنهم الأميوعودة الفلسطينلعودة فلسطين إلى أهلها، 

 لزمن محتمل الوقوع أو غير محتمل الوقوع. استباقستباقي تخميني أي: النص الافهذا إذًا،  

د   وفي النسيان الثاني الذي   هي الآن ضائعة " :صي النفجاء  (الحمراء الفاتنة)بعنوان  و ر 
تماما  في الحياة، وفي المرحلة المقبلة من هذا المرض سوف تفقد ذاكرتها بشكل كامل، عندها 

سمه اوبذلك تغدو دون شيء ستنطفئ إلى الأبد، فلا تعود تقوى على تخزين أي شيء فيها، 
في لحظتها المعاشة دون ماض أو مستقبل، وبعد ذلك سوف  مرأةاذاكرة، إنما هي مجرد 

، ثم يفصل جسدها عن دماغها كي يشل يستفحل المرض، فيقضي على أطرافها بشكل كامل
الباذخ الحنان والر قة عندما يربض على صدرها أطرافها الأربعة، إلى أن يخنقها حتى الموت 

 .(35-34، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "والْثارة

بهذ  لساردنّ اأيبدو و  ،مستقبل القريب لحبيبته بهاءالحاضر و الهذا النص استباقي يبين إنّ  
كثرت ، فبهاء وطنه الذي حتملحاضر وطنه ومستقبله الموصفاً لقدم لنا ستباقي قد النص الا

ريخ والذاكرة رمز للتأ ،فأصبح أسيراً لفقدان نصف ذاكرته  العدو  ل د نمن  ؤامرات عليهالحروب والم
في خطوة ل شلِّ  ،حاضر والمستقبل منطقياً ومحو التأريخ يعني محو ال .التليد الذي يملكه هذا الوطن



 
 

 
 

 مصر وسوريا ولبنانربع )ا يمثل سياسياً بالجهات الأ، وهو مرة عليهباقي الجسد ب غية السيط
، بعاصمتها القدس، حتى يجثم على (فلسطينو )كز الجسد وفؤاده  ألا وه( وصولًا إلى مر ردنوالأ
. وفي هذا المحتوى الرمزي واحتلالها واستحلالها، إيذاناً بالسيطرة عليها نفاسها فيخنقها، فتموتأ

 .تباق منطقي وم برمج  بعيد المدىاس

اك أن تعود "ب ته الكاتبةفتتحا، (المستشفى) هعنوانو في النسيان الثالث عشر    لقد قرر الضح 
بهاء إلى غرفتها في بيته بعد شهر كامل لها في المستشفى، هي لم تستيقظ، وطبيبها المعالج 

 خر ما تبقى من وجودها.من الأيام، وأن  الس رطان سيأكل آيؤك د أنها لن تستيقظ أبدا  في يوم 
بهاء سوف تنتصر على ولكنه يرفض أن يصد ق ذلك، ويؤمن بشيء واحد لا غير، وهو أن  

، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "، ويثق في حب  بهاء لهالموت لأجله، وهو يصد ق حدسه
129). 

ستباق الم رَّ لها ن يصدق ذلك الاأيرفض و  (حّاك)الضّ بقرار يبلغنا السارد ففي هذا المشهد  
وفي ذلك استباق . بهاء سوف تنتصر على الموت لأجله ، بأنلي من عنده  بدله باستباق تفاؤ بل يست
 ة، بأن أقام استباقعن مساره  وحاول تكذيبه ولعكس  الاستباق الأ –التعبير جاز لنا إن   –ضدي 
 . ثناء الطفولةأ، دس والثقة بالحب الذي كان بينهماعلى الح

ن بهاء أكيد من قبل الأطباء بأحدهما تأ: مختلفين النص استباقينفي  ناء على ذلك، فإنّ ب 
من تأكيد  ستباق الآخروالا ،رطان سيقضي عليها تماماً ن السأو ، بداً ألن تستيقظ من غيبوبتها 

 لكنّنا .عدوها الخبيث السرطانعلى من غيبوبتها وتنتصر  فيقهاء سوف تن حبيبته بأاك الضّحّ 
، وقد يكون في قد تكرر في موضع آخر من الرواية اكحّ خير للضّ الاستباق التفاؤلي الأأن نجد 

ماني مهما كانت ن الأأ، و الشفاءل بالتفاؤ تنبيه من السارد بأن أحداث الرواية تسير نحو منحى 
بهاء سوف تستيقظ من "أن ففي النسيان السابع عشر ي بيَّن . فرصة لتحقيقها وجدلابد أن تبعيدة 

أ لها من الص حف والشبكة العنكبوتي ة كل  ما تقع دون شك  من سباتها الموصول، ولذلك يقر 
عيناه عليه من مواضيع، هو يعرف أن ها لن تتذك ر أي  كلمة مم ا يقولها لها، ولكن ه مصم م على 
أن يزود ها بكل جديد، وأن يقرأ لها دون توق ف لعل  ذلك يحف ز أمرا  ما في ذاكرتها، فتستيقظ من 

أنت   ر:لط ويل المشرئب، وتقول له بصوتها المبحوح المثيسباتها، وتلتفت  نحوه بعنقها ا
اك ح  تفصيل وصف و وفي استباقه  .(194، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  ". أنا أعرفك  الض 
. بدليل قوله في ( أكثرلقي لاستفاقة )بهاءرسم صورة حركية انفعالية تسهم في تهيئة ذهن المتممتد ي

بتفاصيل  ستباقهذا الايؤكد بإيمان  ( إذ  الحب الأول ..الحب الأخير)بعنوان النسيان الثامن عشر 



 
 

 
 

اك من يؤمن بأنها سوف تستيقظ، وتعيش معه أجمل تفاصيل الحب  " :قائلا سردية وحده الض ح 
لتكون في  (ا الن سيانه  ك  ر  أد  )ليل نهار في الكتابة في روايته  والفرح والحياة، ولذلك يبذل جهده

روحه، فنجد الأقدار قد استقبال حبيبته الحمراء الفاتنة عندما تستيقظ من سباتها، وتهرع إلى 
لتنسى تماما  أي   (أدركها النسيان)كتب لها حياة جديدة في روايتهما نتظارها، فقد تغيرت في ا

 .(198، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ذكريات مؤلمة عاشتها في الماضي

ستباقي داخلي ومحتمل ا، وهو نص (بهاء)مستقبل اصف بدقةو  تفاؤلي ستباقيفهذا النص الا 
د استيقظت أخيراٌ من غيبوبتها في صباح اليوم الذي كان ينوي لق" وذلك بدليل قول الساردة

اك في ح  ن أكل السرطان ذاكرتها بعد أ نعاش والتغذية،والا ه أن يرفع عنها أجهزة التنفس الض 
ى الحياة بخلاف ما كان يتوقعه . لقد عادت بهاء إلذاب جسدها حتى كاد يبخرهأبشكل كامل و 

طباء من بقائها في الغيبوبة حتى الموت، بعد أن عادت أعضاؤها إلى العمل الطبيعي دون أي  الأ
فت هجمة الس رطان عن العمل بشكل ذاتي، ثم توق معونة طبية خارجية، وكأنها لم تتوقف لعامين

حتمية وقوع  ، فهذا النص أثبت(340، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "على أعضائها،..
 .ستباق الأطباءاحتمية حصول  ودحض (اكحّ الضّ )ستباق ا

د   وفي النسيان الخامس عشر الذي   ظننتُ حينما " :كتبت العاشقة (،الجحيم)بعنوان  و ر 
بها منذ أشهر عندما  (هدى)قابلته أنني سأحضى بفرصة جديدة للحياة النظيفة كما حظيت 

قابلت  رجلا  اسمه هم ام، وتزوجت به، وانتقلت إلى حياته، بعد أن خلعت  حياتها السابقة بكل  ما 
نجاة لسفينتي فيها من نكسات، فقد أوهمني وجهه الس مح الهادئ بأنني أكاد أحظى بميناء 

 .(150، 2018ك ه ا النّسيان )الشعلان، أد ر   "التائهة في المجهول

ن حياتها أفالبطلة ظنت ، على الظن، اعتمد محتمل الوقوعفهذا النص استباقي غير   
ذه مختصرة ستباق أعطتنا نب، ومن خلال هذا الا(هدى)حياة نظيفة مثل حياة صديقتها ستتبدل إلى 

 .ووصف لوجه شخصية روائية جديدة (هدى) تهاعن حياة صديق

كتبت العاشقة: في " (:العابرون:)النسيان العشرونفي ، ما ورد الاستباقات في الروايةومن  
لحظات سكري أصر ح بشجاعة لا تتوافق مع ضعفي بأن  هناك مؤامرة كونية على الحب  في 
أوطاننا حيث ينتهي العش اق نهايات مفجعة انتقاما  منهم، لأنهم اقترفوا الحب  بأي شكل من 

نا العشقي  الأشكال. جولة صغيرة على شاشات الت لفزة تكفي لتأكيد نظريتي في التآمر على منجز 
وطاننا مصيره الموت ي أفالعتيد، عشاقنا جميعا  ينتهون جائعين أو مجانين أو معتقلين، الحب  

 .(224، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "مع أغلظ عذاب



 
 

 
 

كرها لحظات سرغم  فيه تذكرالعاشقة  اً كتبتهخارجياستباقاً تضمن النص الواصف قد هذا  
لها نهايات كونية على الحب في أوطاننا وستكون مؤامرة  وجودوتصرح بشجاعة رغم ضعفها ب

ويكون مصير  وسوف ينتهون جائعين أو مجانين أو معتقلين،  الحب.إلامفجعة، ولا ذنب للمحبين 
د   ستباق المستقبليوهذا الا، الحب في أوطاننا الموت مع أغلظ عذاب  على ما شاهدته اعتمادا و ر 

 . من مآسٍ وويلات ودمار على التلفاز

كونية ه  من مؤمرات لما تشاهدالوقوع  اً للمستقبل حتميستباق استباقهذا الان ي عدّ أيمكن و  
 ولا جريمة  لهم إلّا حبّ الوطن.الأوطان، لمستقبل صف ي و خر فالآتلو  لى أوطان الشرق واحداً ع

ستباقات الكثيرة في الرواية والمعتمدة على التخمين والظن والتنبؤ الا الإشارة إلى أنّ  تجدر 
والتحرر من قيد زمن الأحداث المتعدد الخيالي كبيرا  في النظر إلى المستقبل  اً والحدس لعبت دور 

الواقع المؤلم إلى الخيال من  الخروج   ن  كِّ م  ستباقات ت  وكذلك هذه الا، الواقعي الكئيب الماضي
 .الجميل

لان والتي تميزت للروائية المتمكنة سناء الشع (سيانا النّ ه  ك  ر  د  )أمن خلال دراسة رواية  
ت ب يَّن  لنا ، بداعية، وبمهارتها الفنية والإوالتأثر دراكها لفعالية اللغة على التعبيرا  ، و بقدرتها اللغوية

وجعلت الشخصيات تتحاور فيما بينها  ،، وتقدم وتؤخردم وتسترجع وتستقبل وتصف الأحداثتقأنّها 
فضلًا . قريباً بحيث جعلت الماضي واقعاً ملموساً  لنقل الأحداث إلى المتلقي والتأثير فيهوتتذكر 

طلاع عليها وتارة أخرى تكسر مختلفة تارةً تغري المتلقي للانها تضفي لروايتها عتبات إذلك ف عن
حسب  للرواية، لا واحدة، وبأكثر من طريقة ةعدّ  قراءاتبذلك ت سهم في إضفاء و  ،فيها أفق توقعاته

 .فق توقعهأحسب ثقافته و المتلقي و 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 النص الجامعالمبحث الثالث : 

جيرار )رد أفف ،النقاد والأدباءتناوله من أنماط المتعاليات النصية  انمطي ع د  النص الجامع  
 (، وفيهIntroduction aIarchitectexteجامع إلى النص الجامع لهذا النمط كتاب ) (نيتيج

أن موضوع الشعرية هو  ن  ح  مفهوم الشعرية وموضوعها وب يَّ و ضَّ ، و س الأدبيةوضع نظرية للأجنا
 . نصجامع ال

تعالق النص لاقة مفهوم لع ،أو جامع النسيج – الجامع النصي –( ح )جامع النصمصطل نّ إ 
، لمتعلقة بالموضوع والشكل والصيغةوهي ا" ،وتحديداتهاخل الأجناس اتدبأجناس أدبية، أي تضمن 

أنماط، صيغ  –، أو المفارقة ن يكون هذا أدبية الأدب، ويعني مجموع المقولات العامةأكاد وي
  .(182، 2015)الموسوي  "ليها النص الفردإالتي ينتسب  –، الأجناس الأدبيةالأداء

إنّ تداخل الأجناس قضية نقدية وثيقة الصلة بنظرية الأنواع الأدبية شغلت الشعرية العربية  
إلى سقوط الجدران  دعوالتي ت، و القضايا النقدية قديماً وحديثاً والغربية بوصفها واحدة من أهم 

 .الأجناس الأدبيةالعازلة بين 

 "الأنماط تجريداً أو ضمنية أكثر" :الحديث عن هذا النمط بأنه   (نيتيجيرار ج)يصنف   
د الجنس يالنمط من التعالق النصي يتم تحد من خلال هذاف ،(31، 2019-2018)امقران 
علاقة صماء، تأخذ "كي يصفه على أنه  ،اءةالقارئ قبل ولوجه لفعل القر د أفق توقع ي، وتحدالأدبي

سبب  نّ أ، ويبدو (45، 2001)قطوسي  "لخإ...، بحثشعر، روايةلنوع: ، وتتصل بابعداً مناصياً 
 طالباً بتحديد طبيعتهأن أي نص ليس م"لخرساء هو وصف جيرار هذه  العلاقة بالصماء أو ا

، المصاحب من خلال العنوان الرئيس، أو العنوان الفرعي ن هذا الدور يقوم به النصإ، فالأجناسية
ظهر نوع ، ولهذا ي عد مناصاً خارجياً وي(31، 2019-2018)امقران  "عادة المحدد الأجناسا  و 

 البارزة هو، وسمته على ظهر الغلاف... مكتوباً م روايةأ ،اً نثر أم ، اً كان شعر أالجنس الأدبي سواء 
 ه، لأنولًا عن طريق القراءةأبه القارئ ليه النص وهذا النوع يهتم إتحديد النوع الأدبي الذي ينتمي 

رقب نتظار والتون على الغلاف يعفي القارئ من الاالنص المدفعنوان  ،كشف عن طريق القراءةي  "
فعالية القراءة هي التي تؤثر في إدراك القارئ حتى يحدد إنّ ، بحيث والمفاجأة التي يحتويها النص

طريق  النصية الجامعية وعنمن خلال  ، أي(97-96، 2015- 2014)فايزة  "النصجنس 
يحدد نوع العمل هو م ن ولكن القارئ  ،لخإ..رواية أو قصة أو شعر بأنهتسمية العمل وتحديد نوعه 

 .ءة هي المحك الذي يحدد نوع العملرافالق .ل فعل القراءةخلامن 



 
 

 
 

لَّم به   إنسانية متطورة الأدب ظاهرة لأنّ  ،حدثيخل بين الأجناس الأدبية التدا أنّ من الم س 
لقالب جناس ويكره اعية والإبداع يهدم الجدار بين الأوهو عملية إبدا بفعل عوامل خارجية وداخلية،

و التداخل ندماج أمن الانوع نه إالذي قيل عنه  النص الجامعهنا جاء  ومن ،دبيالثابت للجنس الأ
يسمى نتاج نص جديد ا  و  أو التناص الإجناسي ما بين النصوص الأدبية أو التعالق أو التراسل

، تكون على الدوام بطريقة المحاكاةلجامعية النصية تا"إنّ  .(جامع النص)أو  (النص الجامع)
ن الانصيةية تساعاوتتكون ب يراً عن طريق إشارات نتماء المدخلي للنص لعمل ما يظهر كث، وا 

 ،يوجد فوق النص، وتحته"جامع النص نّ أ كما .(171-170، 2015)الموسوي  "ملحقية نصية
النص، الذي بجامع وصولة من جميع الجهات ا كانت مإذبحيث لا تنظم خيوط أي نص أدبي إلا 

 . (182، 2015)الموسوي  "هو أعم من النص

جنس الثاني ويصبح جزءا منه فينتج البقواعد تداخل الأجناس معناه أن يتعالق جنس  ا،إذً  
، في الحدود التي لأجناس الأدبية قائمداخل بين االتولكن حدوث  ،في جنس واحد اجتماع جنسين

 .المحافظة على هوية كل جنستضمن 

مع ا هاحدمتداخلة فيما بينها وتتقاطع إ وأنماطها النصيةأشكال المتعاليات  لاش ك  في أنّ  
نواع المتعاليات النصية جميعاً )المناص، التناص، الميتانص( تتداخل فيما بينها، ا"فى، الأخر 

وتدخل ، وتنتقل من نوع إلى نوعوتتبادل الفعل، وتصبح تشتغل كبنيات نصية حرة، يتغير موقعها، 
. وهذا طبيعي لأنها بنيات كما أنها تدخل في علاقة مع بعضها، في علاقة مع بنية نصية أصل

 " يتجزأ منه، وبذلك فإنها تصبح جزءاً لاستغلالًا كبيراً اها نصية مستوعبة في النص الذي يستغل
بين معمارية النص والمناص تتحقق عبر كون تداخل ال" نا  و  .(122-121، 2001)يقطين 

، 2016-2015)بغداد و معزوزي  "يظهر من خلال المناص )العنوان(الإعلان عن جنس النص 
، اللذان إطارين هما التعالق والتحويل أو بتوافر ركيزتينسمو تداخله مع التناص الذي ي" ، أما(41

، الذي يتداخل مع جديد يتحقق فيه معنى النص الجامعيعملان معاً ويتبلوران خلال إبداع نص 
نّ إف ،وتحويلاتمن تعديلات نصوص عدة تضمن له تفاعلًا من نوع خاص نتيجة لما يقوم به 

المستويات، النص الجامع لهذين الإطارين هو الذي يضمن براعة النص وقوته الخلاقة على جميع 
، 2012)علي  "تناصات في علاقة صريحة أو متخفيةومن ثم تكون القوة المحركة لمختلف الم

1).  

 مثلعدّه  يب( النص د لمظاهر )نصيةالترابط بين مختلف هذه الأنماط تجس"ويخلص إلى أن  
اصية مؤكداً أنها ليست معمارية النص من هذه الخ، ويستثني طبقات متشابكة ومتداخلة في النص



 
 

 
 

طبقات الأخرى لتجعلنا أمام ، وتتداخل مع مختلف الطبقة نصية، ما دامت ترتبط بجنس النص
المتعاليات النصية وهذا يدل على أهمية  .(41-40، 2016-2015)بغداد و معزوزي  "ظاهرة

 . د دلالاتهفي بناء النص وتولي نها جزءأ، و ضروري ء  شيعلى أنها دورها و و 

مما سبق يتضح أن تداخل الأجناس الأدبية أصبح أمرا متعارفًا عليه وليس منكرا أو  
مستبعدا، كما أن الحدود بين الأجناس الأدبية أصبحت فضفاضة ويمكن للأجناس الأدبية أن 

الحديث أشكالًا ونماذج  يا، وقد عرف الأدب العربفيما بينهتشترك فى بعض الصفات وتتداخل 
الفرد مثل التداخل بين الشعر  ة بدرجة يتماهى فيها الجنس الأدبيمختلفة لتداخل الأجناس الأدبي

ن النصوص الأدبية إ :كذلك .ح، والتداخل بين المسرح والروايةوالسرد، والتداخل بين الشعر والمسر 
، وهذا ينتج فيها علاقات نصية الأدبيةتحيا على الدوام في اشتراكها التام مع جميع الأجناس تتولد و 

نص س مِّي   ، وقد تجعلها أكبر من نصها، فإذاعلى نصها الظاهر تعالىمختلفة تجعلها تتعالق وت
دب ضا أنه متعالق بالشعر ومع أجناس أدبية أخرى كأدب السيرة وأيعلى أنه روائي، فهذا يعني أ
 .الرسم والتصوير وغيرها من الفنونالرحلة ومع فنون أخرى كفن 

خرى الأدبية الأ نّ الرواية أكثر الأنواع الأدبية قابلية وقدرة لاستيعاب الأجناسجدير بالذكر أ 
لثابتة في وقابلية على هدم القوالب ا ،السرد التي تتميز بحرية التعبير بسبب اعتمادها على تقنية

ئص الفنية للأنواع الأدبية للرواية مع الخصا وتفاعل عناصر البناء الفني، الأدبية تقسيم الأنواع
 . ومفتوحا، يسمح بالتعالق والتعدد هوما مرناكونها مف، خرىالأ

أدبية  اً روائية أجناسستثمرت فيها الا اروائي ا( لسناء الشعلان فنسياننّ ا اله  ك  ر  أد  رواية ) د  ع  ت   
اية كسر بنية الرو  ، تم فيهسيان( نسيج روائيا النّ ه  ك  ر  ، فرواية )أد  قالبها السرديغة مختلفة في صيا

   .لتقنيات حديثة امتعددة وبتوظيفه لأجناس أدبية التّقليدية من خلال استيعابه  

الراوي  ط ر ف تداخل فئة من الأجناس التعبيرية ضمن الرواية من نَّ إيمكن القول إذًا،  
تلعب دوراً بنَّاءً جد هامّ داخل عملية التجديد في متن الرواية و)هم في سي  كتقنيات فنية وجمالية 

. تلك القة بذلك مغايرات للجنس الروائي، تحدد حتى بنية المجموع خالروايات، بل إنها أحياناً 
)برادة  "لخإالرسائل، ا، و الأسفار، البيوغرافي الأجناس هي الاعتراف، والمذكرات الخاصة، ومحكي

1987 ،88). 

لا تتقيد بجنس أدبي ولا تنويع في الكتابة الأدبية فالب تتميزنفسها الروائية  نّ إمن جانب آخر  
كان جنسها الإبداعيّ أو أيّاً أجد نفسي في كلمتي "الب الأدبية، وعللت ذلك بقولها: و بجمود الق



 
 

 
 

لحالتي  ، فأنا مستسلمة تماماً لقيد شكليّ اسمه جنس أدبيّ بعينهأعرف إخلاصاً  لا ،النّقديّ 
، وتتماهى الانعتاق التي أنشدها ، وتهبني لحظةالإبداعيّة والنّقديّة، منساقة وراءها ما دامت تمثلّني

ندي عمع روح التّمرّد والمغامرة والخروج على ما يجب الخروج عليه في لحظات الإبداع التي تتّسع 
)حسن، حوارات مع شمس الأدب العربي سناء  "الكتابيّة النّثريّة والنّقديّة لتشمل الكثير من الفنون

بداعاتها وأهمية في إالروائية بوجود الأنواع الأدبية  وهذا اعتراف من. (324، 2022الشعلان 
 تداخل الأجناس الأدبية في الدراسات الأدبية. 

إن الرواية تسمح بأن ن دخل إلى كيانها جميع أنواع " (ميخائيل باختين)وحسب ما يراه   
أدبية –( أو خارج صص، أشعار، قصائد، مقاطع كوميديةق) الأجناس التعبيرية، سواء كانت أدبية

، فإن أي جنس تعبيري . نظرياً لخ(إ بلاغية وعلمية، ودينية،دراسات عن السلوكات، نصوص )
ا، وأصالتها وتحتفظ تلك الأجناس، عادة، بمرونتها، واستقلالهأن ي دخ ل إلى بنية الرواية،... كنهيم

النفس الحكائي  حديثت ناصأتاحت آليات التقد و  .(88، 1987)برادة  "اللسانية والأسلوبية
الروائي على استثمار أشكال تعبيرية وفنية تاريخية  دي للرواية المعاصرة، وبذلك أسعفوالسر 

أنفاسا متجددة باعتبارها رئة "الإبداعية، وهو ما أكسب الرواية وأسطورية وغيرها في تجديد أدواته 
نوع وتجديد الحديث باستمرار تتنفس بأكثر من متنفس وشريان ونافذة، فهذا التعالق والاستثمار المت

في المفردات والتراكيب وأساليب السرد وبنية المحتمل وخرق قواعد رؤية الواقع والحقائق والبديهيات 
في علاقتها بالكتابة وبالمتلقي.. كل هذا كان يتغذى من رئات أخرى ذات بنيات مختلفة يتم 

 .(138-125، 2015)غيبوب  "تحويلها على سكتي الفني والإيديولوجي

  -:، فهي(سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )رواية في لتي تداخلت ا النصوص أما تلك  

 :الفوتوغرافية الصورة – 1

. معناهمن بنية النص و  جزء أساسفي الأدب البصري الحديث، و  الصورة عنصر مهم 
ة تتعامّل كشيء شفاف مختار الصورة الفوتوغرافي"نّ إإذ  الأفكار،المفاهيم و  تساعد القارئ على فهم

غراءً منح كلّ الصور الفوت. بالرغم من افتراض الصدق الذي يبدقّة  "وغرافية سلطة، وتشويقاً، وا 
 . (13، 2013)المفرجي 

حيث يقدم النص تشكل في وضعها العلامة الأولى للتداخل، ، و الغلاف يراد هنا صورةو  
نفسه لمتلقيه عبر طرح بصري يتمثل في صورة الغلاف التي تنتمي بالأساس إلى الفن 

سناء )، حيث نجد أن ف، كذلك وضع صور للمؤلف على الصفحة الخارجية للغلافوتوغرافيال



 
 

 
 

مع فن  ذلك تداخلاً  فيمكن لنا أن نعدّ ، الخارجي وضعت  صورتها الشخصية على الغلاف (الشعلان
 .وير الفوتوغرافي ضمن جنس الروايةصالت

يقاظ الوعي وذلك بتحريك يقاظ الرغبة ولإ، لإالصورة ترجمة مختارة بدقة نّ من المعلوم أ 
لتها من خلال ترجمتها إلى كلام، الصورة تكون دلااج الدلالة، و الذهن لتكوين صورة تقوم بدور لإنت

، غير محدود في المجتمعات العصرية عملياً نفوذاً بالدرجة الأولى تمتلك "غرافية و الصور الفوت نّ لأ
ومثل هذه الصور  ،ة خاصة بصور الت قطت بالكاميراتومجال هذا النفوذ ينشأ من صفات مميّز 

فقط صورة  ، لأنّ الصورة الفوتوغرافية هي في المقام الأول ليستغتصاب الواقعقادرة حقاً على ا
 . (176، 2013)المفرجي  "واقعيصورة، وانما تفسير للشيء الكما هي اللوحة 

ثقتها ووعيها و ، ةإحساس الكاتب، جاء بسبب ختلاطها مع الروايةااستخدام الصور و ي ب دو أنّ  
من تجربتها الشعورية أو ربما جاء استيعاب ما تريد طرحه، أو  الجنس الواحد على بعدم قدرة

 .اعيةالإبد

 الشعر: -2

فهو أحد أقدم جنس من الأجناس  ،مع الروايةأهم صور التداخل الجنسي  إنّ الشعر من  
، ويعني هذا وتوظيف الشاعرية السردية ،لشعرا، فالرواية تستعين بفن وأكبرها عمرًااً يالأدبية تاريخ

أن النصوص الروائية المنفتحة على جنس الشعر تنساق وراء الشاعرية الإبداعية، وذلك بواسطة 
  .استخدام القالب الشعري، واللغة البليغة، والصور الانزياحية، والتقنيات البديعية المختلفة

لأن ، ا بطلًا في أعمالها الإبداعية، وتجعلهة تفضل اللغة الشعريّة على غيرهاالروائي إنّ  
وللمنجز ، فهي الحامل للفكرة نجز الإبداعيّ النّثري والشّعريّ اللغة هي بطل حقيقيّ في الم"

، ولا يكون المنتج إبداعاً إلّا عبر تحقّقه حقيقة دة للفكرةحقيقة الواقعيّة المجسّ ، بل إنّها الالإبداعي
. لعل اللغة الشّعريّة تضطلع بالمزيد من الوظائف كلمات وجمل وفقرات مكتوبةووجوداً وواقعاً عبر 

)حسن، حوارات مع شمس  "ها عند المبدعؤ تدعاها واستوظيف   ن  س  ح  النّفسيّة والجماليّة والإيصاليّة إن أ  
 .(324، 2022الأدب العربي سناء الشعلان 

غيرة، وترك لي إرثا  ضئيلا  من "واللغة تكمن في أسلوب الروائية في   غادر الش اب شقتي الص 
الوطن. لقد كانت قصيدته ذات ثابت لا يتعد ى قصيدة عاشقة ممهورة باسم ثابت الس ردي  ابن 

لي، وهو يسير نحو الموت  اأنف مرفوع تماما  مثل أنفه الذي لا ينكسر أبدا ، لا بد  أن ه قد كتبه
منتشيا  بخيلائه المعهودة المثيرة. إكراما  لقصيدته ذات الكبرياء الش امخ طهوتها في الماء المغلي 



 
 

 
 

لمة كتبها لي ولا تسرق الن وائب هذه الكلمات تتمتع أعماقي بكل  كحتى تمز قت، ثم شربتها كي 
، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "من يدي بعد أن سقيتها لجسدي كي يمتصها حتى الث مالة

وأخذ يجد ثني طويلا ، ويقرأ علي  من محفوظه الش عري  الغزلي  بعد أن علم أن ني "، وكذلك " (145
أعشق الش عر وأهله، وهو من يجيد أن يتر نم بما يقرأ من الش عر، ويستحضر دفق مشاعره، وهو 

عداء بين قصيدة وأخرى.." ر كلمات العش اق، ثم يتنف س الص  )الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  يكر 
الأيمن، ومن ثم إلى االر حم أدركتُ أن ه لا ..ولكن عندما انتقل هجومه إلى الث دي "(175، 2018

رتُ في هذه المر ة أن  يمازحني أبدا ، وأنه مآل جديد من مالآت الس وء في حياتي، ولكن ني قر 
رت أن أروي له بعضا  من قصص  أباغته بموقفي، وأن لا أحاربه، وأن لا أتصد ى له، بل قر 

يكتفي بما في نفسي من خراب، ويقنع بأن لا العابرين في حياتي ليتسل ى بها لعل ه يفارقني، و 
)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "مم ا سلبته الحياة والعابرون من ي رشيء عندي يسلبهمن ي أكث

. فهذه النصوص الروائية كتبت بلغة شعرية فيها موسيقى وايجاز وبلاغة وخيال (217، 2018
 وغيرها من مقومات الشعر. 

 أدب الرحلات:-3

هم وأخبار سفرهم لاتعند العرب منذ القدم، إذ كتبوا الكثير من رحمعروف أدب الرحلة  إنّ  
، بدقة ووصفوا طبيعتها ومزروعاتها ووصفوها اوتنقّلهم، فذكروا المدن والقرى التي نزلوا فيه

 . انها، ووصفوا حياة سكوالصعوبات التي تغلّبوا عليها، وسجلوا مشاهداتهم عن معتقداتهم وديانتهم

فلقد جسدت بعض التفاصيل  ،شديدة التأثر بأدب الرحلةها أنّ  الواضح ما يخص الكاتبة، فمن 
وكان هذا الترحال من  ،م به الشخصياتل الذي تقو احالتر  التي تخص أدب الرحلة وذلك من خلال

وصف  ع ب رك وتجلى ذل ،أفضل أو من أجل تلقي العلاج بحثا عن ظروف حياتية لى بلدإبلد 
  .العديد من الأماكن

الطريقة ب هاروايت من بعض مواضعداخل  أن تضعنا (سناء الشعلان)لقد حاولت الروائية  
وتجلى ذلك  ،تأريخي نشاهد لقطات من فيلم وثائقي نا نشعر أنناتمما جعل (لاتالرحأدب )المسماة 
 .انية سواء أكانت ريفية أم حضاريةلمجموعة من الأنماط العمر ل رصدها من خلا

 ،والحديث معهم ليهمإة مع أهل المكان بالتّعرف ومما يكثر في أدب الرحلات تفاعل الرحال  
دون غاية عملية يسعى إليها سوى  جتماعي بطبعه يأنس في غربته بمسامرة لطيفةانسان كائن فالإ
لساردة من بداية النص ، وهي الشخصية الرئيسة ا( هي الساردة في رحلاتهابهاء)، نس بالآخرالأ



 
 

 
 

ى تقديم الموصوف في مختلف فنّاً بصرياً يهدف إل فالرحلة تعد"لرحلة بدقة إلى نهايته، ووصفت ا
، (139، 2009)زبادي  "تنقّلاته في المكانلها في أثناء ، والوصف وسيلة الرحالة يستعممظاهره

: بأنهاووصفت قريته ، )تيم الله الجزيريّ( لزيارة بلده( عندما لبت دعوة بهاء)رحلة مع  وهذا ما نجده
ش فوق الماء وتحت ، هي تعي، وعن وقع خطاها اللا هثةلمدينقرية جميلة متخل فة عن ا"

غسول من كل  حزن أو ضغينة ، عندما يذهب ت ي م الل الجزيري  إليها يشعر بأن ه ممباشرةالس ماء 
، ويسير ائه الْيطالي  الفاخر نحو البعيد، ويطو ح بحذيخلع بذلته الْفرنجي ة على بابها، أو خوف

قلادة  ويضع في رقبته، إلا  من مئزز قطني  أبيض الل ون في أرضها الد ائمة الز لق حافيا  عاريا  
، وأهل قريته م الل الجزيري  يصدح في الوادي، ويسير في الأراضي هناك واسم ت ي  حجاب أم ه
راعة، فهو قد استطاع أن يقفز عن مهنة الرارة الاشتياق والت قدير الر فيعيحي ونه بح ، ليخطو ز 

كثير من المحافل  نحو عوالم الط ب  والش هرة العالمي ة التي جعلت اسم قريتهم المغمورة يترد د في
، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "العالمي ة عند ذكر اسم الطبيب الش هير تيم الل الجزيري  

نتُ أن  ت ي م الل الجزيري  قد ظن": لهاصطحابها إلى قريته بقو اضاً سبب ذكرت أيو  .(294
، لكن ني سرعان ما لي بوابة حياته لأدخل إلى تاريخهصطحبني معه إلى قريته العتيقة كي يفتح ا

مكان لم يكن يتجاوز لذ ة الاكتشاف التي مت عني بها عندما الاكتشفتُ أن  اصطحابه لي إلى ذلك 
وهنا يكمن  (297، 2018أد ر ك ه ا النّسيان )الشعلان،  "ذني في جولة طويلة في أصقاع وطنهأخ

 .ديدن الرحلة

، وقد يحرك نّ المكان ينشط ذاكرة زائره فيزوده بمعلومات وثقافة بلدان حولهمن المعلوم أ 
ة الدقيقة على .. القدر نفسه قبالة المؤرخ والفنان معاً  يجد المرء"، كذلك المكان ماضي الرحالة

ها بأقصى ، وتتعامل معية التي تعرف كيف تتلقى المرئياتوالرؤية الانطباع.. الالتقاط والتسجيل
في ")بهاء( في رحلتها: ـوهذا ما حدث ل ،(6، 2005-1426)خليل  "درجات الحساسية والصفاء

التي لا تعترف  إحدى رحلاتنا في الأقاصي النائية من القرى الموغلة في الماضي والوحشة
، (287، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "..وتقيم تجارتها على المقايضة ،بشيء اسمه العملة

كل  مكان في أصقاع  ، تذك رت الجياع فيب قطعان الجاموس تسرح في الس هوبراقأوأنا " :وكذلك
على اختلاف أنواعها وسلالاتها في هذا المكان وفي بلادي على ، وحسدتُ الأبقار هذه المعمورة
وقرع ذهني سؤال قلق يوجع مثل نخز: ما تراه ، قارنة بعذابات البشر في كل  مكانوافر حظ ها م

، ار والفتن والابتلاءات والمصائب؟ وهي تستعر بالن  ن في مدائن الش رق التي فارقتهايحدث الآ
الح، ويموت فيها الأبرياء والأبطاآمنين فرحينوص والقتلة ويجوبها الل ص ن والعلماء ول والص 



 
 

 
 

 "فئران الآدمية حتى تختنق بسمنتها، في حين تسمن الكلاب والأبقار والخنازير والوالمبدعون
 .(300، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 

قامت أخذت تقارن بين الحالة المعيشية في الشّرق والغرب، و  ن الشخصية قدأنرى هنا   
ملهم مع بموازنة بين دول الشرق ودول الغرب من خلال رحلتها وبيان الفرق بينهما من ناحية تعا

، وبيان فيها من ظلم وفساد من قبل اللصوصوطان الشرق ومايجري أالمواطن وكذلك بيان حال 
 .ن في بلاد الشرقن والعلماء والمبدعيطال والصّالحيبرياء والأبحال الأ

لة السفر كتحديد وسيلة الإلمام بتفاصيل رح"في الرواية  ةومن مظاهر أدب الرحل 
يجابية أو سلبية إ ، وموعدي المغادرة والوصول وملاحظاتالمواصلات، والوجهة التي يقصدها

وهذا ما  ،(142، 1909)بوزيدي  "، وتبرز الطائرة وسيلة النقل الرئيسية في الرحلةتتعلق بالرحلة
ي  وأتذكر يوم كُنت عالقة في مقعدي في الطائرة التي تشق طريقها الس ماو " بهاء في رحلتها ذكرته

طريق الذ هاب "، وكذلك (271، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ة عن يبينحو تلك المدينة الغر 
بقدر إنهاك روحي وحزنها عندما من الن زل كان طويلا   ة مكتراةإلى المطار الد ولي  في سيارة أجر 

في ساحة الاستقبال في أرض ، وعل قتها في عنق تمثال منصوب خلعتُ قلادة ت ي م الل الجزيري  
أهلها وعلى كل  مستضعف ، لتكون آخر عهدي بهذه الأرض القاسية على قلبي وعلى المطار
نتظار وصورة .. في الطائرة لم أكن في حاجة إلا  إلى نوم مريح ينسيني الر حلة والألم والا مقهور

 .(303-302، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ت ي م الل الجزيري  

 سطورة:الأ -4

الأسطورة محاولة لفهم الكون "عد ت  والتي  (الأسطورة) تتعالق مع( سياننّ ا اله  ك  ر  أد  )رواية  
بظواهره المتعددة أو هي تفسير له، إنها نتاج وليد الخيال ولكنها لا تخلو من منطق معين ومن 

مع أنها تعد من  ،(9)إبراهيم بلا تاريخ،  "فلسفة أولية تطور عنها العلم والفلسفة فيما بعد
إيجاد "ويشتركان في الوظيفة ذاتها وهي  الميثولوجيا أكثر مما هي أدب ولكن ترتبط بفكرة الأدب

توازن بين الإنسان ومحيطه. وكما تسهم الأسطورة في تحرير العقل من سطوة الواقع، وتحلّق به 
ذا الواقع، فإنّ الأدب فوق عالم المحسوسات، وتمنحه طاقة لترميم حالات التصدّع التي ينتجها ه

عية أو الانصياع لأعرافه ي عدّ هو الآخر بحثاً في الواقع ولكن من دون امتثال لقوانينه الموضو 
تتداخل و "الشعبية سطورة تتخذ شكل الحكاية الخرافية أو فالأ .(15، 2001)صالح  "المادية

 "اية الخرافية، والحكاية البطوليةعدّة: الحكاية الشعبية، والحك الأسطورة مع أشكال حكائية أخرى
 .(16، 2001)صالح 



 
 

 
 

يظهر فيها التداخل النوعي بين البناء الروائي الواقعي ف( سيانا النّ ه  ك  ر  )أد  رواية وفيما يخص  
لأن  اً ية سناء الشعلان في روايتها قصدلأسطوري الرمزي بوضوح، وقد جاءت بها الروائوالبناء ا

 بداعيالقارئ وتساعده في تلقي النص الإ تعجب للنص الروائي نكهة عجائبيةالأسطورة تعطي 
، وفي هذا العالم سان عالماً آخر يحبه ويرتاح إليهنتصور للإ)لأسطورة ن ا، ولأدماج فيهنوالا

عالمه الذي يعيشه لكي  ، وفيوالسفلية لويةيخوض البطل غمار الأسفار البعيدة في الأجواء الع
وبمن حوله بخيوط متينة لا  ف معين هو تحقيق ذاته الكاملة وربطها بما حولهيصل إلى هد

بغية ترسيخ هو "رة و الأسطمن تعالق الرواية مع  ان الهدفو  .(76-75)إبراهيم بلا تاريخ،  تنقطع(
 .ييخي وحتى في جانبها الفني الجمالالأسطورة في بعدها الإنساني والتار جذور الأدب برحم 

ما ذكرته الروائية اللعنة في  ، فمنهبشكل خرافي تلبس الثوب الأسطوريرواية هذه الإنّ  
جل ها على الر  مأصابها بلعنة تحر   مها أفراح الرملي  وباتت تشعر بأن معل  :"روايتها في قولها

، كثيرة هي النصوص التي وظفت فيها الروائية (118، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  أجمعين"
"في ذلك اليوم كان يشعر بأنه إله أسطوري  خرافي  هزم الآلهة جميعها،  السطورة مثلًا قولها:

عليه أن يتصر ف بعقلي ة المنتصر ووانتزع منها أجمل رب ة من رب ات الوجود والخلود، ولذلك سهل 
".. ك ه ا النّسيان  الذي لا يبالي بأي  ثمن أو خسارة ما دام قد ظفر بمن يحب  ، 2018)الشعلان، أد ر 

"..وأكبر سياسة في مدينتي أن تدب ر معاشك  لتظل  على كذلك في هذا النص الأسطوري ، (45
)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  رحلة سيزيفي ة مضنية من الصباح حتى المساء"قيد الحياة بعد 

السياسين حقيقة وجاءت بها الروائية لتخبرنا عن  فهذه الأسطورة لها أبعاد فلسفية، (161، 2018
التي وظفت الأسطورة كذلك من النصوص  أكثر الشخصيات مكراً،مشابهة بشخصية سيزيف وهو 

لك  من ، أم ا الن جوم فقد اخترتها كلماتي هذه كتبته لك  لتخبرك  بعشقي لك  قول الراوية بهاء:"
أسطورة وثني ة من أساطيركم تعتقد أن  الن جوم هي أرواح من رحلوا عن الحياة مم ن نحب هم، فهم 

)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "نايروننا من أماكنهم العلوي ة، وينيرون دروبنا، ويضيئون سماوات
حينما تحدثت العاشقة عن الفارس ، أيضاً ساطير من الأالرواية ا تضمنته مّ ، وم(185، 2018

الفارس المومياء ياصديقي الس رطان كان أجمل "هذا النصالمومياء وقصدت به )السرطان(، في 
، اشتريتُ تذكرة  العابرين في حياتي، لقد ل مرة في حجرته المبر دة في المتحف القومي  قابلته أو 

ة المرتفعة الث من كي أستطيع أن أقترب من تابوته الز جاجي الش ف اف  الذي  من الد رجة الخاص 
 .(221، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "يعرضه للز ائرين بقماط تحنيطه الأبيض

 على معها وتتعامل في روايتها )أد رك ه ا النّسيان( الأسطورة توظففالروائية سناء الشعلان   
مرجع جمالي  ، وعلى انهاللروائي والإبداعية الفكرية الرؤيا بناء في فعال عنصر" أنها أساس



 
 

 
 

لأنفاسها التجديدية، ولا قيدا وفكري يغتذي ويغتني منه الأدب، وليست أسرا للروح الإبداعية وخنقا 
 . (138-125، 2015)غيبوب " لرغبة الكاتب في التعبير عن قضايا عصره وحاجيات مجتمعه

لق ذلك لختفكير الدقيق، في الكثير من توجهاتها منافية لمنطق العقل والفالأسطورة تبدو  
 .الرواية المعرفي والإبداعي فيالجانب 

 المذكرات: -5

في الجنس  من السيرة الذاتية، ويمكن تصنيفه قريبالالجنس الفرعي "ت بأنها تعرف المذكرا 
، 2016)الزكراوي  ". لا ي عنى المؤلف بتصوير أناه، بل بحكاية الحوادث التي عاشهايالتاريخ
215) . 

لةً بالأدب من ج  "نها أ :تعرف أيضاً بتعريف أدق  مة البوح بالأسرار جنس  أوث ق  ص  هة س 
 .(210، 2016)الزكراوي  "الشخصية

، إذ تسترجع (بهاءبطلة الرواية )مثابة سجل لمذكرات ( سيانها النّ ك  ر  )أد   رواية يمكن أن ت عد 
لم تكن تكتب رواية  إذن هي" :في الروايةودليل ذلك من هذا النص ، اصيلهببعض تفماضيها 

دة رواية ما: مذكراخالصة الخيال، بل كتبت  عليها بخط يدها )الشعلان،  "ت تصلح لأن تكون مسو 
رتُ أن أكتب مذكراتي لتكون " وكذلك ما كتبتها العاشقة:. (50، 2018أد ر ك ه ا النّسيان  اليوم قر 

اك الذي عل رواية ، وعن ضياعي في دروب يه أن يعرف الحقيقة الكاملة عن ياعتراف للض ح 
ويبدو أن . (53، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "أنسى الد روب والط ريق والمعالم نأقبل الد نيا 

مطابقاً لثيمة الرواية نفسها، وهي محاولة  وجود هذا الجنس الأدبي في هذه الرواية بالأخص قد جاء
وتدارك ما بقي من . فالمذكرات إدراك الحياة، خشية فقدانها، بالنسيان التثبيت والترسيخ لكل معاني

 .النسيان ة  الأنا والهو  خشي

  :يوميات حميمية -6

عنقاء  قد جنس  "حميمية والتي تعرف بأنها  ( بجنس يومياتسيانا النّ ه  ك  ر  تتعالق رواية )أد   
 "ستبطاناً..، أو ابرمّته أو مرض، أو يوميات عملٍ و يوميات محاد ثةأ، يوميات فلسفيةتكون 

                                                                                    .(248، 2016)الزكراوي 



 
 

 
 

كرات الأخرى كالمذ مع الأجناس الأدبيةهذا الصنف الأدبي في الرواية بشكل مختلط جاء  
أنماط الكتابة  ، وعاء  يقع محل ه في التصنيفات الأدبيةجنس  ملتبس نوع مختلط لا يدري أين "والسير 

 .(248، 2016)الزكراوي  "كافة، بلا حدود

مرضها ومعاناتها مع المرض عملها أو  وأمن محادثتها ( البطلة )بهاء ي عد كل ما كتبت 
ي بعيسى الْقبالي  كان قرار القرار الأمثل في علاقت" ،رى لها بسبب المرض يوميات حميميةوما ج
لقد طالت  عد ة مر ات..، والعمل لحسابي بعد أن عملت لحسابه بالْكراه والت هديد والوعيد لخلعه

، كما أصبحتُ قادرة على ات خاذ أخطر رة على تغيير قرار حزبي في حزبهمقاديدي حتى غدوت 
علاقات مهم ة مع كثير من الن ساء ، وربطني ينة وفي غيرها من المدن المجاورةالقرارات في المد

، بعد أن اكتشفت أن  تلكم المومسات الش رعيات حيوات رجالات المنطقة المستشيخينالأسرار في 
عبة في المعادلات جميعهاقام هن  الأر  )الشعلان، أد ر ك ه ا  "، كما أن هن  الآمرات الحقيقي اتالص 
يكرم الس رطان علي  كما  لم" :ثم بيّنت في موضع آخر من الرواية ،(155-154، 2018النّسيان 
ولا يمكن الت عامل معه بمنطق الز هد ، كيله بي حتى أصبح الألم لا يُطاق، واشتد تنتخي لتُ 

ف وا دون أن ، وبات من المتعذ ر علي أن ألمس ثديي أو بطني لقص  وسرد القصصوالت صو 
ر من حلمتي زيف صديقي الجديدين، فالقيح ينفجت القيح والن  ، وباأنوح كثكلى من شد ة الألم

ديد ينزلقان منصدري رحمي في طوفان مستمر يصفي دمائي، ويدوخني، ويفقدني  ، والد م والص 
مغامرة كبرى غير مأمونة  ، ويجعل مغادرتي لسريري حتى زلة لقضاء حاجةيلي، ويهد  حات زاني
لم يكن في انتظاري في شقتي " :وفي آخر ،(267، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "النتائج

غيرة الموحشة سوى صديقي الس رطان فا  "..ا  بي بعد، وشامتغرا  فاه متشف يا  بحزني وهزيمتيالص 
 .(303، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 

مر يؤتى بها في الرواية، بل هي في الواقع الأ ن اليوميات الحميمية لم تأت  لسد  فراغٍ أيبدو  
 .لتها ومعاناتها الفردية مع المرضلسد  فراغ تشعر به  البطلة جرّاء وحدتها وعز 

 المخطوطة: -7

المكتوب باليد، في أي نوع من أنواع الأدب، "بأنها تعرف  قديماً تعد جنسا أدبياً  المخطوطة 
، 2009-2008)مولاي  "سواء كان على ورق، أو على مادة أخرى، ماعدا المواد المطبوعة

105). 



 
 

 
 

أثر علمي  كلّ وهي "، لة طابعة، هي كتابة باليد بدون آالمخطوطةن إمن هنا يمكن القول  
أو فني، كتب بخط اليد، سواء كان رسالة، أو كتابا، أو صورة على ورق، أو ما شابه من حجارة، 

نسخ متعددة، قبل عصر الطباعة، مع اختلاف  ..، والتي لم تنسخ في.، رقوألواح طينية، جلود
طات ف أن المخطو و ومن المعر ، (105، 2009-2008)مولاي  "ان، حسب الزمان والمكانتشارها
 .(25، 1997)النشار  "اسم مؤلفهإضافة إلى عنوان الكتاب "ن تحمل أيجب 

ن يالسابع والعشر النسيان سيان(، جعل ا النّ ه  ك  ر  طات مع رواية )أد  تداخل جنس المخطو إنّ  
آخر  لقد دفعت  إليه"التي كتبتها بخط يدها  (الرواية )بهاء ةوهي مخطوطة بطل، بعنوان المخطوطة

)الشعلان، أد ر ك ه ا  "مخطوطة عملاقة مكتوبة بخطّ يدها ، وهيماكانت بهاء تملك من الحياة
مقارنة بمخطوطة أيّ المخطوطة التي كتبتها بهاء عملاقة "نّ أكما يبدو ، (37، 2018النّسيان 

 . (50، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "رواية مفترضة

المخطوط، من حيث نوع الخط الذي ك تب به، رداءة "المخطوطات وصعوباتها  ومن مساوئ 
فيه الحروف اتصالًا  ، أو مكتوباً بخط تتصلو غير واضح النقط والإعجام، أفقد يكون غير متميز

مخطوطة زعم " :تميزت بها مخطوطة حالم الوردي ، وهذا ما(100، 1998)هارون  "مبالغاً فيه
كتاب الأعظم في ، وقال لي إن  هذه المخطوطة هي مخطوطة الذي يملكها في الحياةه الوحيد أن  

. استغرقتُ كثيرا  ها إلى أن يخبرني بحقيقة من يكون، وأن  علي  أن أحتفظ بسحر الجنس الأكرم
لكثير من الرموز ، وفيها ابة بحروف عربي ة قديمة دون تنقيطفي قراءة المخطوطة المكتو 

، كذلك وضحت نوع هذه المخطوطة (171، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "المجهولة المعنى
على أوعية التكنولوجيات  المحمولة" بأنّها ت الرقمية التي تعرفمن المخطوطا فهي العربية
 :قولها، وذلك من خلال (106، 2009-2008)مولاي  "يثة، بأنواعها، كالأقراص، وغيرهاالحد

من جهاز حاسوبي الذي  ، إلا  أن ها اختفترانيم الس حرية من تلك المخطوطةوكدتُ أنقل بعض الت  "
أد ر ك ه ا )الشعلان،  "كترونية التي حُم لت  بهاللة الْ ، كما اختفت تماما  من الر ساحفظتها فيه

 .(171، 2018النّسيان 

لتزويد القارئ  فكان ،بهذا الجنس الأدبي القديم دف  الروائية وقصدها في الإتيانأما ه   
وقد تكون قد جاءت بها  .وبيان أهم مميزات المخطوطات، حياء هذا الفن القديما  و ، بالثقافة القديمة

، ولكنه لن ي نال إلا بواحدة زلنسان منذ الأيسعى إليه الإلذي على ترسيخ فكرة البقاء والخلود ا دلّ لت  
 .من طرق الرسم أو الخط على الورق ، أو بطريقةشكالالأ من هذه

 



 
 

 
 

 السيرة:أدب -8

 من الأجناس الأدبية الحديثة في الآداب الغربية، إذ أخذ طريقه إلى" الأدبي الجنس ي عد هذا 
حدث فهو أ القصة نتيجة الاتّصال المباشر بينهما الأدب العربي مع ما ظهر من تلك الأنواع كفن

 .(151، 2009)و. إبراهيم  "الأجناس الأدبية على الإطلاق

في "، لأبطال الروايةمع السيرة الذاتية لبهاء والسيرة الغيرية  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )تتعالق رواية  
فحة الأولى من روايتها ب ، ولكن ه مرتَّ فيها بخط  أنثوي  رفيع غير جميل كتبت ،الس يرة :الص 

اك من حياتي : لا أعرف لي اسما  ومنتظم وواضح أن  اسمي ، ولكن ني أعرف بعد أن اختفى الض ح 
اك في الر جال حتى أجده، وسأظل  أبحث حتى يعود سيكون العاشقة أد ر ك ه ا )الشعلان،  "عن الض ح 

 .(51، 2018النّسيان 

حياة و أي شعب فلسطين  اتصف لنا شعبهمجتمع الفلسطيني و للسيرة الذاتية لا روايةالتقدم  
الامتداد الحياة عندهم كانت تنحصر في البناء و "الأحداث فيها ب هذا الشعب في الماضي وترت

نتظار المواسم، والمشاركة في ام البسيطة حيث العمل ليل نهار، و خلاص لتفاصيل حياتهوالْ
الأفراح والأتراح، وتربية الأبناء، ومعاونة الجيران، ومجاملة الأقارب والأنسياء، ثم جاءهم الس خط 
والغضب وأيام العذاب على أيدي شرذمة من الجائعين الغرباء المحتلين الذين جمعهم الموت 

نتداب والْرادة الدولية صابات وجيش الا حميهم الأسلحة والعوالجوع والتشرد، فجاءوا إلى أرضهم ت
الغاشمة التي صم ت آذانها عن أبسط مبادئ العدالة الدولية، وتواطأت مع تلك العصابات في 

ل مرة يسرق فيها بلد كامل أكبر سرقة في التاريخ، إذ مها أصبحت حكايات ! ومن يو هي أو 
والس جن، والت عذيب، والْبادة الجماعي ة، الت شريد، والحرمان، والظلم، والقسوة، :شعبه تتلخ ص في

)الشعلان،  "أو القتل أو الترهيب والملاحقة والموت، والعنصري ة، والفراق في ظل  الس جن أو الن في
 .(146، 2018أد ر ك ه ا النّسيان 

، لأنها زمنياً  أقدم مـن السـيرة الذاتيـةالسيرة الغيرية ة فرعية هي تتولد حكاي من داخل الروايةو  
يعيشون ، ظهر الكثير من الرجال الذين ب. فمنذ ظهور الحضاراتوالأدالتـأريخ ظهور ظهرت مـع "

فأرخوا  ، فراحوا يدونون ما كان يحدث في زمانهم من تطور ونماءفي بلاط الحكام والسلاطين
 مراد بهاالو ، (7، 2006)الشيب  "الدولحروب والمحاربين ورجالات ، وللللسلاطين والملوك

كـانوا مـن الأعـلام الـذين أسـواء  عن غـيرهم مـن الناسالجـنس الأدبي الـذي يكتبه أحد الأفراد "
فيه  يعرض أي أنه (191، 2016)البغدادي  "ضـي أو الـزمن الحاضـرعاشـوا في الـزمن الما



 
 

 
 

صـاحب السـيرة ويعطي معلومات عن ، فيسـرد في صـفحاته حيـاة شخاصالأالكاتب حيـاة أحـد 
 .منجزات التي حققهاويفصـل الحياته العلمية والعملية 

 لجزيري  ت يم الل ا")ت ي م الله الجزيريّ(سيرة  (سيانا النّ ه  ك  ر  رية في رواية )أد  من أمثلة السيرة الغي 
كان دائرة معارف  بل، دي والر حم حسبمشهور في علاج سرطان الث  لم يكن مجر د طبيب حاذق و 

ى غيري أن يصد ق أن ه عاش ست ل، فيسهل علي  وعإنسانية متنقلة، ومجرة شعورية مذهلة
تأج جة مويملك هذه الثروة من المشاعر ال، ابقة كي يحص ل هذه المعارف كل هاحيوات س
ز فريد من طرا. هو شاعر وأديب ت نور إحداها ينير فضاءات الأخرىوكأن ها طبقا، المتراكمة

، يكتب أدبه لذاته، ولا ينشره بأي  لغة كانت، بل يحتفظ به لنفسه ، على الرغم من أن ه وسر ي 
، وهو ضليع في الفلسفات من الل هجات المتفر عة عنهايجيد ست لغات عالمية مع إتقانه للكثير 

حديثة والْلهي ات والعقائد والملل والن حل والميثيولوجيا وعلوم الباراسيكيولوجي  القديمة وال
بالموسيقى ، إلى جانب ولعه الش ديد العلوم الط بي عية والت طبيقي ة وله باع طويل فيوالميتافييقيا 

اث المنشورة له الكثير من المؤلفات والأبح. قص والفنون والس رديات الش عبي ةوالغناء والت مثيل والر  
، فضلا  عن معاقرته الن قدي ة لكثير من الأجناس الأدبي ة دابفي ضروب مختلفة من العلوم والآ

كما نال الكثير من الجوائز العالمي ة ، ديات القديمة والحديثة والمعاصرة، مثل الش عر والس ر الر فيعة
الت قارب الْنساني  والمجاورات و ايا الجدلي ة في الفكر والس لام عن مؤلفاته الن ادرة حول القض

كان " وجاء في مكان آخر: ،(281-280، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "ة والعرقي ةث قافي  ال
لى أن يتتب ع ، وحريصا  علسحره بما يحدث في الش رق أسيرات ي م الل الجزيري  على خلافي مهتما  

ف وسماع ، فرحا  بأن ه يجيد الل غة العربي ة إلى حد  أن ه يستطيع قراءة الص حالمستجد ات فيهآخر 
، كذلك سيرة يراع (292-291، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "الأخبار بكل  يسر وسهولة

الذي وُلد في كندا من أم   لأسمع غناء ذلك المطرب المشرقي   ذهبتُ إليه وحدي" طرب بقولها:
، وملأ الد نيا غناء بصوته الش جي  الحنون الذي لطالما حكره على الأغاني عربي   وأب ةإفريقي

، وهومن من الجماهير العربي ة والعالمي ةلْنساني ة والد يني ة التي راقت لقطاع كبير االوطني ة و 
 (147، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "العربية والْنكليزي ة والفرنسي ةيستطيع الغناء بالل غة 

 همغير يجابيين أفادوا إ بطالألى إظهار الجانب الناجح من حياة أن الرواية قد عمدت إوالملاحظ 
ءل  يجابية في مجتمع م  لإلتثبيت القيم والمبادئ ا محاولةً وذلك قد يكون  ،بأعمالهم       .بالسلبيات ى 

 

 



 
 

 
 

                                                                    التقنيات السينمائية: -9

مقروء والفيلم  نص فيلم علاقة بين الرواية التي هيلوجود  تتعالق بالسينماإنّ الرواية  
 ، هما التلفظ كنمطسقين تعبيريين تواصليين متباينينن" ، إذ ي عدانالذي هو نص بصرينمائي السي

ية كنمط بصري يرتكز ، والرؤ كتابي يعتمد على الكلمات ية كنمط، والرواكتابي يعتمد على الكلمات
، ولعل وجوه التفاعل بينهما عبر الحركة الإبداعية أسهم في مزجها داخل صيرورة على الصورة

بحواس أخرى تولد الفعل  ، بل تدرك أيضاً شياء لا تدرك بواسطة النظر فحسبتؤكد أنّ الأواحدة 
 .(55، 2018)العشمي  "التواصلي

نّ و    سينمال، وال الرسالة عن طريقها إلى المشاهدالعملية التي تنق"عرف بأنها لسينما دلالة ت  لا 
، وهي حركة في الزمان والمكان وفاعليتها تأتي من شدة هي طرح بصري يعتمد على الأيقونة
لسينما هي صور ، واوتوالي الأحداث وفاعلية اللقطاتشبهها القريب من الحياة الإنسانية 

 .(10، 2016)القاسم  "واقع بعدد من الإشارات أو الرموز، فنحن نعبر عن الفوتوغرافية متحركة

إلى مشاهد شبه في صياغتها السيناريو الجاهز للسينما، من حيث تقطيعها رواياتها تف 
حيث يتمتع السرد الروائي بمزايا مشتركة مع السرد والشخصيات صوات د الأعدّ والفلاش باك وت

، من فقرات صغيرة تلتحم بعضها مع بعضها الآخر لبناء المشهد نالسينمائي؛ فكلاهما يتكونا
لتصوير من مكان لكما تنتقل الكاميرا ، ماكن إلى آخرالانتقال من وصف الأشخاص والأتميزها بو 

الرواية تبدأ من النهاية وترجع بفلاش باك إلى البداية، أو تبدأ من ذروة نّ أ، كذلك وجدنا إلى آخر
مثال على المشاهد التي ال. و والمستقبل والحاضر زمني يتراوح بين الماضيع الحدث ثم تتنقل بتقطي

كتبت العاشقة: كنتُ أظن  أن  الميتم ينحصر داخل ":ما ورد في الرواية  يات السينماتمثلت بتقن
أسواره الخانقة فقط، وأن  المعلم أفراح الر ملي  نسيج وحده من أنسجة الظ لام في ذلك المكان 
الر هيب، ولكن ني اكتشفتُ سريعا  أن  العالم كل ه ميتم كبير، وأن  نسخ أفراح الر ملي  من البشر لا 

في هذا الميتم أن يغتصب أفراح الر ملي  وأشباهه م ن  يشاءون ومتى حدود لها، وأن  من الطبيعي  
 .   (228، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "من الط فلات المستضعفات اليتيماتيشاءون 

 تضمنيباك أو ما يسمى الاسترجاع والذي لاش بتقنية ف اً يمثل مشهدهذا النص إنّ   
إحدى أهم المراحل الّتي عاشتها في حياتها ألا وهي مرحلة الطفولة الّتي عاشتها من اليتم استذكار 

 .  لحلاوة الطفولة في حياتها اً رك طعمفي الميتم وتعرفنا على مرارته الّتي لم تت



 
 

 
 

فكانت في كل مرة  ا،وذلك لكشف دهاليز حياته ،لى الوراءإ ر جع نان الشخصية الساردة ت  إ 
خرجت  .هاشف  وك   بعض الأحداث التي عايشتها في الماضي يضاحلإ وتختار موضوعا تذكر

، وذلك بقطع زمن الحكاية بذكاء (فراح الرملي)أإلى سرد لحكاية  مشهد الميتم وعادتالساردة من 
ن الميتم أ ، وهولنا الحقيقة التي اكتشفتها ففي هذا النص تنقل .(فراح الرملي)أستكمل حكايات ثم ت
وطان الشرق( مشابه أالم عبارة عن ميتم كبير )ن العأ، و في كل العالم موجودان (راح الرملي)أفو

 . في كل المياتم فراح الرملي موجودةأن نسخ أها(، و لميتمها الصغير )وطن

وتعدد  الزماننمط المكان و على اشتراك الرواية مع السينما من حيث انتقال  خرآمثال   
اك أن يغ" :ما يلي وتسريع في الحدثالشخصيات  ادر صديقاه بيته في منتصف رفض الض ح 

ليشركوها بهذه  ، وطلب منهما أن ينتقلا معه إلى غرفة بهاءم م على أن ليلتهما عنده، وصالل يل
ن كانت لا تستط ،الس هرة الن ادرة، فتأنس بوجودهم معها، وتسمع حديثهما ، أو ع الحديثيحتى وا 

اك في حضرتها حتى الصباح وهي ، وسهروا هنساروا جميعا   إلى غرفتها. المشاركة في الحوار
، تكل موا ئد أزمانهم في أوطانهم المتلاشية، وهم يتحدثون عن بادة بالقرب منهم في سريرهاممد  

اك صامتا ، لا يعق ب على تهما الس عيدة في أحضان أسرتيهما، في طويلا  عن طفول حين ظل  الض ح 
، فهو لا يملك ذكرى طفولة سعيدة واحدة يحد ثهما عنهما سوى حب ه لبهاء التي ينظر مايقولان

 .، وهي تتذكر الآن طفولتها العذابيخال أن  دموعا  تجري على وجنتيهتباعا  في وجهها الذي 
اك أن ت حلوى صنعتها له بيديها ، فتحضر له منفاه الباردكون له أم تزوره في لطالما تمنى الض ح 

، وتعيد ترتيب لى أوقاتها، وتراقب التزامه بالص لاة عوتملأ بيته صلاة وخشوعا  وتعبدا  ، الحنونتين
انتقال مكاني  هذا المشهدفي ، ف(253، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "...بيته على ذوقها 
، كما رالحواتحديد مكان  وبالحوار  وتميزت، اك إلى غرفة بهاء وهي في سريرهافي بيت الضّحّ 

ى إلساروا جميعا  -وتسمع حديثهما–م نس بوجودهأفت)وتفاعلاتهم  لشخصياتحركة اب المشهد تميز
 (. ن دموعاً تجريأخال ي –تكلموا –وهم يتحدثون –غرفتها

 الساعة يعني منمن منتصف الليل إلى الصباح  زمن الحاضرالتحديد الزمن وهو نّ أكما  
لم سرد ستغرق عدة ساعات ولكن زمن القد ازمن المشهد  إنّ  ليلًا حتى الصباح أي ةالثانية عشر 

كانت مدته بضع دقائق الأحداث بصورة سريعة وبحذف واضح بضع دقائق لسرد سوى ستغرق ي
 ،وذلك بتقنية فودباكلضّحّاك وأصدقائه لزمن الماضي د أحداث في سر  المشهد . وتضمنقرائية

يكسر الترتيب الطبيعي المعتاد لسرد ، وينتقل هذا النمط إلى نمط آخر لواسترجاع ذكريات طفولتهم
 ثم ،سرد ذكرياتهم، وهذا يأخذ بالمتلقي إلى الماضي لث من الماضي فالحاضر ثم المستقبلالأحدا



 
 

 
 

صوات تعدد الأالمشهد ، كما تضمن هذكر تمنياته لمستقبلزمن المستقبل بيكمل الأحداث بنمط 
 .والشخصيات

إغرائي آخر  نوعفي روايتها على الصورة السينمائية ك (سناء الشعلان)اعتمدت الكاتبة  
بصورة قصدية من تداخل الأجناس من أشكال  شكلاً  د  ع، وهو ي  هاأسلوب فيالروائية  مارسهات

للدراما ن الروائية متابعة ومحبة أ، وعلى ما يبدو حيويتها وتعددها على روايتهاالروائية لتضفي 
 "سنواتبة الموهوبين لمدة أربع لمة للدراما الهادفة للطلمع"تشغل وظيفة أكاديمية كانت  فقدسينما وال

خراجها ا  ليفها و أكانت من تعدد من المسرحيات التي  تمثيلوشاركت في ، (24، 2021)الرحمن 
ولها العديد من سيناريوهات  (مثنى الزبيدي)و (فيحاء الأخرس)و (سيلفي مع البحر)مسرحية :" نهام

تضع نصب عينيها  نهام ن أولابدّ ، (42، 2021)الرحمن  "والأفلام وبرامج الأطفالالمسلسلات 
قد لأن أكثر رواياتها ومسرحياتها تلفزيوني  مسلسلفيلم سينمائي أو إمكانية تحويل روايتها إلى 

نفوذ ودور عالمي  اله نها تعد السينما فناً من الفنون التيمن أولا بد فلام ومسلسلات أحولت إلى 
 .وقتنا الحاضر فيكثر من جمهور الرواية أوجمهور السينما أكبر من نفوذ الرواية 

كان ( سيانها النّ ك  ر  في روايتها )أد   (فلاش باك)تقنية لاستخدام الروائية إنّ من جهة أخرى  
ما يرافقها من فيلم سينمائي بل اً شريط بأنه يشاهد شكل يجعل القارئ لهذه الرواية يشعرب

السيناريو  فضلا عن فنّ  ،والوقفة تسريع الحدث والحذفلومشاهد الاسترجاعات والاستباقات 
التاريخي الماضي  تتضمن ، وهذه التقنيةوتسليط الكاميرا وتعدد الشخصيات وتدفق السردوالدراما 
وتسليط  في المراوغةبداع لإ، واجتماعيةم بالقضايا السياسية والا، المفعالحديث العربي والحاضر

 . والعالم المجتمع العربي في دول الشرق الموضوعات التي تشغلالضوء على 

 نّ لك ،(سيانا النّ ه  ك  ر  د  أ)الرغم من هذا التداخل مع السينما في رواية سناء الشعلان على  
 ل  ع  ، كما ج  مشاهدهاالترابط والتعالق الشديد بين أجزاء الرواية جعلها وحدة واحدة مترابطة بين 

 الشعلانت سناء وقد استطاع ،همنه حاضره وماضيه ومستقبله ومكاننماط ز أ يتلقى قارئ نفسهال
ة فن الروايلبداعية وفنية جديدة إمساحة فيه ، تسجل أن تنتج عملا متميزاً وموضوعاً مغايراً لمبدعة ا

قامة ارتباط قوي مع تقنيات سينمائية حديثة بمزجه من جمالية النص هذا ما يزيدو  .مع السينما  وا 
 ة.الإنسانيالسياسية و الأبعاد  وعرض بين النص والقارئ

 

 



 
 

 
 

                                                                                        المسرحية:-10 

الرواية من الأنواع التي هو و المسرح ب عدّه   ،تتداخل مع الروايةمن الأجناس الأدبية التي  
 .التقنيات الفنية ختلاف في بعضا، مع بالمحاكاة والتمثيلهتماماً كبيراً ا اهتمامهما يف تتشابه

ليست أدباً خالصاً، بل هي فن مركّب يتكون من الفن الأدبي والإخراج المسرحي "المسرحية ف
 .(209، صفحة2009، )ابراهيم "والأداء التّمثيلي

تقنيات السرد فيها من تنتقل  (سيانا النّ ه  ك  ر  في روايتها )أد   يبدو أن الروائية سناء الشعلان 
ومن تقنيات المسرح مكتمل السمات الفنية للمسرحية،  اً مسرحي عملاً  لتقدمات المسرح إلى تقني

  -:سيان( نجدا النّ ه  ك  ر  د  أ)المجسدة في رواية 

ومن  .المميزة المسرحية صرهو عنصر تكويني ومقوم أساس وأهم عنصر من عنا (:الحوار) -أولا  
، ثم أمضى أكثر الض حاك ليلتقط أنفاسهصمت  "الضحاك وبهاءبين  ما دار  مثلة الحوار في الرواية أ

، وقب لها على يديها، وشرع يسقيها عصير تسامة موردة، وابتسم لها اباءفي كذبة على به
. أليس ، وتعرفين من أكونتتذكرين كل  شيء ،أم ا أنت  فلست  مريضةو يقول لها:، وهالأناناس

                                                                                               ؟ كذلك
اك. أنا أعرفك  التمع فرح خفي في عيني بهاء، وبصعوبة استطاعت أن تقول له ح  نا . أ: أنت  الض 

 .(68-67، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  ".....،أحبُك  

                                                                                                                         : احوارهموكذلك 
                                                         ؟بخجل طفولي متوتر: متى سوف نتزوجتسأله "

اك لها ا عندما تتعل مين القراءة : سنتزو ج ناجذيه، ويجيبهابتسامة تشم ر عن فيبتسم الض ح 
                                                                  ؟  متى سوف أتعل م القراءة والكتابةو  –. والكتابة

)الشعلان، أد ر ك ه ا  "بهم ة ونشاطحمرائي الفاتنة الش هي ة إن بقيت  تتعل مين في القريب جد ا  يا-
 .(343-342، 2018النّسيان 

 :ثانيا : المشهد

صر هو عنو  (،المشهد) ( نجدسيانا النّ ه  ك  ر  )أد  من تقنيات المسرح أيضا المجسدة في رواية  
بنسبة أكثر من  تالروائية سناء الشعلان أهمية كبيرة لهذه التقنية حيث ورد أعطت، تكويني

 .في سير الأحداث ؤثر أكثركما أنّها ت حمل صراعاً ت هانّ لأالحوار، 



 
 

 
 

في "(: أفراح الرّمليّ )العاشر بعنوان  في النسيان( مشهد سيانا النّ ه  ك  ر  رواية )أد  مشاهد من  
رة آمرة لي كي أسير معها ليلة ما أيقظتني هدى من نومي، ووضعت  يدها على فمي في إشا

، ثم قادتني في الظ لام المهيمن على المكان سوى بعض الن ور الذي يتدف ق إلى دون صوت
غيرة التي تنفرج على  الش ارع الخارجي  الممر  بين عنابر الغرف عبر النوافذ الز جاجي ة الص 

تجاه الطابق العلوي اقي المظلم الذي تقودني هدى فيه بوأنا في طري-.حدستالملاصق للميتم
أنها  –رجات الباردة الكثيرة التي تنقلنا من الطابق الأول إلى الطابق الثاني عبر ارتقاء الد  

تأخذني لأكون شاهدة عيان على مهزلة ما من مهازل أفراح الر ملي  التي كنت أؤمن في قرارة 
 .(102، 2018ه ا النّسيان )الشعلان، أد ر ك   "نني أنكر إيماني بها أمام الجميعنفسي بوجودها، ولك

ة برودبدقة من حيث ظلام الطريق و  نظرالمالروائية تصف لنا ، ففي هذا المشهد الليلي 
كشف ، وهو بوجود حدث كارثيغير مباشرة يحاءات ، في إالطابق العلويالجو، وتوجههما نحو 

من أعمال خفية  وطنها كشف مايفعله سراقفي دلالة اتصال وتطابق تفراح الرملي الدنيئة أأعمال 
بدلالة )الليل والظلام  جرائم بحق الإنسانية في الخفاءبشع الأ، فهم يمارسون وفاسدة في الظلام

أما  والمظلم ومهزلة( وما تحمله هذه الكلمات من دلالة سيميائية على الخفية والتغطية والتدليس.
  .القذرة همالعمأ طوا به  ي غخلاقية لالدين والقيم الأفيمثلون الظاهر  في

ذلك الأديب المترجم دعاه إلى حفل خاص  في بيت ":النص التالي  الرواية خر فيآمشهد  
، وقد وافق على حة لنيل منصب ثقافي  رسمي  رفيع، ومرش  عم أن ها أديبة شهيرة في المدينةامرأة ز 

باسم سهر قوت ته المختفية تلبية الد عوة دون تر دد على أمل أن تكون تلك المرأة هي حبيب
نالقلوب، ولكن ما كاد يصل إلى بيتها مطع م  ، ويدلف خطوة إلى داخله من باب حديدي  كبير ملو 

، تبدو مثل مومس من العيار الر خيص، ووجد نفسه أمام امرأة ملبسة بالن حاس حتى تبخ ر أمله
في بيت سهر  . سهرة لساعتينبدل أن تبدو مثق فة وأديبة مرهفة محتش مة كما توق ع أن تكون

 "..، لا في بيت أديبة من أي عار كانمخملي ة ةفي بيت قو ادقتنع بأنه قوت القلوب جعلته ي
 .(235، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 

الذين  في محل كشف عن حقيقة الحكام املأنه أهمية في الرواية اذ انالمشهد نهذا دّ ع  ي   
مشاهد  ذلك في ، كما نجدصحاب العلمأان زيف وبيممارساتهم الدنيئة والفساد بالمدينة  يحكمون

 . لشخصياتلأنها تعد بمثابة كشف القناع عن هذه ا هاكلها ذات أهمية بالغة فيالرواية  ى منأخر 

وحواضره : كان الشرق يحترق برم ته، كتبت العاشقة" ،وفي مشهد آخر من مشاهد الرواية 
، والقيامة قامت  وعن أهلها، والجميع في هرج ومرج تهوي في النار، والمدن ترحل عن نفسها



 
 

 
 

ويل ء فيه سوى وقوف طهناك منذ سنين طويلة، والحساب شنيع وطويل، ولا جن ة أو نار، لا شي
 .(291، 2018نّسيان )الشعلان، أد ر ك ه ا ال "على الأعراف، أو سقوط في سقر

خيل مصيرها في لحظة يلشرق لأوطان ا اً هدش  ر م  وِّ ص  ي  العاشقة  الذي كتبتههذا المشهد  
، وحال هلهاأالتي نزعوها من  ، وحال المدنجرى عليها من حرق ماضيها وحاضرها، وما الحرب
، طويلة منذ سنوات مصيرهف الشعب لما حدث فيها ولا يعر  ة، وكأنها يوم القيامةهم المظلومشعوب

 .وطان في الشرقخبار عن حال الأإد فهذا المشه

إلى مقاطع ذات عناوين وهذه التقنية  (تقطيع الرواية)هي تقنية أخرى و الروائية  استخدمت -ثالثاً 
نفصلة وبعناوين إلى مقاطع متقطيع المسرحية أو الحدث تقنية وهي ، ياتحة في أكثر المسر موجود
إلى عناوين ومقاطع قصصية  حيث قسمت الروائية روايتها ،خرا الآكمل أحدهي  فة وبأحداث مختل

 .غير مكتملة تكتمل قصة كل واحدة منها في الأخرى

 رابعا : المنولوج :  

منها في ، وهو حديث مابين الشخصية وذاتها ،جورابع تقنية استخدمتها الروائية هي المنولو  
 ل في نفسه أترى هذا الس رطان تب رع بخبث كي يسلب بهاءيتساء" :الوطنسيان الثامن بعنوان الن

خيط كي يعدم كل  ذكرى موجعة أم أن ه كان رحيما  بها عندما استل  ذاكرتها الخيط تلو ال ؟ذاكرتها
هذا الس رطان  ؟ أم ترى أعماقها المقر حة بالآلام والن كبات والحسرات والخيبات هي من خلقت  فيها

)الشعلان،  "؟نها أثقال عقود ستة من نير الوجع، ويفرغ مأحزانها، وينزعها من روحهاكي يلتهم 
 . (85، 2018أد ر ك ه ا النّسيان 

تخذ من تقنيات المسرح سردي مسرحي ت نص( سيانا النّ كه  ر  أد  )رواية نستنتج مما سبق أنّ  
على تقنيات ة تسير عن شخصياته وأحداثه، والكاتب وسيلة للتعبيروالمشهد والمنلوج الحوارية 

نبثق عن حيث ت، وهو عمل ينتمي إلى القص التوالدي والحوار المشهد المسرح من حيث تكثيف
( سيانا النّ ه  ك  ر  أد  هي رواية ) الإطار الحكاية الرئيسة حكايات فرعية؛ فالحكاية الرئيسة أو الحكاية

وتعد سرد الحكايات الفرعية، " بدور الراوية التي تبهاءتقوم شخصية " ومن خلال هذه الحكاية
في ثنايا  مسرحياً اً ؛ إذ تمثل نصالروائيةحكايات الالحكاية الفرعية الأهم بين حكاية )العابرون( 

 .النص السردي

 

 



 
 

 
 

   (أد ر ك ه ا الن سيان)الفصل الثاني : العتبات في رواية 

هذا المفهوم من  همعرفي لما يحتوي هي إلا تهيؤالعتبات وماتحدثنا في السابق عن مفهوم  
ليها إويلجأ القارئ نتظار اأفق  آلية جديدة تبددالعتبات مثل بحيث ت   ،ةصطلاحياة و معنويدلالة 

                              .للكشف عن فنية النص وفك لشفراته ثابة مفتاح مهممبهي فاق النص و آالناقد لمراودة 

المحاذي أو قسم العتبات أو النص قد نجده  (نيتيجيرار ج)ـ( لكتاب )عتبات إلى استنادوا 
                                                                           -:قسمين هما علىالمناص 

                                                                                                                  النص المحيط.  –1
 . النص الفوقي –2

 النص المحيط الأول:المبحث 

سم الكاتب، العنوان، العنوان انص كله من مصاحبات من فلك الفي ونعني به ما يدور   
بة المصاحستهلال ..أو ما يتعلق بالمظهر الخارجي للكتاب كله كالصورة والا ، الإهداءالفرعي

 .نهمجموع خطابات الشرح أو العرض المرافقة للعمل وليست م فهو" ،لخإللغلاف، كلمة الناشر ... 
قد تكون من المؤلف أو من فهو رسالة كتابية مرئية من صور وأشكال ولوحات وبيانات وغير ذلك 

ه بأنه ويعرف (النص الموازي الداخلي)ويسميه جميل حمداوي  (247، 2016)الزكراوي  "غيره
ويشمل ما ورد محيطاً بالكتاب كله من  وعتبات تتصل بالنص مباشرة، ،عبارة عن ملحقات نصية"
)السامرائي  "والمقدمات، والهوامش وغير ذلك هداء والمقتبسات،والإوالمؤلف، والعنوان،  غلاف،ال

  -:قسمين هما علىويقسم جينيت النص المحيط ، (15، 2015

، كلمة الناشر الغلاف، الجلادة" الذي يضم peritexte Editorial:النص المحيط النشري –ا
 .تطوراً مع تقدم الطباعة الرقمي هذا النوع عرف ، وقد(26، 2015)السامرائي  "...ة والسلسل

ن لعنوا، اسم الكاتب، العنوان"اويضم  Peritexte Auctorial: النص المحيط التأليفي –ب
 .(49، 2008)بلعابد  "، التصدير والتمهيد ...ستهلالالفرعي، العناوين الداخلية، الا

                                                      :عتبة الغلاف )الأمامي والخلفي( –أ
ي ع دّ الغلاف من العتبات الأساسية التي تشد انتباه المتلقي وتصافح بصره  الغلاف الأمامي: –1

ك م  :"كون حاسة البصر من الحواس المهمة والضرورية للتعرف على ما تتلقاه، قال تعالى ر ج  و اللَّه  أخ 
ا بص  ع  و الأ  ع ل  ل ك م  السَّم  ل م ون  ش ي ئاً و ج  ت ع  ف  م ن  ب ط ون  ا مَّه ات ك م  لا  ")النحل ئ د ة  ر  و الأ  ون   .(78-ل ع لَّك م  ت ش ك ر 



 
 

 
 

ول ما يطلع عليه القارئ في عملية القراءة، وهو العتبة الأولى التي ت نشئ في نفس أفهو   
غرائه   المتلقي الفضول والتشوق في البحث عن رموزه وفك دلالاته الغامضة، قتناء في الا وا 

المدخل الأول لعملية القراءة باعتبارات اللقاء البصري والذهني فالغلاف ومكوناته يعد ". طلاعوالا
الأول مع الكتاب ويتم عبر هذه المكونات وما تحمله من دلالة مؤطرة للنص، سواء في سياق النوع 

 . (30، 2006)ع. الخطيب  "دبي أم في سياق المؤسسة الأدبيةالأ

نَّ الغلاو    عليه اللغة متمثلة  فتح على القارئ ما أغلقته  ي  ف أهم لافتة أو هو مفتاح تأويلي ا 
يتضمن الغلاف من علامات "لقي لأخذ فكرة عن داخل النص لما شارات ويساعد المتبالرموز والإ

ق وظائف دلالية جل تحقيأونية ومؤشرات ورموزاً، تشتغل من يقآخرى بصرية، وعلامات ألسانية و 
 .(326، 2019-2018)امقران  "داوليةوجمالية وت

في  هتماماً وعناية أكبرارة أواخر القرن التاسع عشر شهدت فت"ما يمكن ملاحظته أن في و   
مجال الأغلفة المطبوعة، إذ تحول تغليف الكتاب بالورق إلى غلاف خارجي خاص بكل كتاب 

وغالباً ما كان فيه ما يشبه النافذة التي يمكن من خلالها مشاهدة وضم الغلاف رسومات مصورة، 
الوقت بدأت تصاميم الأغلفة الخارجية تحمل  يومع مض ،جانب من تصميم الغلاف الأصلي

)كنان  "صناعة فن الغلاف الخارجي للكتاب التصميم نفسه الخاص بغلاف الكتاب، وعليه ولدت
ثناء مطالعته للروايات أهم العتبات التي يواجهها القارئ . فالغلاف من أ(23، 2017- 2016

ه، وذلك وتأتي أهمية الغلاف من نوع الخط ودلالة الألوان والتصميم والعلامات التي ت ثبت علي"
 . (26، 2017)م. جمعة  "بوصف الرسم شعراً صامتاً 

يحوي على معظم " لأنه من المكونات الأساسية للكتاب انطلاقاً مما قيل، ي عد الغلاف 
بداعي، إذ المعلومات التي تشكل لوحة أولى للنص المحكي، وأول أسس التعامل من المنجز الإ

وتعيين الأجناس،  /دار النشر وسنة النشر لاف/لوحة الغ /سم المؤلفا يتضمن: عنوان الكتاب/
 تعيين الأجناس على سبيلوسنته و حياناً عن بعض هذه المعلومات، دار النشر أستغناء وقد يتم الا

سم المؤلف ولوحة االتفاصيل الأخرى كعنوان الكتاب و ستغناء عن المثال، ولكن لا يمكن الا
يعد صناعة متقدمة، فهو أول ما لكتاب . فالغلاف الخارجي ل(44، 2015)السامرائي  "الغلاف

يواجهه القارئ بسبب صدارته في الصفحة الأولى، إذ يعمل بكل ما يحتويه في جذب انتباه القارئ 
 . قناعه على شراء الكتاب من عدمها  و 



 
 

 
 

معلومات تخص الكتاب  نها تشكلأية أغلفة الكتب التي تحوي عتبات نص فيونلاحظ  
همية وتتضمن دلالات يمكن أفتها عن غيرها وتتميز بتنفرد أغلن بعض الكتب إالمطروح إذ 

 . (46، 2015)السامرائي  -:فيحصرها 

   .غلاف الخارجي بالوظيفة التسويقيةة كونها ترتبط بالقوة نفسها التي يرتبط بها التة بحدلال –1
                              .                     النص –مات تعزز معارفنا بالثابت تنطوي على معلو  –2
 درجة نفسها التي نألف بها الغلافتنطوي على قيمة جمالية فهي شيء غير مألوف بال –3

 العادي.

     
ع هذا شعلان لم تضالن الكاتبة سناء أ( ندرك سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )ذا تأملنا غلاف رواية ا  و   
ة لتحليل والقراءلاب دّ أن يتضافر مع اأن هذا التأمل ، كما عتباطاً اف بما فيه من لون ورسم الغلا

، يمثل دلالة سيميائية واضحة ةروايغلاف الف، قراءة المتن للخروج بمدلول أولي قبل تجاوزه  إلى
على مجموعة من  ه قد احتوىنأ ملنا للغلاف لاحظنا، ومن خلال تأمضمونهاتحيل القارئ إلى 
مامي الأ العناصر الأساسية المكونة للغلاف تبيان أهم ع ب ر هاهمألى إ، سنتطرق العتبات النصية

فهي  –م فوتوغرافيةأرسماً كانت  –الصورة " نأمن المعروف  -:(أو اللوحةالصورة ) ، منها:لروايةل
، 2017)م. جمعة  "والتأويله من مساحات في القراءة ، وذلك بما تمنحكثر تعبيراً من المكتوبأ

30) . 

 اً جسر وارتباطها بداخل الكتاب كونها لصدارتها وأهمها عتبة ول ألصورة على الغلاف ا ت عد  
إذ يمكن عد اللغة البصرية بما فيها من صور وألوان من التقنيات ، لنصالى متن إيوصل 



 
 

 
 

سرد وحوار ووصف ، من مع جهود التقنيات الأخرى للروايةالمساعدة التي تتضافر جهودها 
ل تحويل الصور إلى مدركات ، من خلاالعالم المتخيّل إلى عالم الواقع، إلى الدفع بوشخصيات

مجمل الدلالات داخل الصورة، فهي ، ويتم من خلال تأويل هذه المدركات وتحليلها توليد محكية
لعوامل التي تجذب لوان والخطوط هي من ابالأ ابقى الصورة بمزجه، وتالفكرة بلغة الشكلتحكي 

 .دبار عنهاقبال على الرواية أو الإالإبعه انتباه القارئ وتقن

ترضة من خلال ما يعطى مف، يحتاج إلى بناء سياقات مثل كل تأويل، تأويل الصورة" إنّ   
، الأولية للعناصر المكونة للصورة يتم دون استعادة المعاني، ولا يمكن لهذا التأويل أن بشكل مباشر

ويمكن للصورة  .(140، 2012)بنكراد  "ص الصورةوضبط العلاقات التي تنسج بينها ضمن ن
بالعلامات الدالة ط المادي أحياناً أن ت حل م حل اللغة التي تستند الأخيرة بدورها إلى استبدال المحي

 .وينبني التصور ، فيقع إثر هذا الفعل الإدراكعليه ، من خلال الخطوط والألوان

 في الوسط وتحيط به وجد بيتمدينة ثلجية باردة حيث ي نجد في لوحة الغلاففي الرواية  
حد جهات السياج أر خشبي مكسو وجسر شبه ساكن وشبه متجمد  ماء ذينهر قرب شجار كثيفة أ

شارة الى البطلين إقد يكون جهة اليمنى نجد طيرين رغم الصقيع والبرد و ، وفي الالصقيع في بلد
 ا.همالتي تحيط ب الصعبةالمناخية القاسية اك وبهاء رغم الظروف ضحّ ال

 ،ن أول شيء بارز وظاهر على الغلاففالصورة تتكون من مزج الرسم بالألوان وبذلك تكو    
نّ ومعنى،  اً  ورونق، ومعنى ي ضفي على الأشياء تنوعاً هائلاً والسحرللألوان عالم من الجمال ف وا 

منها ما يكون داعياً إلى ، فجتماعية والنفسيةنسان الاياة الإفي ح اً واسع اً وتأثير  أهمية كبيرة" لوانللأ
حالة لام ومنها ما يدل على ، ومنها ما يدل على السؤم والتطيراما يكون مبعثاً للتش ، ومنهاالتفاؤل

ما يدل على ، ومنها ما يدل على الخوار والتخاذل ، ومنهاالحرب، ومنها ما يدل على علو الهمة
يحاءات كثيرة ت صار  حتى"،(1، 2014)ع. عمر  "جتماعياً اأمر يستهجن  للألوان دلالات وا 

لأنها ، في الرسم والتصوير استخدامهاالأدبية واللغوية أكثر صعوبة من واستخدامها في السياقات 
ثارة ما توحي به الألوان من دلالات في نفس السامع من خلال عتمد على قدرة المبدع على إت

 . (18، :2016-2015)زاوي  "نفعالاتهااللغوي الذي يصور أفكار الأديب و التشكيل 

في الدلالة  يريسيؤدي إلى تغشكال وتمازجها مع بعضها ومع الأ ،لوان دلالات عديدةللأ إذًا 
وسيكون لزاماً على المتلقي أن يتمتع بخبرة فنية وثقافة عالية تمكنه من كشف خلق دلالات جديدة و 

 . تتلك الدلالا



 
 

 
 

ور في نقل وكل لون له د ،ً احوي ألوانت (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )لوحة غلاف رواية  في أنّ  لا شك 
 . كل لون يعبر عن حدث داخل الروايةلأن بطريقة جمالية لأفكار والتعبير عنه ا

أن هذا اللون يدل على والمعروف  ،على اللوحةالصحراوي المائل إلى الصفرة هيمن اللون _
لى التشاؤ و  )بهاء(إلى مرض إشارة بصرية في  ،(74، 1982)عمر  "المرض والذبول" م والموت ا 

رمز إلى نهاية أوراق الشجر التي تصفر ثم تسقط في فصل الخريف في  وجودبدليل ، القريب
مرض الخبيث اللا تتحرك بسبب سيطرة ( الصحية التي جعلتها جامدة بهاء) ، وتمثيل لحالةالحياة

   .بله  من قعليها وغزو عضو تلو عضو من أعضاء جسمها 

الذي يرمز إلى النقاء، السكينة، المحبب إلى القلب و اللون الأبيض هو اللون أنّ من المعلوم _
من كل ، فهو يخلو والصفاء الروحي ونقاء السريرة، السلام، التسامح ،الهدوء، الحب، الطهر

، وقد الناسغلب أدى لومقبول محبب نه أتكدر القلب والبصر والبصيرة كما لتي الصفات السيئة ا
حين، في قوله  والفوز بعد معاناة ولو بعدلون الأبيض في القرآن الكريم، رمزاً للصفاء والنقاء الورد 

ت  "تعالى: ين  يوم  ت بيض  و جوه  و  وه فأمَّا الذ  د  و ج  ان ك م  ف ذ وق وا ال ع ذ اب  اس و  دَّت  و جوه ه م  أك ف رت م  ب ع د  إيم  س و 
ون  ب م ا ك ن ت م   ف ر  م ة  و أما الذين  اب بي ض ت  و ج   ت ك  ال د ون  وه ه م  ف في ر ح   .(108-107 )آل عمران"الله  ه م  فيها خ 

صورة ب ةتمثلالم-لوحة الغلاف اللون الأبيض جتياح الوظيفة الدلالية لا أنمن ذلك يتضح   
بطلين المتلقي بق د م حلم ال قد تكمن في ترك انطباع لدى –منزل البطل على مكان، التي تهيمن الثلج

كان يعدها بأنه سوف "، هما من صغرهما، فهو منزل الأحلام لديفي منزل كهذا يءنبالعيش اله  
يه حب ، وأنهما سيعيشان معا  حياة سعيدة في بيت حقيقي فيهربها من هذا الميتم في يوما ما

يشير  خروفي موضع آ، (18، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "وحنان ودفء وفرح وأسرة ..
لقد دخلت إلى بيته محمولة بيديه القويتين متعلقة برقبته كما يُدخل الفرسان " إلى حلمه بقوله:

حملها تدليلا  لها كما كان والأمراء معشوقاتهم إلى غرفهم وقصورهم ومخادعهم ، ولكنه لم ي
 "ة مقعد معدني  متحر ك، وحبيسأحلام يقظته ومنامه، بل لأنها عاجزة عن السيريتمنى، ويرى في 

، قبل سود والأبيضالصور المأخوذة بالأ كحالفحال ها . (42، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 
. ولا ننسى الانطباع الذي يتركه ذلك اللون الباهت الذي يغلب عليه عهد دخول الألوان عليها

لوان الحقيقية الزاهية طلين بما غطى على كل الأللراحة من قبل الب البياض والصفار ما فيه نشد
، ياة كل ألوانها الصاخبة والصارخة، ولا ينشدان من الحالآن في أرذل العمرفهما  المعروفة للطبيعة

، وبما يوافق ميولهما بالعيش اكدر والإحساس حياتهما شعوراً مريحاً للبصر والإإلّا ما ت ضفي على 
لكان من المناسب أن ، . ولو كانا أكثر شباباً عمرهما، ما تبقى من وهناء، وراحة سلام وأمانب



 
 

 
 

البطل أن تملأ حياتهما، وتملأ اللوحة بعد ذوبان  يأملالتي ، لئ اللوحة بألوان الربيع الزاهيةتمت
ة دراكها والشعور بها لو لم تكن السرير إ. فالألوان يصعب (الثلوج، أي: بعد شفاء حبيبته  )بهاء

 .ستقبال اللون والتلوّنسعيدة لا

 ، بسبب تساقط الثلوج في بلاد الصقيع شجار في اللوحةاللون الأبيض على الأ كذلك طغى 
من نوع  هماأن الطيرين ظاهر الومن ، ئرين على الشجرالملاحظ رغم الثلوج والبرد وجود طامن و 
الدُّوري   هو رف ب العربيَّة باسمٍ شائعٍ خاطئ، وي عالدُّور ي   أو اختصارًا الدُّوري   العُصفُورُ "

، العصافير الحقيقية ينتمي ل فصيلة طائر هوو (  (Passer domesticusالاسم العلمي الشَّائع
سم،  16هذه العصافير طيور  صغيرة يبلغ طول الفرد حوالي  .وهو يتواجد في معظم أجزاء العالم

علامات سوداء غراماً. لون الإناث واليوافع بني فاتح ورمادي، ولها 24و 39.5ووزنه يتراوح بين
، وهو  أنواع جنس العصافير الخمسة والعشرين أحد الع صفور الدوري هو فاتحة، وبيضاء وبنية

في العديد من  آسيا من اً كبير  اً وجزء وحوض البحر الأبيض المتوسط أوروبا يستوطّن معظم
سواء كان ذلك الإدخال متعمداً أو عرضياً، ومن البلدان التي أدخل إليها  نوع  دخيل هوو المناطق، 

 .(349، 1997)برنز  "والأمريكتين وأفريقيا أستراليا الدوري: أجزاء من

ختيار هذا النوع من ا نّ ا  ، و طيران يرمزان إلى بطلي الرواية )الضّحّاك وبهاء(وهذان ال 
أحادي "نه أهو و العصفور الدوري  يتصف به ما ايرجع إلى اشتراكهما بالصفات ذاتهقد العصافير 

يستمر الأليفان "، أي يكتفي ب شريكٍ وحيد، وعادةً ما (1994)برينستون، الاختبار الجنسي  "التزاوج
 .، غالباً ما تنخرط عصافير الدوري في علاقات جنسية مع أزواج أخرى .مدى الحياةمع بعضهما 

تصدر العصافير هذه النغمات في سبيل التواصل مع بعضها أو لإعلان الذكر ملكيته للعش أو 
 ..البرية المألوفة بسبب ارتباطه وألفته للإنسان  طيورالعصفور الدوري أكثر ال ي ع د.. للتزاوج كنداءٍ 

إلى ارتباطه بالوطن الأوروبي و سباب انتشار الدوري الشائع في العديد من مناطق العالم أتعود و 
 في البلاد الجديدة يد وأستراليا مما جعلهم ي حضرونه وي طلقونهن إلى العالم الجدلعديد من المهاجريا

اتصف ما وهذه الصفة ، ("(https://www.marefa.orgعلى أمل جعلها أشبه بوطنهم الأم
وفي انتظار أن يجدها هو يعمل بجدّ كي " :النص الآتي من الرواية ،ودليل ذلك الضّحّاك(به)

، وذات صوت حدة حمراء فاتنة ذات رائحة مثيرةامرأة وا، جاح والمجد والثّراء لاستقبالهايستكمل النّ 
)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "قراقة تتّسع لفرح الدّنيا كلّه، وقهقهة ر ابتسامة ملغزة، وح ساحرمبح

-sprrow-bird)عصفور الدوري الذي يعتبر رمزاً للسلام""بالأضافة إلى ذلك  .(25، 2018
facts-10228.htm / phtm)  في الميتم. اك وبهاء( يتميزان به ويفتقدهحّ )الضّ الذي كان 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B3%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%AB%D9%86%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%8A_(%D9%81%D8%B5%D9%8A%D9%84%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%8A_(%D9%81%D8%B5%D9%8A%D9%84%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%B9_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%88%D8%A7%D8%AC_%D8%A3%D8%AD%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%88%D8%A7%D8%AC_%D8%A3%D8%AD%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%88%D8%A7%D8%AC_%D8%A3%D8%AD%D8%A7%D8%AF%D9%8A


 
 

 
 

نسان يستقر ستقرار والدفء باعتبار أن الإوالامان وحي بالأيقد حمل دلالة ن البيت هنا إ  
وضه عن وطنه في الشرق الذي لم ، ويشير إلى الوطن الثلجي الذي احتضن الضحاك وعفي بيته
الطمأنينة التي ، ويدل على حالة الهدوء و لظلمنما رأى القسوة والفساد واا  حتضان و والا الحب ي ر فيه

 .كان يشعر بها

ربط بين صورة لوحة الغلاف ومتنها، بدعت في الأشعلان قد الن سناء إن نقول أيمكن   
و أرت عن حدث ، فلوحة غلاف الرواية قد جسدت واقعاً سردياً عبّ مجسدة حلم طفولة بطلي الرواية

آلية بصرية لتعطي  وفق ، تتضمن الواقع سيرورته لتصوغهالرواية حداث تعرضهامجموعة من الأ
 . كثر من دلالةأ

، سيان( في وسط الصفحةا النّ ه  ك  ر  للرواية )أد   الذي كتب به العنوان الرئيس سودأما اللون الأ 
سود أ ،حظ الأسودال"على  فلا يخفى دلالتهعلى الصفحة ( في الجانب الأيمن في أ)رواية وكلمة
فمن خلال  ،(72، 1982)عمر  "عداءوصف يطلق على الأ ،كبادسود الأالحقد والكراهية و :القلب

ي ذكرياتها أيتام ( في الميتم من المديرة والألأعداء )بهاءرمز نها تأب دلالة اللون يمكن أن نأولها
مها في آلا امرض السرطان العدو الخبيث الذي كان سببوماضيها الأسود في الميتم وعدوها 

نه إ.." ،وفقدان ذاكرتهاالجميل حمر سدها وتساقط شعرها الألأهم عضو في ج حزانها وفقدانهاأو 
طعامها لنيران الثر من مر ة في تمزيق الباقي منهافك ر أك  "مدفأة كي يحرق ماضيها الأسود ..، وا 

 . (133، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 

ساسية الأصفر الألوان الأحاصل تحصيل مزج "نا إلى أصل لون الأسود لوجدناه ذا اتجهوا   
أوله نن أسود يمكن اللون الأفمن خلال مكونات ، (201، 2012)ض. صالح  "والأزرق والأحمر

لا "يام الميتم، أ الذي كانت تلبسه   هاستانهو فو زرق صفر وهو مرض بهاء والأناتج من الأ بأنه
وتلبس فستانا  أسود نبيل ، طفلة في بداية الس تين من عمرها غدتشيء فيها تغير سوى أن ها 

سه في أيام المهترئ الأزرق الذي اعتاد على أن يراها تلب، لا يشبه ثوبها الط فولي الأناقة
إلى بشرتها يشير ، واللون الأحمر (30، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "لتهما في الميتمطفو 
)الشعلان، أد ر ك ه ا  "ار الش هي ذاته في بشرتها وشعرهاحمر لقد كانت تملك الا"وشعرها  اءحمر ال

لوان من مزج الأ ( باللون الأسود الناتجسيانالنّ  اه  ك  ر  أد  العنوان ) جاء ولذا ،(30، 2018النّسيان 
 . سيانا النّ ه  ك  ر  المرأة التي أد  ( تي تميزت بها )بهاءال

فكتابة العنوان  ،م وقساوة القلبالحزن والتشاؤ  ن اللون الأسود من أهم دلالاتهأمن المعروف  
على سواد قلوب سواد أيامهما ون الأسود دلالة على حزن البطلين و لبالللرواية والمؤشر الجنسي 



 
 

 
 

ل ما وقع فيهما من ظلم ، رواية ذات وقع حزين نهاألة على . وقد يكون دلاهماا والمحيطين بعدائهمأ
 .وألم ومرض

نها وظيفة مهمة لأهي  ،باللون الأسود وعنوانها الكتابةجنس الدلالية من كتابة فالوظيفة   
لأن لوحة الغلاف بخط أسود  العنوان والجنس بارزين تبفقد ك   ،ليهماإوتلفته  انتباه المتلقيتثير 
لتركيز لكثر أمدعاة وكتابة العنوان والجنس بالأسود تكون أكثر بروزاً و بيض عليها اللون الأ طغى
    .في الذاكرة، لأهمية وقعهما امعليه

 سما، وكذلك الجانب الأعلىفي رواية( بأرضية كتب عليها كلمة ) _ أما اللون الأحمر الذي تمثل
وترتيبها شارات هذه الإ ختيار مواقعن اإف في الجانب الأسفل من الغلافسناء شعلان( ) لروائيةا

نفسه نطباع ، لا يعطي الافوضع الاسم في أعلى الصفحة"ية، قيمو  ن تكون لها دلالة جماليةألابد 
غالباً ما نرى أسماء المؤلفين في إذ  (60، 1991)لحميداني  "الذي يعطيه وضعه  في الأسفل

شعلان الالمؤلفة سناء ن أيبدو ، ولكن المتلقي إلى اسم المؤلف ب انتباهأعلى الصفحة وذلك لجل
لجذب هي محاولة منها الرواية  في أسفل الصفحة وبخط أصغر من عنوان سمهاادونت عندما 

غة في علم التواصل البصري ، فللتصدير أهمية بالسمهااإلى اسم الرواية أكثر من  لانتباها
يثارها في إرسال ن اأ. كما خصوصاً  ، أكثر من رسالةٍ ختيار مكان اسم الكاتبة ي نبئ عن تواضعها وا 

لإ : تعبيرات في اللغة العربيةالكثير من برتبط احيث "له دلالات كثيرة  ون الأحمرللوا .براز المرس 
ن ظهر الأالمتع الجنسية من ناحية أخرى، وبمن لون الدم ، أخذاً بالمشقة والشدة من ناحية  خير، وا 

ن أوفي الأمثال: الحسن أحمر: بمعنى ستعمالات الحديثة فقط، وفلان أحمر: لاسلاح معه، في الا
-75، 1982)عمر  "يه يكون بمشقة وصبر على المكارهإلن الوصول أ، أو الحسن في الحمرة

 .حداث الرواية فعلاً أبدّى لنا من وهذا ما ت .(76

 ،عتباطياً اسم الروائية لم يكن ولا، لأرضية الجنس الكتابيلون الأحمر الختيار ان أيبدو   
، أو أن الوضع يوجب إلى ضرورة التأهببه فهو يشير  ،بقدر ما هو متقصد وقصدي التوجيه

، وليس ار القارئ بدءاً بأنه بصدد رواية، إذ يجب إخطذا متوافق مع دواعي استخدامهالحذر وه
ستثنائية في أحداثها ا، بل هي طبيعيةنها رواية ليست ذات أحداث أ، كما آخر بصدد جنسٍ أدبي

. وهذان ( وليس غيرهاشعلانالسناء ) روائيةنه بصدد رواية للأو  ،ددةوشخوصها ونهاياتها المتع
                                                 .ن لا ي غفلاأجب وسين يناقالأمران في حد  ذاتهما قد يكونان 



 
 

 
 

، حيث شراق والإثارة والمشاعر القويةالإ"لأحمر يدل في علم النفس على ن اللون اأكما  
 Kendra )"أو حتى غاضباً يخلق مشاعر جياشة ،. كما يعدونه أيضاً لوناً شديداً يربطونه بالحب 

Eherry, 2018, 1\16). 

، والغضب على لهفة الحب الجياشة الرواية من أثناءفي  الدلالاتقد تأكدت لنا هذه و   
العربي ، أو حتى غضب الروائية نفسها من الواقع ر الذي عاشه البطلان في طفولتهماالواقع المري

ن أنتماء ودائماً ما نرى على الجهاز العصبي ويقوي روح الا له تأثير". فاللون الأحمر المرير
اص الذين يعانون من المشاكل الأسرية أو الذين يعانون من المشاكل النفسية مثل الوحدة الأشخ

، وهذا التفسير يحيلنا (1، 2020)الحوامدة  "إلى وجود اللون الأحمر في حياتهموالانعزال يحتاجون 
المغتربين والذين يعيشون بعيداً عن أهلهم . ويبدو أن ى إلى أحداث الرواية ويذكرنا بهاخر أمرة 

ن الدبلوماسيين أ، ونرى نتماء مجدداً يشعرهم بالا"حمر على غيره  لأنه ل اللون الأيميلون إلى تفضي
نتماء إلى عرهم بالاالذين يزورون بلداناً غير بلدانهم يتم استقبالهم بسجادة ذات لون أحمر وذلك لتش

 .(1، 2020)الحوامدة  "هذه البلاد

ب في ستخدام للون الأحمر تؤكده الغربة التي عانى منها البطلان من مرار الاغتراهذا الا  
داً بديلًا عن بلدها الأم أن الروائية نفسها قد استوطنت بل، ولا ننسى بلدهما الأم وبلدهما البديل

 . فلسطين

طيلات دلالة على تعدد الرواة المستشباه أمتعدد ال الجنسيختيار أرضية المؤشر اكذلك  
ما يسمى  هذاو "رواية ألَّف  بطال الرواية و كل بطل من أ، أمالأبطال أنفسهم يقومون بسرد قصتهف

متميز يسمى ، وعلى مستوى الفن الروائي يؤدي هذا إلى خلق شكل عادة بالحكي داخل الحكي
، في إشارة إلى نّ التعدد يوحي بالنهايةأكما ، (49، 1991)لحميداني  "الرواية داخل الرواية

نّ في  ،تتعلق بالظلم أو الجور أو المرض القص في مثل هذه المضامين التيو أاستمرار السرد  وا 
دفن " إذدلالة على الموت  مصفرالحمر طيلات بتدرج اللون الأحمر إلى الأالمست شباهأ تدرج لون

 ه، ولعللون أحمر مصفر، ودهن عظامهم بلون أحمر ]ذيرواء [ نسان العصر الجليدي موتاه فيإ
ن اللون إ، فسم يعني الفرق بين الحياة والموتفي الجن تدفق الدم الأحمر أستمد ذلك من ملاحظة ا

 . (19-18، 1982)عمر  "ر ربما يمنح الحياة للجسد الفانيالأحم

لطباعة أمواج ل) ياسم دار النشر وهل الغلاف من الجانب الأيمن فقد خصص سفأأما في  
 ذلك ن دلا  وبلون أسود و بخط أكبر ( مواجأ)الدارشعار الدار بكتابة اسم  مع (والنشر والتوزيع



 
 

 
 

ول الغلاف الأ ودها فيشهارية التي تؤديها دار النشر بوجلإإنما يدل على الوظيفة افشيء  على
 .من الرواية

حمر لوان الفرعية، مزيج من الأالأ" و منه - على واجهة الغلافالموجود  – اللون البني إن*
ملونة، فهو الغيـر لوان الملونة و ثل الصلة بين الأيمو لوان انتشارا من أكثر الأو  صفر،زرق والأوالأ

لة وهذا اللون دلا، (2012)امين  "والقناعةرض بامتياز يرمز للراحة الجسدية والطمأنينة لون الأ
لسنوات  مالوطنه مافي ديار الغربة وبالرغم من فراقهم وهما ما الألتراب وطنهالبطلين شتياق اعلى 

 وظلا ماتراب وطنها إلى شتاقانهما قد أا غير الظلم والحرمان ولكن يبدو إذ لم يريا فيهطويلة 
ما العربية بقوميته ني  ظلا متمسك  في بلاد الغربة و  ماووجدانه ماولم يغب عن باله به  ين عالق

                                                 . وبأصالتهما

 غلاف الخلفي:ال -2

 

 

 

 

 

نما ا  و  ن الغلاف الأمامييقل أهمية علا النهائية للرواية وهوثل الغلاف الخلفي العتبة النصية يم
 . مكمل له

غرافية و صورة فوت تضمن (شعلانالسناء ( لـ)سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )الغلاف الخلفي لرواية إنّ   
هذه الرواية الملحمية  بداعهاتأكيداً لحضورها وتوثيقاً لإفقط وهذا يدل على قوة شخصيتها للمؤلفة 

 القارئ على شكلها في نوع منف يذلك لتعر ، وكواقع والخيال وعلى الجرأة والقوةالتي تحتوي على ال
غايرة في مخيلته للروائية وبذلك م لا يضطر القارئ إلى رسم صورةف هاتواصل بين القارئ وبينال
ل والم رسل إليه  سيلة تعو كون ت للوحة الغلاف نفسها الألوان بغلبة وجاءت صورتها ، ارف بين الم رس 

ومشاركتها الوجدانية مع معاناة بمضمون الرواية تصال المؤلفة مامي للرواية وهذا يدل على االأ
 بتسامتهااو وبريق العينين المؤلفة في حقيقتها  تتصف ببشاشة الوجه ن لافت أوال ،لروايةأبطال ا



 
 

 
 

، ترقببنظرة التأمل نحو مستقبل مجهول حزن و النظرتها بإذ تتصف صورة الغلاف الدائمة خلافاً ل
 .ستقراربالحب والأمن والأمان والاالرغيد بتحقيق العيش  ملأ، و طموحو 

دليل على الاستعداد  خرىلأهما إلى ااحدين وضم إتها المتكاتفييد ن استنادها إلىأكما   
ين للدفاع عن النفس وقد يكون دليلًا على الانغلاق على الذات وعدم الرغبة في الانخراط بالمحيط

لأسود ومعروف ما اللون نها ترتدي اأكذلك يتبين من صورتها في محاولة دائمة لحماية الذات. 
 . لزهد في كماليات الحياة ومباهجهامن م يل إلى الحزن وا هذا اللونيدل عليه 

لها دلالات ها الطبقية وهذه الق ب عة تومي  ة  ع  بَّ الق  ، و تمر قبعةتع الروائيةمن جانب آخر، نرى  
هذه القبعة الدالة على الثقافة الغربية فهي محجبة وترتدي إلى الأناقة والمزج بين ثقافتين مختلفين 

قصدية  للقبعة ةالكاتبرتداء في أ أنّ  يدل علىقد وهذا  مط الثقافي والشعبي والرسمي كانتفالن ،أكثر
والثقافية كون الق بعات رمزاً للأدوار الاجتماعية  نما بمعناها المجازيا  و  ،حقيقيليس بمعناها ال

 .والرسمية

ن أ، لا يمكن اللونب أمتعلق الأمر بالشكل أسواء ، الوحدات البسيطةن أسبق ي ظهر لنا ما   
بط بين اللوحة المرسومة اً تر ن هناك خيوط، وا  الرواية لة عن مضمونمعزو  وأتكون عشوائية 

فيه  البطلان الذي شعر، أو الملجأ يت الأحلامسوم في لوحة الغلاف هو بن البيت المر والمتن وا  
لفي ولوحة مشتركة بين صورة الروائية في الغلاف الخالخيوط ال وجود . وكذلكبالسعادة لأول مرة

الضباب أو اللون الصحراوي نفسها في سيادة وان لالأالغلاف الأمامي من خلال اشتراكهما في 
ن السعادة أو أأتي من البساطة أيضاً ن يأيمكن  ن الشعور بالارتياحأكون إشارة إلى يقد  ،الباهت

  .كاملةتأتي  نأمكن لاي

 بعة الثانية من الرواية الط أصدر (عباس داخل حسن) والجدير بالذكر أن الناقد 
من ف الطبعة الأولى غلا عن اً كبير  اً ختلافا، بما شكل الرواية يغلافمغيراً  ،(16/1/2022بتأريخ)



 
 

 
 

 حيث الألوان والرسمة، فطغت اللون البنفسجي والأزرق على الغلاف الجديد.

ت هذا اللون ودلالته القوية عباس للون البنفسجي قد جاء من إيحاءايبدو أن تفضيل الناقد  
الخيال والروحانية، فهو يحفز الخيال ويلهم الإنسان بالوصول إلى أفكاره العميقة على "

الداخلية،..ويربط تفكيرنا مع عالم الأرواح، ويشجع في الحصول على المساعي الإبداعية، ويجعلك 
ذلك يستوحي معظم أنك فريد من نوعك ومستقل ولست مجرد شخص عادي بين الحشود، ل تشعر

)الحوامدة،  امضة والسحرية من اللون البنفسجي"ين والموسيقيين والشعراء أفكارهم الغالك تاب والفنان
 .(2020اللون البنفسجي 

بشكل  يرتبطمامي، فالبنفسجي في لوحة الغلاف الأ للونالذي اشترك مع اأما اللون الأزرق  
)عمر  ك والحساسية النفسية، وبالمثالية"يرتبط بحدة الإدرا" ، كماالسماء والمياهبصفاء  كبير

1982 ،185). 

لم يكن  في طبعتها الثانية، غلاف الروايةلصورة  (عباس داخل حسن) رن تغييأيبدو قد   
نها كما أ في مجالها الأدبي، التميزصف بشعلان بأنها تتالمصادفة لأن ما يبدو على الروائية سناء 

عن العالم الواقعي المؤلم الذي تعيشه، وهذا ما  بديلبعالم مثالي  خيالية، تحلمتتمتع بشخصية 
بتمثيلها من خلال  سيان( خاصة،ا النّ ه  ك  ر  نجده في نتاجاتها الأدبية عامة وفي روايتها )أد  

رأى من الروائية قد  الأحداث التي تمر بهم، ولاشك في أنّ الناقد عباس داحل حسنو  شخصياتها.
ما جعله يوائم بين المثلث الروائي لرواية  واضعتوالقوة والحساسية والوالحكمة نسانية من صفات الا

نسانية، البنفسجي لون الإ اللون)" لأن المسرود(، سيان(: )الروائية، دلالة ألوان الغلافا النّ ه  ك  ر  )أد  
 "زرق )لون السلام والهدوء(اللون الأ، و فهو يجمع بين الحكمة والقوة والحساسية والتواضع(

 بأن يسود الهدوء والسلامذاتها الروائية  ما تحلم بهوهذا  (2019)الحوامدة، دلالة اللون الأزرق 
عباس الطبعة الثانية مميزة عند القارئ وذات دلالة مختلفة عن وبذلك جعل الناقد  كوكب الأرض.
هذا إلى جوار ما بيناه سابقاً من دلالة اللون الأبيض ودلالة وضع صورة الروائية  الطبعة الأولى.

                                                                                                      على غلاف رواياتها.

                                                                                            :العنوانعتبة–ب
النصية الموازية المحيطة بالنص الرئيس تبة العنوان من أهم العتبات ن عإ :مفهوم العنوان-أولا  

، وتأويله  النص الأدبي  قد المعاصر في مسألة تحليلالنقدية التي اهتم بها النهم القضايا أومن 
العنوان  فضلا عن أنّ هم في كشف دلالات النص، وتوضيح معانيه السطحية والعميقة. س  حيث ي  



 
 

 
 

، ليزه الممتدةساس لدخول أغوار النص، والغوص في شعابه التائهة، والتبحر في دهاهو المفتاح الأ
رمزية تغري خرى أذا أبعاد دلالية و  سيميائياً  نظاماً "ونه بالغاً ك م السيمياء اهتماماً عل واهتم به

ولى العتبة الأهو فالعنوان  .(15، 2014)رضا  ة"ته الرامز ، ومحاولة فك شيفر الباحث بتتبع دلالاته
، أو النص وتسميه وتميزه عن غيرهالتي تطبع الكتاب  العلامة"هر في صدارة الكتاب فهي التي تظ

لى جانب الحواشي والهوامش إالمجاورة والمحيطة بالنص الرئيس وهو كذلك من العناصر 
يتضمن لأنه  اً مهم اً إذ يعّد العنوان مؤشر ، (2010)حمداوي "والمقدمات والمقتبسات والأدلة الأيقونية

ياً أو ، إذ يحاول الكاتب أن يثبت فيه غايته القصدية كلالرمز والعلاقة وتكثيف المعنىله بداخ
  .جزئياً 

  -نواع :ألى ثلاثة إالعنوان  يقسم

ذلك هو العنوان الذي يتصدر الكتاب أو العمل الأدبي فيعطي للعمل هويته ل :العنوان الرئيس –1
ولا يقتصر العنوان  ،لمتلقيعليه بصر ا ، ذلك أنه أول ما يقعيجد الكاتب صعوبة في صياغته

)عبابسة و العيفاوي  خبرعلى المؤلفات بل قد يكون في مجلة أو جريدة لأنه  أداة إبراز للالرئيس 
2017-2018 ،29 ).                                                                                                                                       

، أما الأول فعبارة والعنوان المزيف والعنوان الجاري: يتكون من العنوان الجزئي العنوان الفرعي –2
، أما العنوان المزيف فهو وتتموقع تحته الرئيسقل سمكاً من العنوان أكون عن تلك الكتابة التي ت

لموجود على ورقة عنوان بسيط يقع على أول ورقة رقيقة من الكتاب بغض النظر عن العنوان ا
، أما العنوان الجاري وهو العنوان الفرعي المطبوع في أعلى الصفحة أو في أسفلها التجليد السميكة

للعنوان ، فالعنوان الفرعي يكون هو الشارح والمفسر عملية تذكير للعنوان في كل صفحة فهو أيضاً 
 .( 29، 2018-2017)عبابسة و العيفاوي  الرئيس

نجدها تحت ، أي تلك الكتابة التي هو العنوان المحدد لطبيعة الكتاب: التجنيسي عنوانال–3  
 .(68، 2008)بلعابد  اريخ، مذكرات ...(، ت)رواية، قصصالعنوان مثل 

أهمية بالغة في الدراسات والبحوث والمقاربات الحديثة المرتبطة " ن للعنوانإعلاوة على ذلك   
هم ف ضافياً زائداً على النص بل أصبح عتبة وعلامة فيإفلم يعد محمولًا  ،النص وتحليله ببلاغة

ميناته الإشارية والعلامتية التي تحدد الطابع الوظيفي ضوت ،أغوار وطبيعـة وجـوهر الخطـاب
ومن هذا المنطلق ووفق هذه  ،ع علاقـة الـذات الكاتبة بالعالمللمؤشرات الدلالية والجمالية والتي تصـن

أو جملة لامحل  ،نصأو زينة فائضة وخارجـة عـن ال الرؤية النقدية لم يعد العنوان تكملة مضافة



 
 

 
 

بل أصبح نقطة بدء حاسمة في تأويل النصوص وتحليلها وسبر  ،المضمون الكتابيمن  لها
خل من خلاله إلى د، ي  من عتبات النصفالعنوان عتبة مهمة  .(214، 2014)عثماني  "أغوارها

التواصل بين الظاهر والباطن والتي تصل القارئ ويتلقاها جسر ولى و ، فهو العلاقة الأم النصيالعال
من أهم العتبات الدلالية  العنوان صبحأ، لذلك هوتوضيحالنص لة لشرح آبصفته  من ذلك العالم

ن لأ .ولاته الدلاليةماسـتكناه محتفكيـك شـفراته و امين الـنص و التي توجه القارئ إلى استخراج مض
 .ها ويحللهاكلی من يفكإحتاج ورموز ي شارات ودلالاتإالعنوان يحمل 

 -الكبير ثلاثة أشكال من العلاقات: تقوم بينه وبين النص مصغراً  يعد العنوان نصاً لذلك   
 . (13، 2008)رحيم 

.                                            ن العنوان علاقة من علاقات العملحيث يكو  علاقة سيميائية:–1 
.                                 ين العمل وعنوانه على أساس بنائي: تشتبك فيها العلاقات بعلاقة بنائية–2
 .في العنوان بشكل كامل –ء ودلالة بنا –: وفيها يختزل العمل علاقة انعكاسية – 3

في  والعناوين" لينا من الغرب قائلا:إ العنوان قد جاءن ألى إ (ذاميعبد الله الغ)يشير   
والرومانسيين منهم  –، أخذ بها شعراؤنا محاكاة لشعراء الغرب لا بدعة حديثةإالقصائد ماهي 

 (.261،1985)"خاصة

عضوية مع النص  ناحية السيميائية بعلاقة ارتباطيةمن المتاز ي"العنوان لاشك في أنّ   
( النص –ان العنو ) :رين أساسين في العملية الإبداعيةمشكلا فيه بنية معادلية كبرى تتألف مـن محو 

وان العن بأن هذا ما يعزي القول مع جيرارو  ة بينهما ينتج عنها بنية شاملةساسياحيث تتحدد بعلاقة 
فإذا كان النص  ،معظم دلالات النصنية رحمية تولد ن العنوان بإأي ة معادلة النص يشكلان بنيو 

يديولوجية أو بتعبير الآو  اده الفكريـةأبعتشابكات النص و ل الفعلي   العنوان المـ ــولَّد   هو المولود فإن
)عثماني  "قد يعلن العنوان عن نفسه كنص يلد الرواية في عملية دقيقة جدا أو كحافز :كلود دوشيه

2014 ،212). 

، فهو الفعال الذي يحيل إلى داخل النص  ه، وعنصر الموازي النصمادة العنوان  نّ أكما  
ات إيحائية ، وعلامذن ذو حمولات دلاليةفالعنوان إ"ارجية تمثل صورة عن داخل المتن عتبة خ

ذا كاجنيت ، كما عند، بل هو نص موازص، مثله مثل النشديدة التنوع والثراء النص نظاماً ن . وا 
ية ومستواه العميق ، فإن العنوان كذلك نظام دلالي رامز له بنيته السطحمبلغة دلالياً وليس معانٍ 
 .(37، 2001)قطوسي  "مثله مثل النص



 
 

 
 

ة وتعد العلاقر "ا بدون الآخحدهم، ولا وجود لأإلى الآخرحدهما أالنص والعنوان يستند  إنّ  
عاجزاً من تكوين محيطه ، فبدون النص يكون العنوان وحده بين النص والعنوان علاقة جدلية

 .(146، 2016)الطائي  "الدلالي

، و دلالةأنص من خلال محتواه رمزا ن العنوان علامة مختصرة لتعريف الأضح من ذلك يت  
 . غراء المتلقي لاقتنائها  و  وتسويقه العمل الأدبي بالغة في ترويجهمية ألها  فهو ظاهرة فنية ثقافية

ن لأعلی العنوان لاع طالعميقة للنص بعد الا ةح إلا من خلال القراءضلا تت هذه الدلالات 
العنوان نص مختصر وموجز وذو معنى عميق ، فوترابطية ةتكاملي  ين العنوان والنص علاقهب

 ومتسلح بمعارف تمكنه من قبولثقافة لی قارئ يمتلك إ، ويحتاج ط بالنص المتنومكثف ومرتب
 . و رفضهأالكتابي و المنتج أالعمل 

وفي بعض الأحيان بمشاورة  لية خالصة للكاتبو من مسؤ ضكون يفوضع العنوان  أمّا 
 :افه، لتكون أطر يمكن وضع خطاطة تواصلية له" فعال التواصليةلعنوان ككل الأن اا  ، و الناشر

ن ) ، 2008)بلعابد  ("يه/القارئلإسل المر  ن له )، والمعنو  سل/الكاتب(، والعنوان )الرسالة(المر  الم عنو 
72). 

ننا نعيش في عصر العنونة التي تفرض حضورها على المستوى الشخصي بما بأولا ننسى  
داء عند الدول والأنظمة لمختلف أشكال الأ يحدد لكل منا انتماءه وهويته وهي قبل ذلك سمة

ومؤشرة لتعالقاتها الدلالية ، فالعنونة فاعلية كتابية قد صاحبت النصوص معبرة عن قيمتها والأحزاب
 .(25، 2016-2015)بوزقزي و توبين  معها

 : ئف العنوانظاو  -ثانيا  

وقع ، مه من موقع مكاني مميز، وذلك لما يتمتع العنوان بمتنوعة اً وأدوار ن للعنوان وظائف إ 
، حددا ثلاث وظائف للعنوانقد  (ليوهويك)و (فلشارل غري)ن أستراتيجي، ولقد ذكر جيرار جنيت 

                                                                     .(39، 2017-2016)كنان  -:هي
                                                                                        .   ن العمليوظيفة تعي –1
                                                                             .   تعيين محتوی العمل  يفهظو  –2
                                                                                          .ة جذب الجمهوروظيف –3

                                                     .ع هذه الوظائف في العنوان الواحداجتماضرورة  (نيتيج)ويرى 
  -وهي:( 88-78، *)عتباتعناصر ةلعنوان في أربعا د حدد وظائفقفنفسه  (نيتيجيرار ج)ما أ



 
 

 
 

، وعلى هذا النحو يحمل اسماً لتعيينه حتى لا يكون سم الكتاباهو : العنوان وظيفة تعيينية –1
                                               .  (56، 2015- 2014)فايزة  محفوفاً باللبس والارتباك

العنوان عن طريقها من أهم الوظائف لفتاً للانتباه وهي الوظيفة التي يقول  : ت عدوصفيةوظيفة  –2
اً تأويلي اً مفتاحويّع د  ...جهة للعنوان ، وهي الوظيفة المسؤولة عن الانتقادات المو شيئاً عن النص

 (ميهالب)الوظيفة التلخيصية، ويسميها  (شتاين غولدن)، فيسميها ولها عدة تسميات ،للعنوان
-35، 2016-2015)زاوي الوظيفة اللغوية الوصفية  (كونتر وويس)الوظيفة الدلالية ويسميها 

36)  .                                                                                       
، وترتبط بالوظيفة الثانية وهذا ما (الوظيفة المصاحبةيضاً )أمنية: وتسمى ضدلالية وظيفة  –3

تمثل السمة نها إيمة الإيحائية لدوال العنوان أي يؤكد مركزيتها هي الأخرى وهذه الوظيفة تمثل الق
                                               . الأسلوبية لصياغته تبعاً لأسلوب المرسل في الصياغة

صلية العنوان رائي يحملها المرسل لعنوانه خاضعاً لتوايفة جذب ق: وهي وظإغرائيةوظيفة  –4
 .(62، 2015)السامرائي  لى قارئ ماإوتوجهه 

                                                                                             :مستويات العنوان -ثالثا  
                                                                                 -: مستويات هي ةللعنوان ثلاث

                                                                                   .   المستوى المعجمي –أ
                                                                                  المستوى التركيبي.   -ب
                                                                               المستوى الدلالي. -ج

العنوان الرئيس  (سيانا الن  ه  ك  ر  )أد  وان نيمثل عهنا تلقاء الرواية، محل البحث، ولمّا توجّ  
في  ي عقبهو  ،الغلاف الأمامي للرواية منركزي الموقع الم خذوجدناه قد أ ،(شعلانالسناء ) لروائيةل
الرواية  وتتكون ،عنوان آخر لون الأسودلاب يسرسفل الجانب الأأبورقة بيضاء في و ثالثة الصفحة ال

، إلى ثلاثين سم النسيان مع الرقم من واحداب اً داخلي اً عنوانحمل كل فصل ، ي  من ثلاثين فصلاً 
يشرح ويبين وهذا العنوان  (ة أنقذها النسيان من التذكرأمر ا حكاية) ، وتحته عنوان موازٍ صفحةالو 

تن الرواية وفي عدة مواضع، منها في م ر  ك  ، وهذا ما ذ  نقذها من التذكرأة و أمر ا أن النسيان أدرك
 ". هي ا التهمني لأستريحا حقيقي  رك ه ا الن سيانُ برغبة كاملة ورضالآن سوف أهبك  امرأة أد  "

"لتشير إلى قصة  وي كلمة حكاية، وسبقت العنوان الثان(59، 2018النّسيان )الشعلان، أد ر ك ه ا 
نها عبارة عن ا  ن الرواية محكاة و إأي ، (2020)التميمي  تقليدية، أو محكى مشهور يتم نقله شفاها"



 
 

 
 

، وتوجيه لزيادة الإيضاحعتمدتها الروائية اقد لفرعية ان هذه العناوين أيبدو و  .شفوياً حكاية محكاة 
 .، مع ما سبقفنية وجمالية، بحيث تكون مهمتها جذب الانتباه عٍ فلدواالقارئ المستهدف و 

العنوان في كل فصل من الرواية  ، إذ أشارت إلىوائية سناء الشعلان نهجاً بارعاً نتهجت الر ا 
عنوان الفرعي للفصل اللى عليستقر العنوان في أذهان القراء، إذ إنّ القارئ يركز  (سيانا النّ كه  ر  )أد  

 مما أسهم ذلك في تكرار تركيز على العنوان المحوري للفصلنتباهه من دون الا لفتالذي ي
، زد على ذلك أنّ العنوان جاء من مضمون العنوانات وانات في كل فصل من فصول روايتهاالعن

علاقة  كل نسيان يحمل عنواناً فرعياً له، و ا هذه الفصول ليمثل مدخلًا إليهاألف منهالفرعية التي تت
 ،(بلةرائحة قُ )، فمثلًا فصل النسيان السابع كان بعنوان لدخول إلى النسياناباً لبمتن الفصل ويعد ب

لقد جعلت هذه البقع الن مشي ة ".. فاصيل ما حدث بين الضحاك وبهاء ربط بالمتن ويسرد تي   إذ
لحاحا  على طلب قبلة  ، وطبع ، فاستجاب لْلحاحها الخفيمطري ةوجنتيها تبدوان أكثر تكورا  وا 

ها المبتلة بالمطر ، ثم استقرت قُبلة الحر ى على شفتيبلة على وجنتها اليمنى ثم اليسرىق
ا عليها العاشقة من رجلههذه الليلة عن القبلة التي حصلت ختار أن يكتب اوبالشهوة .. و 

)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "(رائحة قُبلة)لى من فصل أسماه ، فكتب في الفقرة الأو المعشوق
متن وتضمن  (السابعة )الحياةخامس والعشرون بعنوان ، كذلك النسيان ال(76-78، 2018
رَّ الذي  (الحياة السابعة) الفصل ، وبيّنت ما خيرةالأن يعيش الحياة السابعة و أ تي م الجزيريّ  أص 

هي لوجوده الأول، وأن ني مثله أعيش حياة  الحياة السابعة" ، بقولها:الحياة السابعةتقصده ب
وأننا التقينا أخيرا  في هذه الحياة الس ابعة الأخيرة لنستأنف حب نا الأزلي  الذي سابعة وأخيرة، 
س قبل أن ننتقل إلى حالة اتنا الس ت الس ابقة، ولنتلاشى في هذا العشق المقد  عشناه عبر حيو 

. راقت لي فكرة ت ي م الل الجزيري  عن حياتنا الكامل بالخلود ، ونعيش الاندغامفانا  الن ير 
بعنوان  لكل شخصية فصلاً ، وخصصت (279، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "السابعة،...

 .اسم الشخصية وسرد قصصهم

عن يبدو أنه عتباطياً بل كن اختيار العنوان الرئيس مع العناوين الفرعية لم يان أالملاحظ  
وين ، وعلاقة بين العناوبين العناوين الفرعية من جهةعلاقة تربط بين العنوان الرئيس  ث مَّة  ف   ،قصد

وشارحة للعنوان كبنى سطحية واصفة تعمل ن العناوين الفرعية وا   ،الفرعية وفصولها من جهة أخرى
 .عميقةالبنية ال :الرئيس

 قيةا عن بيميزهالذي و  لروايةلسم أولًا أي تعيين اينية يتعوظيفة  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) لعنوانن إ 
لها وظيفة و  ،المؤلفات الأخرى لأدباء آخرينها عن شعلان، وكذلك يميز الاء لأديبة سنمؤلفات اال



 
 

 
 

لية تعيننا على كشف ودلاة ييحائشارة إلى ما تحتويه الرواية من إشارات إوذلك بالإثانياً يحائية إ
صفية أي تحديد مضمون الرواية و ة وظيف لثاً ثا، و نتباه، ل ما تعمل على جذب الامضمون النص

دلالة على القوة لأسود لوبلون الغلاف وبخط كبير  مركز( سيانا النّ ه  ك  ر  د  أعنوان )حتل اقد ، فككل
 اً موقع، وذلك بشغله ستدراجه نحو القراءةاو وجذب ميول المتلقي ولتشكيل بؤرة التراسل البصري 

بطريقة ، غرائية وجماليةة إسم المؤلف لتضفي عليه دلالاوجمالياً وبمساحة أكبر من مساحة ياً ز مرك
خارجية التي تصافح بصر القارئ المحفزات ال منيمكن أن ي عد إذ كتابته ومكانه  من الغلاف 

تساؤلات  منمنه من عنصر التشويق وبما يثيره ، بما يتضروائيإلى التعاطي مع المتن الوتوجهه 
 .ة تظهر بقراءة النصعديدة ودلالات ضمني

جملة كوّن من ( قد تسيانا النّ ه  ك  ر  عنوان )أد  ن أ، لرأينا المستوى التركيبي للعنوانلو أتينا إلى و   
 .للغائب بفعل ماضٍ مبني على الفتح وفاعل حاضر مرفوع بالضم ، ومفعول به  ضميرفعلية 

فللفعل  ،اب( مثلاأصء عن نيةٍ، بدلًا من الفعل )( جاختيار الكاتبة للفعل )أدركان أيبدو  
، بن منظورا)وناله : لحقه وبلغه درك الشيءأقصاه، و أ يء)أدرك( معنى بلوغ وقت الشيء، ومج

نقاذاً لها من الألم إ، (ة )بهاءالنسيان قد حان وقته وأوانه للبطل على أنّ  وذلك ي دل(. مادة )درك
 . سن معاً والمعاناة التي ترضخ تحتها بسبب المرض وكبر ال

فهو دلالة على أنّ الفعل متعلّق بامرأة  التأّنيث الغائب،ضمير  إلى (أدرك  )أمّا إسناد الفعل   
، ولا مجهول ابها النسيان لسببصمرأة أانها أعنها سوى  ء  ي عرف شية مجهولة لا أمر اوأنها ما، 

ن البطلة قد أ، وهو وسببه، فالمهم في العنوان قد قيلهذا النسيان ولا ت عرف نتيجة  ،عرف مصيرهاي  
 . سيانا النّ ه  ك  ر  أد  

قد ن الرّوائيّة أنتفاجأ للاف من الغداخلية ال نری الصفحة لأولىا عند تقليب الصفحةلكن   
وكأن  "حكاية امرأة أنقذها الن سيان من الت ذك ر" تقول فيه اً فرعيّاً تحت العنوان الرّئيسعنوانوضعت 

يقودنا ، وهذا ما عنى العنوان الرئيس وتوضيحه أكثرهذا العنوان الفرعي قد ساقته الكاتبة لبيان م
النّسيان هو ن أفنفهم  صابة بالمرض،وهو معنى الإنقاذ لا معنى الإ مستوى آخر من المعنى،إلی 

، ضيوالهم والحسرة والخوف من الماذي يخنقها بالمعاناة بهاء" من ألم التّذكّر المن أنقذ بطلتها "
أنّها  مذكّرةً  اتهولذلك تكتب في مخطوط ،من التّذكّر قذهاوكأنّه من ولذلك رحبت بمرض السّرطان،

من نسيان  نعمة ومنقذ البطلة ن النسيانإ، فؤلملميها اضإلى النّسيان لتهرب من ما بحاجة شديدة
ضة لستُ حزينة لأن ني مري"ذلك من خلال قولها ، و ختياريانسيان  نهإي أيد تذكره كل ما لا تر 
الآن أشعر أن  هذا  .لن سيان كي تنسى آلامها وأحزانهااأن يدركها فأنا امرأة تحتاج بالس رطان؛ 



 
 

 
 

 "ويخلع الت ذك ر مني فهو وحده من سيخلعني من الت ذك ر، حياتي؛المرض هو أكرم من قابلتُ في 
 .(55، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان 

قسوة البشر عليها مع مقارنة "بهاء" بـوالكريم والرحيم  يصبح المنقذوهذه  الحالة النّسيان ف     
ل من يرفق بي،. ..الخبيث لا تحزنأي ها المرض " :تقول حيث  ولكن ني شاكرة لك  لأن ك  ستكون أو 

وأنت تلح  على أن تخل صني  فهي لا تنفك  تعذ بني بي، ويريحني من ذاكرة عبء على روحي؛
ن البطلة إ. (55، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  عرفت"و  ألست  بذلك أرحم من قابلتُ  منها.

، وأن ن أرتاحأآن لي ": سعادة، وذلك بقولهاالهذا النسيان كي ترتاح وتشعر بنتظار امستعدة وفي 
المرض أن تعرفني عندما جهلت ، ولك أيها كي أسعد بالباقي القليل من حياتييدركني النسيان 

)الشعلان،  "قادرة على تذكره ، ما لم أعدنفسي، وأن تؤمن بي عندما كفرت بي، وأن تتذكر مني
 .(55، 2018أد ر ك ه ا النّسيان 

صابتها بمرض السرطان والذي يمثل إالنسيان الناتج من هو فوان المستوى الدلالي للعنأما  
السيطرة على  وصولًا إلىاً تلو عضو عضو ، س في فقدان بهاء جمالها ونظارتهاالسبب الرئي

ن يمثل أ ، ويمكنلهالمعنى الحقيقي  اً أيضاً معل معنويأن يتمثهذا المرض ويمكن ل، ذاكرتها
نه مرض في بدئه ولا التخلص منه بسهولة لألا يمكن تشخيصه وكشفه بحيث  ستعمار وخبثهالا

نما في البدايةبقوة أعراض ظاهرة  ليس له ويسيطر  الأعضاء بصورة خفية إلىد بخبثه تمي، وا 
يتمثل المرض  ، وقدجتماعية وسياسيةدلالات نفسية وا ما لهذا المرض منلا يخفى ، و عليها
  .ستعماربالا

على انتشار الظلم والسيطرة ظاهرة دلالة على ظاهرة انتشار المرض من جهة ثانية فإن  
هو الفئات ن رمز الأعضاء في جسد البطلة أ، كما وتمركزها فيها في جسد بهاء ةالأعضاء المهم

الجيل  ولادة، والرحم يمثل مصدر والشباب الأنثىمثل الذي قد يفي المجتمع كالصدر  المهمة
تمثل  نهاأنسان كما وهو جوهر الإوثقافته ، والذاكرة تمثل العقل البشري الجديد والاستمرارية والبقاء

على بقية يفرض حضوره السيد الذي ، و في بناء المستقبلليها والأساس الذي ي ستند إ مركز الماضي
متفائلة وطموحة لكنها ظلت على بهاء  افرض لم اللذينلسيطرة والأوعلى الرغم من ا، جزاء الجسما

غير من الصفات النبيلة التي ، فخبث المرض لم يومتمسكة بالحياة ستسلام للموتورافضة الا
ها ومحاولة السيطرة على شبابها العنف والظلم والخبث تجاه ( على الرغم منبهاء)بها تتصف 
 . الصمود تحاوللكن و  - خبث مرض بهاء –ثة يوسائل الخبالبكل وعقولها 

 



 
 

 
 

 عتبة بيانات النشر: –ج 

، والناتجة من ت النشر من العتبات حديثة الظهورن عتبة بياناإظهرت بظهور الطباعة أي  
الكتب والمؤلفات ونشرها وتوزيعها دى إلى طباعة أالطباعة ما  اختراعو  وجياولفي التكن التطور
صبحت أو  ،بيانات النشر ظاهرة حضارية، وبذلك أصبح الاهتمام بعتبة ا للمتلقي والقارئوتوفيره

 .وتاريخ النشر ومكانه سم الناشرتبرز على صفحة الغلاف ا

عن كل ما يدخل في و ها وتوزيعها ونشر الكتب طبع  لمسؤولة عنأصبحت دور النشر هي ا 
 . تقوم بترويج الكتاب للمتلقي ، كماتابصناعة الك

الجهة في  الغلافمن سفل جزء الأالفي  (سيانا النّ ه  ك  ر  د  )أشر في رواية عتبة دار النجاءت  
، حيث كتبت بخط صغير وباللون الأسود مع وجود شعار هذه الدار وتكرر ذكرها في اليمنى

 . وأسفلها الصفحةعلى أفي لصفحة الثانية بنفس اللون ا

سم دار النشر ان شهارية التي تؤديها دار النشر وذلك لأتكرارها يدل على الوظيفة الإ نإ 
مكانة بارزة ولها ن لدار نشر مثل "أمواج" أدو يب، و ولياً عن الرواية لدى المتلقييعطي انطباعاً أ

ن دار إقيقةً وح، بداعية للعمل الأدبيالقيمة الإبراز ا  ، و رتقائهااو الثقافة العربية  دور مهم في نشر
سم  لامع  افي عالم التأليف  (شعلانالسناء )سم اعلى نطاق واسع إلا أن ن كانت معروفة ا  النشر و 

ن الوظيفة الإشهارية لعتبة أذلك يعني . المبداع المرأة الروائية العربية إلى العإيصال إوله دور في 
أهمية مضمون المنشور، ها ي علن عن ، ومن خلالر تحضر لدى تصدرها غلاف أي منشورالنش

 .إلى رقي مستواه العلمي أو الفني، ويكون حلقة وصل أولية في الاطمئنان مهما كان نوعه

                                                                               :هداءالْ عتبة –د
  :مفهوم الْهداء -أولا  

ضدّ الضلال وهو اله دى " جاء في لسان العرب:هدى(، وقد هداء من الفعل )يشتق الإ 
لق ه   يءٍ ش   لَّ ى ك  ط  ذي أع  الكما في قوله عز وجل: " ،"والدلالة شاد  الرَّ  معناه  ،(50)طه:"ه د ى مَّ ث   خ 
ل يشته ح الخلقوالتي هي أ صلبها ي نتفع  ق كلَّ شيء على الهيئة التي خ  ي  له ثم هداه لم ع  ، وقد ه د 
لى الطريق ه داية هداه الله الطريق، وهي لغة أهل الحجازبعضهم:وقال . ىتد  فاه ، وه داه للطريق  وا 

الطريق والبيت  ه دايةً أي عرفته، لغة أهل الحجاز، . وهديته يه  ه دايةً إذا د له على الطريقوه داه ي هد  
لى الدارهديته إلى الط:وغيرهم يقول مار أي ع   ي  ه د  بوأه د وا : وفي الحديث. ، حكاها الأخفشريق وا 

يرت ه وت ه يروا بس  ية  والهادي ت ه.به يئوا يأس  س دالع ن ق لأنها ت ت قدم :والهاد  . على البد ن ولأنها ت هدي الج 



 
 

 
 

فت  بهاله ديةو  )ابن  ". وفي الحديث "تهادوا تحابوادى بعضهم إلى بعض( أن ي ه. و)التهاد ى: ما أتح 
 .(61-59، 1999منظور 

على سبيل الهدية، نعم المادية والمعنوية المن  هداء مفهوم له دلالة العطاء أو ما يوهبفالإ 
 . خرما ي هدى ببقائها من جيل إلى آمن أهم وأعظم  ، وتعد الكتابةبلا مقابلأي:

، على مر العصورالثقافة الإنسانية تقليداً عريقاً في  يمثل"ا نما  و  اً حديثالإهداء ليس تقليداً  
 . (86، 2015)السامرائي  "هتمامنال حظوة غير يسيرة من الا ومنها ثقافتنا العربية والإسلامية إذ

ومثيراً  اً متميز  اً نصي اً التي تشغل موقعأهم عتبة من العتبات النصية ي ع د الإهداء إنَّ  
نطباعاً مهماً عن ايعطي "في القراءة، فهو  للانتقال إلى التوغل ام القارئ، وتمهد الطريق أمولللفض

حتوائه على علامات ودلالات ترتبط ، باكثيراً من الغموض المحيط فيهالعمل الإبداعي ويكشف 
)برهومة و عبد الفتاح بلا تاريخ،  "خروتتواشح معه على نحو يتفاوت من إهداء إلى آ بالنص
674) . 

ة علاق، أو والصداقة   المحبة  هذه السلطة ر، وتتضمن الآخداء قائم بين سلطة المبدع و فالإه 
بوابة "بأنه هداء ليه، ولهذا يعرف الإإ ىهدمد تكون بأسلوب فني توجه إلى ال، وقالأخوية الحميمة

، شكر وتقدير، رجاء متنان،، وقد يرد على شاكلة اعتراف وابيحميمية دافئة من بوابات النص الأد
ي، الحماسي والحميم فيها البعد الوجدان ىدّ ؤ  إلى غير ذلك من الصيغ الإهدائية التي ي  ...التماس

 .(67، 2015- 2014)فايزة  "الدور المميز

–حيانالأ في الكثير من–فمن خلاله يمكن أن ينكشف  بالمتن العتبة لها علاقة متينة نّ إ 
يحتوي الإهداء مثلًا شخصية أو حدثاً أو يلمح إلى " ، إذعن مضمونه مغزى النص أو ملمح

، وبالمقابل فثمة ساسه تتمحور قراءة المضمونأعلى  أحدهما ضمناً ليمثل الأخير السياق الذي
جانب  من ، وقد يخفي سخرية مريرة أو قصداً تشويشياً ي قد لا يضيف جديداً إلى القراءةإهداء تقليد

 .(89، 2015)السامرائي  "المبدع في لعبة مقصودة

ار الكلمات واختيار ختيلو من القصدية من قبل الكاتب في اهداء عتبة نصية لاتخفالإ 
  .سلوب كتابته  وتزويقه  أ، و ليهإالمهدى 

                                                                             مكان تواجد الْهداء: - ثانيا  
 في الصفحة الأولى التي تعقبعادةً "عدة مواضع في الكتب ولكن يأتي  في يتموضعهداء الإ نإ

إذا كان  ، فمثلاً يمكن أن  يتموضع فيها ، على الرغم من وجود أماكن أخرىصفحة العنوان مباشرة



 
 

 
 

ء أو مجلد بإهداء ز ن يخص الكاتب كل جأ، فيمكن له عدة أجزاء، أو يقع في مجلداتالكتاب 
 .(95، 2008)بلعابد  "ء أو مجلد من الكتاب، أو يجعل الإهداء في جز خاص

  وقت ظهور الْهداء: –ثالثا  

. وربما يلجأ طبعة منه ، هو صدور أوللقانوني لظهور الإهداء في الكتابن الوقت اإ 
ن لا نجده أ. كما يمكن ابالكت/ اء آخر في الطبعات التالية للعملستثناء إلى إلحاق إهداالكاتب 

. (95، 2008)بلعابد  ستدراكه في الطبعات اللاحقةكاتب على افي الطبعة الأصلية ثم يعمل ال
ن دلّ ذلك الأمر على شيء ، وعلى كونه  جزءاً من الكتاب ويجب فإنما يدل  على أهمية الإهداء، وا 

 .اضي عنه لأي سببستدراكه، في حال نسيانه  أو التغا

 أنواع الْهداء: –رابعا  

، ويكون ليهإية بين الهادي )الكاتب( والمهدى خو ة الحميمة والأن الاهداء يعتمد على العلاقإ 
 -أصناف: على ثلاثة  

يهدى ويكون شخصية إما معروفة أو غير معروفة لدى العموم والتي  :المهدى إليه الخاص –أ
، كأن يكون أحد (26، 1996)الحجري  اغيره وأ، قرابة سم علاقة شخصية وديةابليها العمل إ

 .(97، 2008)بلعابد  الكاتب من أفراد أسرته وأصدقائه الأشخاص المقربين إلى

سطة ، وبواي المؤلف نحوهافهو شخصية أكثر أو أقل شهرة والتي يبد :ليه العامإالمهدى  –ب
ؤسسات عمله مثلا لهيئات ومفيقوم بإهداء "ثقافي، فني، سياسي،  :إهدائه علاقة ذات رابط عمومي

  .(98، 2008)بلعابد  "ثقافية، أو منظمات إنسانية

، وهو وجودال ونادر   اً وخاص ، كونه إهداء حميماً اءيت أصدق إهدويرى فيه جن :الإهداء الذاتي –ج
، وهذا (98، 2008)بلعابد  نفسهل لكتاب  ا ه الكاتبة أي إهداء الكاتب  لذات أن يهدي الكاتب الكتاب

هداء نادر الورود في الرواية العربية وذلك حسب المبدأ الشهير أن الكاتب هو أول قارئ لما الإ
 .(55، 2016-2015)زاوي  تستشعر حرقة الكتابة وألم المخاضهي التي ن ذاته أكما يكتبه 

في الصفحة الخامسة في ورقة بيضاء وبخط مختلف  ( جاءسيانا النّ ه  ك  ر  أد  )هداء رواية ن إإ 
نما ولم يكتب بالآلة  ،خط الروايةعن خط الغلاف و  نه خط يدوي أيبدو بخط مميز كتب الطابعة وا 

ضفاء أهمية عليها، وعلى  وبذلك فقد اتخذ الإهداء طابعاً شخصياً، وم قرباً من نفس الكاتبة، وا 



 
 

 
 

قي في ، علاوة على ما تضمنه من ر  دة من الإهداءإلى الجهة المقصو  ، وضمان توجهه  مضمونها
 .المضمون وأناقة في التعبير

، امنه ولىالأ طبعةالفي أول ظهور ي ، ه(سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )رواية  هداء فيظهور الإن رتبة إ 
ن م هةفعتبة إهداء الرواية موج .ليهإهدائية بين الكاتبة والمهدى قوة العلاقة الإعلى وهذا يدل 

كما نقرأ في ( المغترب )عباس داخل حسن، وهو الأديب العراقي ليه الخاصإالكاتبة إلى المهدى 
، إنسان دافئ في زمن الصقيع الأكبر؛ تحت سماء القطب كنجمة الفينيقيينمصلوب "الرواية:
يعيش في مساحة المستحيل، وفي انتظار ما بعده انتظار، ومخلص للتذكر رغم أسطوري ورجل 
، وأن يخفي البارد، ويستطيع أن يبتسم ذات حزن ووجع، ويرسم دفئا  على الص مت مواجعه

النوع الخاص كون من  هداءفهذا الإ (2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  (الش مس في عينيه
، وقد ثقافية وحضاريةوعلاقة ، قة صداقةبين الكاتبة علا، ليه شخصية معروفة وتربط بينهإمهدى ال

في خطوة  .تهاك إلى حبيبهداء من الضحّ إوهو  (201صفحة ال) في متن الرواية تكرر هذا الإهداء
ا للقلم ، نظراً لحبهموبين المهدى إليهبهاء( اصل الروحي والحدثي بين البطلة )ضفاء نوع من التو لإ

ى اللجوء للكتابة والبوح إل ادفعهممما ، الذي كان سبب معاناتهما اوطانهمأفي  ئيّ والواقع السَّ 
نّ أدركت "أ :في لقاء معه بقولهذلك المهدى له( سن )عباس داخل حديب . فقد ذكر الأالحكائي

خفي أن ألا هي وسيلة احتجاج ناجحة ومؤثرة ..الكتابة هي ما أحتاجه للشفاء من الواقع المرير و 
، وبعد حين أصبحت الكتابة حال من الأحوالاءة لا يمكن الاستغناء عنهما بأي عشقي للكتابة والقر 

عزائي الوحيد في عزلتي المتناسلة والمنافي والاغتراب كنوع من الحضور المقاوم قبل أن يغيبنا 
جرته الصحفية أعباس داخل حسن ..حوار مع كتابات :موقع كتابات()مرئيين الموت ونصبح لا

                                                                                  .(2018مايو، 25سماح عادل بتاريخ  المصرية

بطريقة  لتلكم العوالم مزجهذا الو ، بطريقة فنيةعوالم الحقيقة و  هذا التداخل بين عوالم الرواية و  
لى عدةو والحيرة الشك إلى يقودنا  ةلغزي ن موجود في هل الأديب عباس داخل حس أسئلة منها: ا 

هداء الروائية قد جعلت من هذا الإ؟ أم هل جودة في عالم الأديب عباسمو  (بهاء)؟ وهل الرواية
                     .؟في المزيد من الحيرة من خلال خلط لتلكم العوالم، وتوريطه غاية في التلاعب بالمتلقيالخاص 
ثار  انتباهالرواية في جلب ختيار القصدي لمهدى إليه  معروف إنما خدم وذلك الا فضوله   ةالمتلقي وا 

 .، لمعرفة المغزى من ذلك الإهداء والمهدى إليهللاطلاع على الرواية

طريقة صياغتها ( لها خصوصيات سواء في سيانالنّ ا ه  ك  ر  د  أعتبة الإهداء في رواية )ن إ 
الإهداء نتقال من عتبة العنوان إلى عتبة الانتظار أمام القارئ و أسلوبها الرائع أو بفتحها أفق الاو 



 
 

 
 

خاص في النفوس من خلال ، وكذلك بسحرها التي تتميز بأسلوب بلاغي ووصف دقيق، الالواقعي
 .حساس المرهف في التعبيرادئ والإالرفيع الهالخط 

مضمون الرواية لدخول في تمهيد لال، و حاء، والتناصييؤدي الإهداء وظيفة التلميح والإ 
زاحةمساعدة في فهم مضمون الرو لول ت قصيرة وفاعلة ، من خلال عبارابعض الغموض اية وا 
وتحيل على المواقف شارات عادة ذات صلة وثيقة بمتن الكتاب وتكون تلك الإ، شارات دلاليةوا  

الإهداء يحاول بناء جسر من التواصل بين النص والقارئ فكاتب "فية والفكرية للمهدى إليه، الثقا
ا ه  ك  ر  ، أما في رواية )أد  (87، 2015)السامرائي  "ة وبين المهدى إليه من جهة ثانيةمن جه

غترب عباس داخل حسن ديب العراقي المن تربط بين حياة الأأ( فيبدو أن الكاتبة قد ارتأت سيانالنّ 
غتراب لغربة والاالأديب العراقي المغترب الذي يعيش في دولة الصقيع والشعور با. ومتن الرواية

 . من ويلات وآلام وما جرّته عليه وعلى بطلي الرواية

                                                                        عتبة التصدير:–و
 :)التصدير( مفهوم -أولا  

حديث لا " ، فهونى الصدارة أي صدر النص والروايةيشير إلى مع التصدير عتبة نصية 
في بناء النص وعرفا في  اً تقليدفي القرون اللاحقة ترسخ التصدير ، و السابع عشريتجاوز القرن 

يلتصق بجنس الرواية بشكل .. لشتركاً بين جميع الأجناس الأدبية، وغدا معة الكتاب وطباعتهصنا
 .(295، 2019-2018)امقران  "نتباهلافت للا

ء ( عامة على رأس الكتاب أو في جز قتباس يتموضع )ينقشا"نه أنيت بيوقد عرفه ج 
، (107، 2008)بلعابد  "ن يكون فكرة أو حكمةأرة بإمكانه فتصدير الكتاب اقتباس بجدامنه...
أو إلى روح هذا العمل مستهل عمل أو فصل للإشارة  بأنها شاهد يوضع) بكلمة )اقتباس(وتعني 
ن يقوم على رسوم أيمكن ، كما يكون موضحاً بالمقتبسةم للكاتب ، ومن ثم فإن القصد العاالفصل

-76، 2015- 2014)فايزة  (غير لغوية لكنها كلها ملفوظات تؤدي وظيفة الإبلاغشارات..إو أ
77).                                                                                             

، أو في جزء منهالعبارة المقتبسة التي توضع في صدر الكتاب " :كما تعني كلمة التصدير 
نها أعلى ، و بين علامات التنصيصأو مزدوجتين، أين قوسين وتلخص فكرة المؤلف توضع ب

 .(395، 2019-2018)امقران  "واقتباس واستشهاد تضمين



 
 

 
 

، وتفاعل دلةن النص الأدبي يتكون من عناصر ذات علاقة متبا"إ (تنبيانوفوفي نظر ) 
 ن النص الأدبيا  ، و في كل نص أدبي( . فهناك )عوامل مهيمنة(، و)عوامل عاديةل فيما بينهامتباد

، 2000)ذريل  "وهو عامل التصدير، يكتسب وظيفته الأدبية من خلال )العامل المهيمن( فيه فقط
28) . 

 قتبس عنه كمااسم من ا )الكاتب( أن يذكر أولاً  رصدِّ لم  على اأما عن تقنيات التصدير، ف 
، إلا أن هذه التقنيات غير مغاير لخط العملقتباس بين قوسين، وأن يكتبه بخط عليه أن يضع الا

 . (109، 2008)بلعابد  ن في الأعراف الكتابية والطباعيةمستقرة لحد الآ

 مكان ظهور التصدير: –ثانيا  

، عامة ما يكون في أول الكتاب هو المكان القريب من النصالأصلي لتصدير ن المكان إ 
، بأن يأتي آخر محتمل للتصدير يشبه الإهداءمكان  ث مّةو ..هداء وقبل الاستهلالالإ صفحة بعد

وهو ما يجعل التصدير  ،في آخر سطر من النص مفصول ببياض التصدير في نهاية الكتاب، أي
،  ببياضخر سطر من النص مفصولاً ، أي في آة الكتاب، بأن يأتي التصدير في نهاييشبه الإهداء

 .خر الكتابلتوقيع الذي نجده في آباوهو ما يعرف 

                     (107، 2008)بلعابد  -:نكون أمام تصديرينعلى ما سبق ذكره  تأسيساً   

التصدير ، يربط علاقة هذا نتظار القارئا، والذي يوضع لتنشيط أفق الأولي/ التصدير البدئي–1  
                                                                                   .فيه قراءةبالنص المنخرط 

، ليقدم نخراط فعلا في عوالمهوالذي يكون بعد قراءة النص، والا النهائي، التصدير الختامي/ –2 
الختام امية/كلمة خت، فهذا التصدير يعد دلالات النصللقارئ تأويلات مبنية من خلال قراءته ل

 .الكتاب /للخروج من النص

                                                                            ظهور التصدير: وقت –ثالثا  
ن تختفي هذه التصديرات أ، كما يمكن العملي الطبعة الأصلية الأولى للكتاب/فيظهر التصدير 

من  همال نشري/إقرار من الكاتب، أو ببتصديرات لاحقة، وهذا بستبدل في الطبعات الأخرى أو ت
 .(108-107، 2008)بلعابد  الناشر



 
 

 
 

                                                                    :وظائف التصدير –رابعا  
)بلعابد  تان:والباقيتان منحرف اثنتان منها مباشرتان، وظائف للتصدير أربع (جيرار جينيت)حدد 

2008 ،111-112). 

ي لا ، فهوهي وظيفة تعليقية، مرة قطعية ومرة أخرى توضيحية :وظيفة التعليق على العنوان–أ
فتراض، العنوان مبنياً على الا إذا كان ، وهذه التبريرات لا تكون إلاتبرر النص ولكن تبرر عنوانه

 . ، أو إعادة التشكيل الساخرأو التلميح

وهي الوظيفة الأكثر نظامية، بحيث تقدم تعليقاً على  ( الثانية:يفة التعليق )على النصوظ–ب
لاقة الموجودة بين ، بقراءة العالنص، تحدد من خلاله دلالته المباشرة، ليكون أكثر وضوحاً وجلاء

  .التصدير والنص

ها إنّ التي قال عنها جنيت الوظائف الأربع وهي من  :الضمان غير المباشر وظيفة الكفالة/–ج
، قتباسليس لما يقوله هذا الالأن الكاتب يأتي بهذا التصدير المقتبس  ،، أي غير مباشرةمنحرفة

 . ، لتنزلق شهرته إلى عملهقتباسولكن من أجل من قال هذا الا

رتباطها ، لانحرافاً بحسب جنيتافة هي الأكثر هذه الوظي للتصدير:غياب وظيفة الحضور وال–د
ى ، لأن الوقع الذي يحدثه حضور التصدير أو غيابه يدل علتفقالحضور البسيط للتصدير كيفما با

في ينقشها ، وكلمة جواز تثاقفحضوره لوحده علامة على الثقافة ،جنسه أو عصره أو مذهبه الكتابي
 .الكاتب على صدر الكتاب

ومن خلال ، الروائية ل د نية من وذك( نجد هندسة تصديرية واعية سيانا النّ ه  ك  ر  وفي رواية )أد   
لتصدير عتبة ، حتى جعلت من امناسبةالتصديرات العتماد الروائية على اودراستنا لاحظنا  بحثنا

لمتلقي وتنير إلى ارساله إلروائية اإذ تشير إلى ما تريد الجزء الحكائي  تشكلمن العتبات المهمة و 
                       .اءة النص وتعينه لفهم قصدية النصله الطريق لقر 

 هداءبدئي بعد الإ تصديرك ()إن ني أراك  عبارة واية تصديرات عديدة منها لقد جاءت في الر  
 .(سيانا النّ ه  ك  ر  ورقة بيضاء تحت عنوان الرواية )أد   في وسط

في وسط  ()إن ني أراك  الرواية بتصدير ختامي بكلمة )البداية( وتليها عبارة  وكذلك ختمت 
والتصدير  الملاحظ في الرواية تشابه خط التصدير البدائي. بعد نهاية الروايةصفحة بيضاء 

 نما خط يدا  طباعياً و  ذ يتميزان بأنهما ليسا خطاً إ، لافهما مع خط بقية أجزاء الروايةختا، و الختامي



 
 

 
 

ر المدور على مكن أن نسمي هذا التصدير بالتصدييو . على أنها تعود إلى ذاتية الكاتبةدلالة لل
 .علاقة بمتن الروايةولها  "و"بهاءوكأنه حوار يدور بين "الضحاك" ، لسان أبطال الرواية

وكل نسيان ، وبعناوين دالة مستوحاة ومختزلة للنص، نسياناً قد جاءت الرواية بثلاثين ل 
)الشعلان،  (اك سليمح  الض  )النسيان الأول الذي كان بعنوان  فجاءأوريغامي نجوم  بسبع يتصدر

 ر بأقوال وحكم عن الحب والعشق جاءتعمدت الروائية التصديفيه  و ، (9، 2018أد ر ك ه ا النّسيان 
.. لست متأكدة معقدكم هذا شاق و : أزال أتعرف عليلا..أشهد أنني قد عشت لأنني عشقتفيه "

، بل .. ليست أمهاتنا من تلدناى الآن، وحده ما لم يجرحني حت.. ما أجمل ما لم يأت بعدلا منكإ
 .. كل شيء يصبح مقدسا  في. الثقة هي الْيمان المطلق بالحب.العشق هو من يلدنا بحق

شعار من ، وهذا إ(9، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "أرض الحب حتى الصغائر والزلات
التي جعلتها وبين بطلة الرواية  (اك سليمحّ الضّ )العنوان ك علاقة حب تربط بين الروائية بأن هنا

 . (27، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "الحمراء الفاتنة"يان الثاني سللن اً عنوان

 ،(41، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "بيت على النهر"النسيان الثالث الذي بعنوان و  
، (41، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "..أراه في كل شيء جميل" جاء فيه تصدر بعبارات

 ؟ ين تراهأ سؤال، وجواب عن (نني أراك  إلتصدير البدائي )ليح الروائية جاءت بها كتوضوكأن 

ت ش ه د   فيهف ()الحياة الأخيرة بعنوانوالذي جاء النسيان السادس والعشرون أما   بعبارة  ي س 
 العبارةوهذا دليل على أهمية هذه  ،مقولة التصدير البدئي تفهنا تكرر  ()إنني أراك  التصدير البدئي 

 وهذه ،لبدئي والتصدير الختامي( بين التصدير انّني أراك  إروائية ربطت باستشهادها بعبارة )لأن ال
 . نتباه القارئاشارة إلى لفت إ

النصوص في التصديرات تشكل علامات ن ظنا من تصديرات الرواية، إنطلاقاً مما لاحا  
ا الروائية ضمن وتضعه النصوص الأصليةطار محوري يتجلى في إتتواجد ضمن ، ت موحيةودلالا

للقارئ قبل الولوج ضيء بعض الجوانب ، ت  بيهية وتوجيهيةتن اً صبح نصوصحقل التصدير لكي ت  
 . إلى فضاء النص

                                                                                     عتبة المقدمة: –ن 
                                                                                   مفهومها : –أولا  

وتوضح رؤية المؤلف  ،ودنا إلى النص الداخليتعد المقدمة عتبة مهمة وأساسية لأنها تق 
، وهذه لقراءة المتوخاةخطاب موجه نحو النص والقارئ قصد بناء أو تحديد نمط من ا"فهي  ،وأفكاره



 
 

 
 

، 2007)المنادي  "علاقة القارئ بالنصقدم في تحديد الوظيفة التوجيهية جزء من استراتيجية الم
145) . 

 عماله الفنية أو يظهر ويبينليعبر عن أ)فالمقدمة أفضل فضاء مناسب للمؤلف أو للأديب  
أساساً تجعل وهي  ،الإبداعية في كثير من القضايا الفنية والثقافية بالشرح والتفسير والقراءة آراءه
 . (85، 2015- 2014)فايزة  "ب قارئاً لأثرهالكات

قديما  تظهر فقد دب العربي في الأ أما ،حديثاً في الثقافة الغربية المقدمةظهرت، "تأريخيا  
 . (100، 2009)الحداد  "(، والابتداء أو حسن الافتتاحمثل الخطبة، الفاتحة)وبتسميات متعددة 

كما قد  .، بل قد تتخذ الشعر أسلوباً لهاد بأسلوب واحدلا تتقيو "تأتي المقدمة بأشكال مختلفة  
 "، وأسلوب المقدمة النقديةالرسائل الجوابية وأسلوب الحوار، والمناظرة تتخذ أساليب أخرى كأسلوب

 . (43، 2000)بلال 

عتبة مهمة في حقية الأمر  هالكنّ  ،ان المقدمة حلية شكلية لا أهمية لهأيعتقد البعض قد  
ودلالات  اً فهي تقدم شروح ،النصدخول إلى لساسي لالأنها الباب ذلك النص المهمل لأ توليس
 الشفرات الموجودة داخل الرواية.  ، وتعمل على فكللنص

عتماد الأسلوب جة بامنها الحرص على حسن الصياغة والديبا ،ساسيةأوللمقدمة قواعد  
، والحرص على ضرورة انسجام ما تحتويه طالة في المقدمة، وعدم الإجانسة والمطابقةف والماللطي
 .(41-39، 2000)بلال  معلومات مع موضوع الكتابقدمة من الم

                                                                                      أنواعها: – ثانيا  
 (56، 2016-2015)زاوي  -:تكون المقدمة على نوعين

ق أن أثيرت سب ي على قضايا إبداعية ونقديةيوردها الكاتب كرد فعل نقد :مقدمة ذاتية –أ
، فهذا واتية للمبدع لكي يقدم وجهة نظرهالمقدمة الفرصة الم، فتكون هذه بخصوص أعماله السابقة

 .تعلق بالكاتب في علاقته بالجمهورالنوع م

، ة في تطور الممارسة النقدية عامةالغيرية ركيزة أساسيتشكل هذه المقدمات  :يةمقدمة غير  –ب
الأسئلة جابة عن في الإ س ه م، وت  ها وخصوصيتهاتاعليحيث تعمل على إنتاج معرفة نقدية لها ف

  .بالمقدم الذي يقدم عمل غيره ةتعلق، ومالتي يطرحها النص المقدم

 



 
 

 
 

 وظائفها: –ثالثا  

ختلافها وتعدد طريقة تأليفها او طبيعة كل مقدمة  وذلك لتعدد ،ة وظائف عديدةن للمقدمإ 
                                                       -:ويمكن حصر وظائفها في ،احب النصطبيعة صو 
خباره بأصل الكتاب وظروفه ومراحل تأليفه ومقصد مؤلفه  –أ السعي إلى تنبيه القارئ وتوجيهه وا 

                                                                                                                                       .معينة لقراءة الأثر الأدبي، أي ضمان قراءة جيدة لتهيئ طريقة (51، 2000)بلال 
                                                       . لائمة أو القراءة الثانية الجيدةتأكيد على القراءة المال –ب
.                                           (88-87، 2015- 2014)فايزة استقطاب القارئ  –ج
بذلك تتحول تمس الكتاب و نتقادات التي قد ة الافي بعض الأحيان تسعى المقدمة إلى مصادر  –د

)بلال  ولين للعنوانالأحيان تتحول إلى شرح وتحليل مط ، وفي بعضإلى خطاب دفاعي حجاجي
2000 ،52) . 

همال المقدمة إ، ولايمكن رئبمثابة حلقة وصل بين الكاتب والقان عتبة المقدمة إجمالًا فإ 
 ئساسية لتهيئة القار المداخل الأحد أ وتعد المقدمة ،لنا إلى داخل الكتاب ومتنهتحم انها ولألأهميته

  .القارئ وكشف مضامين الكتاب لدنن وتنظيم القراءة الجيدة م

ا إلى فضاء العتبة الأساس التي تقودنتعد فإنّها ( سيانا النّ ه  ك  ر  رواية )أد   مقدمةوما ي خ ص   
كما ، ساسفي الأموضوع الرواية اً للأفكار الروائية، وتمهيد اً وعاء معرفي ، كما ت عدالنص المركزي

 . يدخل إلى عالم الرواية الداخلية للقارئ لكي التلميحفي  س ه م  ت  ، ضمنيةتحمل دلالات نها أ

صدر الكتاب ، وأخذت موقع كرسالة قصدية مد  ق   اً فتتاحيا اً خطابقد جاءت مقدمة الرواية و  
ل في حوار مع الكتاب، تدخيمكن ان ت عد مقدمة نقدية إذ . صفحة العنوان وقبل صفحة الإهداء بعد

مزامير نصوص أخذتها من ملحمة ) ةشكلتها الروائية من ثلاثللنص،  ةنها موازيأ، على وتحلله
م ن  لم أل م  حُجة على ، وم ن  ت"م ن عشق حُجة على م ن لم ي ع شق، وهي (العشاق في دنيا الأشواق

)الشعلان، أد ر ك ه ا  "" "إنه الميتم في كل مكانوطان يصبح العشق محرما  ق الأ عندما تحتري ت أل م" و"
خذتها من كتاب أا الروائية من متن روايتها ولكن قتبستهاقتباسات ، وهذه الا(2018النّسيان 

بداع إذه المقتبسات من ، فهوتتكون من سبعة أجزاء، روايتها ملحمي ألفه  الضحاك أحد أبطال
 . الروائية

قتباسات من لأن هذه الا ،ذاتية وليست غيريةبأنها  نوع هذه  المقدمةكما ي مكن تصنيف  
عن تعاقد ضمني بين المؤلف ، فهي عبارة خرينوليست مستعارة من الآ -كما ق لنا – اع الروائيةبدإ



 
 

 
 

ستقطاب القارئ ا ، فضلا عن محاولتهاالقراءة الجيدة للروايةدمة وأن الهدف من المق ،وقارئه
وقد تميزت  .بة جسر يوصل بين الكاتبة والقارئ، وهي بمثاهوتركيب المتن ومساعدته في تفكيك

نسجامها مع متن او  ،دلالاتالبأقل الكلمات وبأكثر الصياغة بالأسلوب الجميل وحسن  المقدمة
 .الرواية

 عتبة الخاتمة:-هـ

لكل نص مكتوب "لأن ، اهمالهإالتي لا يمكن المهمة الخاتمة من العتبات النصية عتبة  نّ إ 
النهاية ليست حكماً . ولكن هذه عندها الكاتب عن متابعة الرواية ، أي نقطة يتوقف(finنهاية )

)زيتوني  "في القارئ الإحساس ببلوغ الغاية يمكن تعريفها بأنها وسيلة فنية وبلاغية وفكرية تولدو 
 وهي ، أهمية عن العتبات النصية الأخرى تقل لاو  ،الروائي ية في النصر ضرو  فهي .(85، 2002

رسم  على الأخير للنص وتعينناحيث تمثل الطرف  ستقلاليتها.اوصيتها و صولها خ نهاية النص
 .دود إطار النص وانغلاقه على ذاتهح

 هي حصيلة لتطور الأحداث بنهايات متعددة( سيانا النّ ه  ك  ر  )أد  لقد جاءت خاتمة رواية  
دهاشه  وهذا عن قصد من الروائية لمفاجأة ،وتغيرها المفاجئ  ج  ر  خ  وكسر أفق توقعه ول ت  القارئ وا 
ترك أعمال الشخصيات الروائية  فيزد على ذلك تعمد الروائية  ،الحزن والمرضالقارئ من جو 

شفاء حبيبة  نهايتها فمن، قطة النهاية في روايتهاوضع ن مفتوحة على كل التأويلات، وعدم
أن "أيضاً ، ومنها امحلمهوتحقيق  ،حياة تغمرها السعادةمن المرض والعيش سوياً  "ك "بهاءاحّ الضّ 

يعيشان هناك حلمهما بالحب نهما أ، و لم بعيد عن هذا العالم الشريرالحبيبين التقيا في عا
ومنها ما كان يتناقلها أطفال الميتم من رواية مخيفة عن الشبحين اللذين يعيشان في  ،الأبدي
بأن طفلة حمراء ملعونة وطفلا  عاشقا  لها مدفونان في تراب القبو بعد أن حبستهما مديرة القبو، 
ن  .ن ماتا جوعا  أم في القبو إلى الميت إلى ما بعد النهاية في أفق بحري ما كان هناك ظلا 

-249، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  "الرحب فرحين بالعشق الذي لا يموتيركضان نحو 
351). 

لها نهاية  توليس اتمجموعة من النهايب تهاايخاتمة رو وضع قد تعمدت  الروائية نأ ويبدو 
شارة إلى والإوطان المجتمع والأتسليط الضوء على قضايا  :منها ،لعدة أسباب، أو متوقعة محدودة

نتباهنا إلى ما يحدث اولفت ، الفساد وفضح العيوب والمخازي وسقوط المجتمع عريةالمجرمين وت
شتراك لاواحدة  نهايةرك الباب مفتوحاً دون أن تصرح بتب لخلق جو من الانفعال والدهشة ،حولنا

ء  القارئ في   ن كثرةأحتمالية الشك واليقين، كما لذي يخضع لاالرواية بالتوقع والتأويل وافجوات م ل 



 
 

 
 

ئ بعوالم القار  فضلا عن انشغال ،حدوثه ويقينا في واقعية الرواية النهايات ولدت للمتلقي شكا  في
 .تهاراءمن ق نتهائهاالرواية حتى بعد 

فى الفكر فجاءت ( على فلسفتها الخاصة سيانا النّ ه  ك  ر  في روايتها )أد  اعتمدت الروائية و   
 يخلاقي والحضاري والثقافي والدين: السياسىي والأيساسيات التكوين الإنسانأروايتها تجمع كل 

كما  ،جةناض ةصنع ثقافيو  جعل المتلقي يبني فكرة مغايرةلت، مام المتلقيأووضعها والاجتماعي 
خرى وطان الشرق وشعبها والشعوب الأأوطنها و لهموم جادة جريئة  كتابة في فلسفتهاضع تنها أ

بث بكل ما له قيمة فنًا عمالا للعقل للتشا  ، و لسكونمحاولة منها لاستنهاض العزيمة والهمم من ا
بداعا   .وا 

ون ن يقع الابتداء بمثل ما يقع الانتهاء به؛ فيكأعلى  قابلة انهصطناع دائري لأاإن الرواية  
نصوص السردية نها من اللأ( النص المفتوح) ان نقول عنهأ، ونستطيع البداية يا هنهايته ،دائريا

نهاية التي يقترحها لاستقبال ال يكون لها نهاية محددة، إذ يظل النص مفتوحاً الحوارية التي لاو 
متلقيه حرية ن النص المفتوح يمنح ا  و تكون مغلقة إغلاقا محكماً على نهاية بعينها، المتلقي، ولا

حققت الروائية انفتاح النص الروائي قد و  .تمكنه من التموقع وسط شبكة من العلاقات النصية
ا أو به، دون إلغاء العالم المحيط بهاتأسيس عالم الرواية الداخلي الخاص ها لروايتها وذلك لتعمد

 .حالة ترددية بين الخارج والداخل تضعه في بدون نقل المتلقي إلى عالمها كليا بل و ترحيله، 

اية مناسبة نه فالقارئ يختار، ومنها خيالية تفاؤليةواقعية محتملة منها جميع النهايات و  
يختار ف القارئ الواقعيأما القارئ المتفائل سوف يختار نهاية سعيدة حسب وجهة نظره وواقعه، و 

 النّسيان خيارات تسهّل لم الرّوائيّةف وهكذايختار نهاية خيالية سواقعية والقارئ الرومانسي نهاية 
 شكّه في وتركته وتوقعاته، وميوله قناعاته وفق يشاء ما منها يختار أن للقارئ وتركت" والتّذكّر
نّما أخرى، على نهاية ترجّح أن دون وظنونه  يناسبه" الذي النّسيان يختار أن للمتلقّي تركت وا 

)الأعظمي، لعبة النسيان والتذكر وآليات التشكيل والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان لسناء الشعلان 
2019 ،21). 

 

 

 

 



 
 

 
 

  مفهومه وأهميته – فوقيالنص الالمبحث الثاني : 

وتندرج أقسام العتبات النصية أو المناص ثاني أهم  بعدياو النص ال لفوقييعد النص ا 
المراسلات و ستجوابات، ن متعلقة في فلكه، كالا، فتكو الخطابات الموجودة خارج الكتابل تحته ك

أو  (النص الموازي الخارجي)ويسميه جميل حمداوي ، الخاصة، والتعليقات، والمؤتمرات، والندوات
كل نص من غير النوع الأول مما يكون " ويعرفه بأنه: (نص العمومي المصاحبلا)أو  (الرديف)

، ويحمل صيغة إعلامية مثل ائي وفي أحيان كثيرة زماني أيضاً وبين الكتاب بعد فضبينه 
رامج .. كأن يكون منشوراً بالجرائد والمجلات وبالشهادات والإعلاناتالاستجوابات والمذكرات و 
 في الوقت الحاضر أصبحت تشكلوالتي ، (15، 2015)السامرائي  "إذاعية ولقاءات وندوات

 "في توجيه نوعية القراءة بل إنه يلعب دوراً مهماً  .المتننظاماً إشارياً ومعرفياً لا يقل أهمية عن "
 -:هما ،إلى قسمين النص الفوقي نقسموي، (14، 2015)السامرائي 

                                                                  النشري:النص الفوقي  –أ
)بلعابد  ...(والملحق الصحفي لدار النشر ،شهار، وقائمة المنشوراتالإويندرج تحته كل من )

2008 ،49-50). 

                                                                            :النص الفوقي التأليفي –ب
 -:نيت إلىيويقسمه ج

كل العناصر المناصية التي نجدها ماديا ملحقة هو : ((Epiexte publicالنص الفوقي العام  -
غير  جتماعي يفترض أنهاو  تدور في فلك حر داخل فضاء فيزيقيبالنص في الكتاب نفسه لكنها 

رىالتلفزيونية التي ت  والإذاعية و  ويتمثل في اللقاءات الصحفية، (135، 2008)بلعابد  محدود مع  ج 
كون ، إلى جانب التعليقات الذاتية التي تت والندوات التي تعقد حول أعماله، وكذلك المناقشاالكاتب

 . (50، 2008)بلعابد  من طرف الكاتب نفسه حول كتبه

، والمسارات، ويندرج تحته كل من المراسلات(:Epiexte prive) النص الفوقي الخاص -
 . (50، 2008)بلعابد  ..والمذكرات الحميمية والنص القبلي

والنص الفوقي الخاص، ليس غياب الجمهور الفوقي العام الذي يميز بين النص و  
، المعبر عنه بالمرسل إليه وضع بين الكاتب والجمهور المحتملحضوره المتم ب ل  ، المستهدف

المحتمل عن طريق وسيط هو  ، لهذا كان الكاتب في النص الفوقي العام يتوجه إلى الجمهورالأول
 .الكتاب



 
 

 
 

أي المرسل إليه قبل كل شيء إلى المؤتمن الواقعي ، فيتوجه أما النص الفوقي الخاص 
ية تحت هذا النوع ولهذا يمكن إدراج البحوث والدراسات الأكاديم .(139، 2008)بلعابد  الواقعي

 إلى قارئ أو مرسل إليه افتراضي أو واقعي . نظراً لكونه موجّهاً 

لتميزها  العربية التي حظيت بالاهتماممن الروايات  ف ت ع د   ،(سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )ة رواي أما 
ت والمقالا واللقاءات، ،الدراسات والرسائل، والحواراته كم توهذا ما ترج ونجاحها الفني والمضموني

  -:بيان  لهذه الدراسات ، وفيما يليالتي درست هذه الرواية

  :الجامعيةوالأطاريح الرسائل  -1

دراسات ورسائل جامعية، نذكر هنا ما قدمتها الطالبة  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )أنجزت حول رواية   
، في بحثها لنيل درجة الماجستير في الأدب بعنوان )الرؤية والتشكيل السردي في (فضيلة غريب)

وقد اعتمدت (، 2020-2019للسنة الجامعية ) ،سيان "لسناء الشعلان أنموذجاً"ا النّ ه  ك  ر  رواية أد  
لأن بحثها يستلزم وصف كل الأمكنة وتحليل  نهج الوصفي التحليلي،الباحثة في دراستها الم

 .السارد والشخصيات في الرواية ، فضلًا عن الرؤية السردية منالشخصيات ورصد الزمن والحدث
 .فصلين ومدخل وخاتمةوقد قسمت الباحثة هذا البحث إلى 

الرؤية السردية وتقنيتي الزمن والمكان في الرواية( بيّنت )الموسوم بي الفصل الأول فف  
دراك القصة من طرف السارد، وبيان الكيفية التي إنه أمقدمته مفهوم الرؤية السردية، ب الباحثة في

الخطاب السردي يقوم على " نَّ ألسارد في أحداث الرواية، وذكرت ت ظهر مدى حضور أو غياب ا
ووجود القصة المحكاة هي  ،، وهما الراوي والمروي لهيكتمل أبداً بدونهما لا ين أساسيتيندعامت

)قريب  "يجامعة بينهما، فحضور هذين العنصرين في الخطاب الروائي واجب وضرور العلاقة ال
2019-2020 ،26). 

تتميز بتعدد الرؤى، لذلك فقد أشارت الباحثة إلى ثلاثة أنواع  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )رواية ولأن   
من الرؤية السردية مع مثال من الرواية لكل رؤية، وبدأت من )الرؤية من الخلف(، وهو النوع الذي 

عالم بالخفايا وكل ما يدور في مخيلة  د أكثر من الشخصية الروائية، وهويعرف فيه السار 
 ،ة الناتجة عن المؤثرات الخارجيةيرات النفسييبها من الأحاسيس والتغالشخصية الروائية وما تشعر 

مساوية لمعرفة الشخصية والنوع الثاني )الرؤية مع( وهو النوع الذي تكون فيه معرفة السارد 
 .الروائية



 
 

 
 

 (، وهو )الرؤية من الخارجو كما فصلت القول عن النوع الثالث والأخير من الرؤية السردية   
 ة بمعنى أنه يصف ما يراهالحالة تكون معرفة السارد، أقل من معرفة الشخصية الروائيفي هذه "

لداخل أي ما يوجد في ذهن وما يسمعه لا أكثر ولا أقل، فالسارد يسرد من الخارج لا من ا
 .(28، 2020-2019)قريب  "الشخصية

تشير إلى  ستطاعت أنا ،الثلاثة من الرؤى في الروايةنواع فالباحثة من خلال عرض الأ  
 .الساردالرواية، وبينت أن الرواية تتميز بتعدد الرؤى وتعدد  داخلأصحاب هذه الرؤى 

لاقيه( وذلك لأهمية تناولت الباحثة في النقطة الثانية من الفصل الأول )تقنية الزمن وتو  
، وعمودها الفقري عموماً  المحور الأساس في الروايةعامل الزمن هو  نَّ أ بيّنت  ، و ه  تالزمن وضرور 

عتمدت في روايتها ا قد الروائية سناء الشعلان نَّ على أبشد أجزائها مع بعضها البعض، الذي يقوم 
ن الرواية قد تبدأ من الوسط ثم البداية ثم "أالرواية المعاصرة للسرد بمعنى  على (سيانا النّ ه  ك  ر  د  )أ

، 2020-2019)قريب  "أي وفق خط زمني غير منتظم ،الوسطالنهاية أو النهاية ثم البداية ثم 
30). 

يع السرد تستمر الباحثة في تحليل الرواية من خلال ذكر تقنية الحركات السردية كتسر و   
 :هما ،وذلك وفق تقنيتين مهمتين في السرد الروائي ،وتعطيل السرد التلخيص والحذفبتقنيتي 

)قريب  "تقنية المشهد )أي المقاطع الحوارية بين الشخصيات(، وتقنية الوقفة )لتعطيل السرد("
 (.91-88 في صفحة )حليل وقد بيّنا ذلك في دراستنا بالأمثلة والت .(38-42، 2019-2020

 في  السارد أو الراوي قد تجسد نّ أصل ذكرت الباحثة نقطة مهمة وهي في ختام الفو    
اك" حّ يتين رئيسيتين، هما البطل والبطلة في معظم صفحات الرواية، فشخصية البطل "الضّ شخص

العالم بما تعلمه  قد لعب دور السارد العالم بكل شيء في عدة مقاطع، كما لعب دور السارد
حيث قام بسرد  تعلمه الشخصية،  لعب دور السارد الذي لا يعلم أكثر مما كذلكالشخصية، و 

التقائه بها وكيف أخذها من جمع الأموال وتوفير منزل مريح لحبيبته، وأيضاً لحظة عند حياته 
، فمثلت في يضا دور الساردلعبت فيها أ التي ، والشخصية الثانية هي شخصية البطلةالمشفى
ما جرى لها أثناء رحلتها الطويلة، مع مجموعة من الرجال الذين قابلتهم في حياتها حيث سردها 

تعرضت للحزن والألم الشديد، وخاصة سردها لحالتها الصحية حينما فتك بها مرض السرطان، 
كل  تعرض لها ووقائع  اً ونزع منها معظم ذاكرتها، فالسارد في هاتين الشخصيتين قد سرد لنا أحداث

-2019)قريب  طار الحكي؛ معه ومع الشخصيات الأخرى في ثنايا هذه الروايةإداخل منهما 
2020 ،43). 



 
 

 
 

، إذ انتقت الروائية (سيانا النّ ه  ك  ر  د  )أواية في ر  تطرقت الباحثة إلى المكانذلك  وبعد   
منه وتأثرها به سلباً تفاصيل كل مكان بدقة، وبيّنت تشبث بعض الشخصيات وتحلل بعضها الآخر 

 .يجاباً إأو 

أما فيما يخص الفصل الثاني والأخير الذي يحمل عنوان )الشخصية ومجرى الحدث   
 ثلاثة محاور، وفق (سيانالنّ ا ه  ك  ر  أد  )خصيات رواية شي الرواية( فقد تضمن التطبيق وطرق بنائه ف

نفت شخصيات علاقة الشخصية بالمكان، كما صو  بعادها، ودلالة الأسم،تصنيفية للشخصية ولأ
                                                                                           -:الرواية إلى

تين تين رئيسيعظم روايتها قد ركزت على شخصالكاتبة في م"بأن  تولًا: شخصيات رئيسة، وخلصأ
، مما جعلها تصب كل اهتمامها عليهما بالأخص، وهذا راجع لتعلق كل (اك وبهاءحّ الضّ )هما 
 . (57، 2020-2019)قريب  "داث بهاتين الشخصيتين على الأغلبالأح

سى الإقبالي، ووصلت الذيب، وعي فراح الرملي، وفاأثانوية مثل شخصية باربرا، يات شخص ثانياً:
دمتها نامية أن الكاتبة من خلال تقديمها للشخصيات الثانوية، والتي على الأغلب قد قالباحثة إلى 

نها قد أدهشت المتلقي بما قامت به من أحداث وتصورات، فحملت أومتطورة، غير ثابتة لاحظت 
 .(60، 2020-2019)قريب  ية على نحو ملحوظصفات متغيرة أثرت في الشخصيات الرئيس

لأبعاد المتوفرة وركزت في دراستها على أكثر اكما تناولت الباحثة أبعاد الشخصية الروائية  
جتماعية التي تجلت في بعض بعاد الاالخارجية والأبعاد الداخلية والأ بعادفي روايتنا، كالأ

 (تيم الله الجزائري)وكذلك  (بهاء)والبطلة  (اكحّ الضّ )الشخصيات محل الذكر والتركيز، كالبطل 
جتماعية المتمثلة في الوضع لخارجية والداخلية ومستوياتهم الاوبينت أبعادهم ا (اكحّ عم الضّ )و

، والتيارات السياسية، والدين والجنسيةالطبقي، ونوع التعليم، ونوع العمل، والحياة الأسرية، 
لخارجي والبعد الداخلي والبعد هدف الباحثة من تركيزها على البعد ا نّ أوالهوايات. ويبدو 

 . تكوين شخصيات الروايةفي القوي  لهذه الأبعاد وتأثيرها الوثيقة الصلةجتماعي هو بسبب من الا

ومن خلال دراسة الباحثة للأسماء ودلالتها في الرواية توصلت إلى أن الروائية "سناء   
ئية وعفوية، بل كان بقصدية الشعلان" حينما كتبت هذه الرواية لم تختر أسماء شخصياتها بتلقا

قدر كبير، فحملت كل شخصية صفات برت كل اسم قد تناسب مع كل شخصية حيث اختا"ووعي 
والموجهة للقارئ، فعليها من خلال اختيار  مباشرةالهدف من هذا هو الرسالة غير سم، والهذا الا



 
 

 
 

هذه الأسماء المقصودة جعل القارئ أو المتلقي؛ يفهم ويقرأ ما وراء السطور ليصل إلى المقصود 
 .(69، 2020-2019)قريب  "يمن هذا النص الإبداع

يها خلال مسيرتها لإصت فيها أهم النتائج التي توصلت أنهت الباحثة رسالتها بخاتمة استخل  
، وأكدت على عدم أفصاح (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )رواية  فيالرؤى والتشكيل السردي  لدراسة وتحليل

التي تعنيها الأديبة زمن ومكان ونهاية لهذه الرواية، فقد تركت للمتلقي أن يدرك تلك الزمن والمكان 
 من خلال معاناة البطلين.

لتكون نموذجاً لدراستها في نيل  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ))دعمي سالمة( رواية  الباحثة اختارتو  
سيان لسناء شعلان(، ويبدو ا النّ ه  ك  ر  بعنوان )بنية الشخصية في رواية أد   هاالماجستير، وجعلتدرجة 

أحداثها،  أهمية الشخصية في الرواية ومكانتها في سيرن سبب اختيارها لهذا الموضوع يعود إلى أ
 من الروايات النسوية التي" كونهايعود إلى  (سناء الشعلان)ـل (سيانا النّ ه  رك  أد  )وأما اختيارها لرواية 

عالج فيه الروائية ضافة إلى أهمية موضوع الرواية الذي تتميزت بطابع وجداني وعاطفي، بالإ
 . (4، 2020-2019)سالمة  "قضية اجتماعية

رادت أالرسالة التي  ة من أهمها: ماستندت في بحثها إلى طرح الكثير من الأسئلاقد    
تمريرها للمتلقي عبر شخصياتها حيث تتآلف الأفكار وتتجادل بطريقة مباشرة وغير  وائيةالر 

من أجل  وائيةالسّردية التي لجأت إليها الر التقنيات  التالية: ماه الأسئلة الفرعية مباشرة؟ وتتفرع عن
ثارة فضوله و  تبليغ رفة مضمون النص؟ ومن أين ستمالة تفكيره وتشويقه لمعارسالتها للمتلقي وا 

نواعها؟ وما أ لشخصيّة في هذه الرواية؟ وماشعلان شخصياتها؟ كيف تجلّت االستمدت سناء ا
 .(5-4، 2020-2019)سالمة أبعادها؟ وكيف رسمتها وكيف قدمتها؟ 

لبلوغ  طريقاً جاعلة إياه عتمدت الباحثة في بحثها على )المنهج الوصفي التحليلي(، ا قد  
 .ومناسبتها لطبيعة دراستها غايتها

لة، والأسئلة المتفرعة المتولدة من أجل الإجابة عن السؤال المركزي الذي طرحته الرسا  
ن تضع الباحثة خطة تفي هذا الموضوع وتحيط به من كل جانب، فخطة بحثها أنه، كان واجباً ع

 صطلاحاً.اول البنية، ومفهوم الشخصية لغة و تضمن مفاهيم عامة ح تتكون من المقدمة مدخلاً 
 ،المجتمعتتمثّل في الأفراد وتحركاتهم داخل  هنسانيَّ الإالشخصية "الشخصية نوعان:  أنوبيّنت 

)سالمة  "المسرح، السينما...، الأعمال الفنية على غرار الروايةفي  والشخصية النموذج البارز



 
 

 
 

الروائي إبراز الحدث بصفة أداة بمقتضاها يستطيع الشخصية  نَّ وبيّنت أ (13، 2019-2020
 .حكمة وبإمكانه التحكم في سيرورتهم

جتماعيين، ومنظور علماء النفس، ومنظور الا درست الباحثة الشخصية من منظورلقد   
نقد الحديث عند الغرب وعند السيميائيين، ومنظور الفلاسفة، وكذلك درست الشخصية الروائية في ال

 .العرب

الباحثة فصلت  الشخصية الفنية في الرواية(، حمل عنوان )بناءول الذي ففي الفصل الأ  
و ما أحداث، قسمتها إلى شخصيات رئيسة الحديث عن أنواع الشخصيات من حيث ارتباطها بالأ

قسمتها إلى ف. أما من حيث ارتباطها بالتطور، وشخصيات ثانويةسمى )المحورية والبؤرية( ي  
أن لكل شخصية فاعليتها "صيات ثابتة )مسطحة(، وتوصلت إلى شخصيات نامية )متحركة( وشخ

في البناء الفني للعمل الروائي فلا يكتمل إلا بتوفرها وتنوعها، فهي تعد بوابة العمل وأنواعها هي 
، 2020-2019)سالمة  "كتشاف عوالمهابالدخول إلى معرفة مضمون النص و  المفاتيح التي تسمح

37). 

كعادتها تتنفس بعمق وتنفث " بقولها: ثم وضحت أبعاد الشخصية من حيث البعد الجسمي 
ا وكأن ها تخشى دفء أنفاسها على قميصه الحريري الفاخر المطع م بأزرار مذهَّبة وتطوقه بذراعيه

لقد كان  "كما في  والبعد النفسي، (32، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  أن تفقده من جديد"
ف سياحة في البلاد وهي تتيه في أجساد الرجال،  ينعم وهي تعاني، ويتعلَّم وهي تجهَّل، ويطوَّ
اسين ويحصد الن جاح والتقدير والتمي ز، وهي تدفع  ويمارس هوايته وهي تنفذ أوامر أسيادها النخ 

فضلًا عن  ،(182، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  بخزيها" اب محتقرة ملعونة مُعيَّرةعن الأبو 
لا يعرف ما هو اسمها الحقيقي الذ ي وهبه الأهل المجهولون لاجتماعي من خلال قولها "البعد ا

لها عندما ولدت لهم، ولعلهم لعجلتهم في التخلص منها لم يهبوها أي اسم كان، فقد كانت 
ل ، وفي الفص(15، 2018)الشعلان، أد ر ك ه ا النّسيان  مجهولة الن سب والتاريخ والأهل"لقيطة 

ية الشخصية في الرواية ذاته أكدت الباحثة التصنيفات الحديثة للشخصية في الرواية وذلك لأهم
 .وانشغالهم بهاكثر العلماء والدارسين أهتمام االحديثة و 

 اً نها تؤدي دور: فاعل الحدث، عنصر إم وظائف الشخصية في الرواية، إذ هأدرست الباحثة  
. فمن خلال بيان هذه الوظائف للشخصية في الرواية عالمللبالنيابة، إدراك الآخرين ، المتكلم اً جمالي
ضافة لإعل في سير أحداث الرواية الباحثة إلى أهمية الشخصية الروائية ودورها الفا تأشار فقد 



 
 

 
 

ي يصال الآخرين بالعالم، أوا  ي نفسه، او ك التكلم نيابة عن الر عنصر جمالي لتزيين الرواية، كذل
 .المحرك الرئيس في الرواية نهاإ

بعد بيان وظائف الشخصية أكدت الباحثة علاقة الشخصية بالمكونات السردية الأخرى، و  
 كعلاقة الشخصية بالراوي، علاقة الشخصية بالحدث، علاقة الشخصية بالزمن وعلاقة الشخصية

ن أر الرواية توصلت الباحثة إلى رتباط بين الشخصية وعناص. ومن خلال بيان هذا الابالمكان
الشخصية الروائية هي حلقة وصل بين جميع المكونات السردية من راو  وأحداث وزمان ومكان، "

راع أي تنشأ فيه، وأخيراً يقحمها في ص معينّاً  ومكاناً  فالراوي يتخيل الشخصية ثم يحدّد لها زماناً 
 .(57، 2020-2019)سالمة  "حدث تتأثّر به وتؤثّر فيه

ا ه  ك  ر  ما في الفصل الثاني الذي بعنوان )مقاربة تطبيقية لبنية الشخصية في رواية "أد  أ 
ته في النصوص وبدأت بالعنوان لأهمي (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )ية سيان"(، فقد قامت الباحثة بتحليل رواالنّ 

حللت العنوان الرئيس والعنوان الموازي قد عتبات الرواية، و ول عتبة من أالأدبية والسردية وكونه 
 .ودلالياً تركيبياً 

عتماد مكتوبة بنمط الرد المتقطع دون الأنها أيضاً أهم ما تتميز بها الرواية بذكرت الباحثة أ 
حداث، إذ بدأت الرواية من النهاية وجعلت النهاية هي البداية، فلم يؤثر للأتسلسل المنطقي على ال

الرواية بضم  تميزت كما ،ولا تداخل الزمان والمكانتغير الفصول على البنية السردبة للرواية، 
بطريقة مباشرة عن طريق السارد من خلال التركيز على الجانب  هاشخصيات متعددة وقدمت

خصيات بصوتها حيان قدمت الروائية الشوالتحامها بالأحداث، وفي بعض الأ اتيالباطني للشخص
 .وبطريقة غير مباشرة

نفسها، فقسمت الشخصيات في الفصل نفسه فصلت الباحثة القول في شخصيات الرواية  
الشخصيات التاريخية، "لشخصيات المرجعية التي من أهمها ، إلى ا(فيليب هامون)حسب منظور
-2019)سالمة  "..ية والشخصيات المجازيةماعية، الشخصيات الأسطور جتالا الشخصيات

، فهناك شخصيات تحظى بحظ أوفر في الحظور السردي مقارنة بالشخصيات (65، 2020
تتميز على مستوى العمل السردي برمزيتها "ذه الشخصيات شخصية )بهاء(، التي الأخرى، ومن ه

شر من ودلالتها، فهي تحمل دلالة الضياع والانكسار والخضوع والانقياد والاستسلام لمطامع الب
إلى  (بهاء)شخصية . لذا أ حيلت (66، 2020-2019)سالمة  "أجل البقاء على قيد الحياة

 (الضحّاك)تصبة، وكذلك عدّت  شخصية ريخية ترمز إلى الوطن والعروبة المغأشخصية مرجعية ت
سلبت منه  يءر بي صغير ب  التيّ تمثل كل طفل عر أيضا ضمن الشخصيات المرجعية التاريخية   



 
 

 
 

نسانيته، أما شخصية براءته و  لمرجعية من الشخصيات اف (هملان أبو الهيبات)و (ثابت السردي)ا 
ضلًا عن شخصيات الكاتبة قد وظفت شخصيات مختلفة في روايتها ف نَّ أجتماعية، مما تبيّن  الإ

. وكذلك الشخصيات ت مرجعية أسطورية وتراثية ودينيةجتماعية وشخصياأريخية و أمرجعية ت
المناضل ورئيس ( الواصلة التي تساعد على تحريك عجلة الأحداث داخل النص الروائي كشخصية

  وغيرهم.التحري، وأصدقاء الضحّاك، وباربرا...( 

ستذكار ماضيها عن اعتراف فتقوم بهر في الحلم والأستذكارية التي تظأما الشخصيات الا  
ا ه  ك  ر  أد  )يات قد ظهرت بشكل كبير في رواية وهذه الفئة من الشخص ،طريق السرد والمنولوج

 .(هدى)و (بهاء)مثل شخصية ( سيانالنّ 

ن الراوية من الشخصيات الخفية في الرواية أالباحثة أكدت إنّ البعد النفسي ف ا ي خ ص  أما م 
 ةبنقل العواطف والأحاسيس والمعاناوقد ركزت على الجانب النفسي لأن الرواية وجدانية نفسية تقوم 

دينية صادرة من أن شخصية الراوية تقوم على أصول "مستوحاة من الواقع، وتوصلت إلى  لتجربة
إلى غرس القيم النبيلة والمبادئ السامية من الخير هي ذات تكوين ثقافي يهدف منابع إسلامية، و 

، ووضحت الباحثة (81، 2020-2019)سالمة  "والحق والإخلاص ونصرة المظلومين والحبّ 
دة( والشخصية الثابتة ضة والمسان  ئيسة والثانوية بنوعيها )المعار  مفهوم شخصيات الرواية الر 

 .جتماعية والفكريةة والنفسية والاالهامشية بأبعادهم الجسميوالشخصية 

 ك ت ف  م ت  فل ،نتقلت إلى بيان علاقة الشخصية بالراويةاتحليل الباحثة لشخصيات الرواية  بعد  
فكارها ووعيها، وكشفت الجوانب نما وصفت بواطن الشخصيات وأا  بوصف الشخصيات خارجياً و 

لحدث وبالزمن من ناحية تقنيات كذلك علاقة الشخصيات باجتماعية والنفسية والفكرية، و الا
إلى العلاقة بين الشخصية  اً خير ألمكان في الرواية تطرقت الباحثة سترجاع والاستباق، ولأهمية االأ

ليها في إلنقاط التي توصلت رسالتها بخاتمة أشارت إلى أهم المغلق والمفتوح، ثم أنهت والمكان ا
ووضعتها الروائية  يوحي ببعض صفات الشخصيات الجسميَّة والنفسيّة،. منها بان الاسم بحثها

على اعتبار أسمائها دوالًا تحيل إلى مرجعيات تدخل في بناء الشّخصيات، فبعضها جاء محمّلًا 
 بدلالات دينيَّة، وأخرى ذات دلالات ثقافية وتاريخية.

 بين موضوع اكبير  اوجدنا أن هناك تشابه السابقتين من خلال أطلاعنا على الرسالتين 
، ودراسة أبعاد للشخصيَّة ن على المحور الدّاخلي والخارجيالرسالتين، من حيث تركيز الباحثتي

بأنواعها المختلفة الشخصية الجسمية والنفسية والإجتماعية، وتأكيد الباحثتين على أن الشخصيَّة 



 
 

 
 

في  ماء الشخصياتأسواستكناه دلالة  ة،لشخصيَّ رؤى اكما إن  من أهم مقومات العمل الروائي،
 الرواية، تعدان من المحاور المهمة للرواية والدراستين، في الآن نفسه.

أبعاد شخصيات الرواية التي يهما لوصف دراستتقارب إذا نظرنا إلى الرسالتين من زاوية  
قد ركزتا في أكثر  نالباحثتيفإنا نجد بأن، هاتين قصدية، بموجبها يمكن أن نقر بوجود أسباب 

إلى التحليل والتدقيق  لحدث، إذ مالتاأكثر من االمواضع على أقوال الشخصيات ومظهرها العام 
ن إلى ت الباحثتاولهذا لجأ .لمعرفة بواطن الشخصية ودواخلها وطريقة تفكيرها، وسير أغوار النفس

هما قد بينالمنهجي والفكري لتشابه ا وهذا .في الكشف عن الأسباب والنتائج منظور علماء النفس
تحكمهما د واحد و في بل نيش الباحثتاأيضاً. حيث تع مكانالزمان و ال يعود إلى تطابقهما في

 اولاشك إن للزمن والمكان تأثير  الأعراف الاجتماعية ذاتها، إلى جوار الظروف المعيشية نفسها.
 نثويجنس الباحثتين الأ كما إن يديولوجية،رية والثقافية والآوهويته الفك في تفكير الباحث اكبير 

ن له الأثر الأكبر في بلورة قد كا لشكلما إلى اانجذابهو  ،الفطرية عاطفيةال اوطبيعتهم الناعم
كما إن ، الرواية بأنها وجدانية نفسية تقوم بنقل العواطف والاحاسيس والمعاناةا إذ رأت ،دراستيهما

ا مهما آخر في اضافة عنصر جمالي للشخصية الروائية دور ن قد توصلتا إلى إ نكلتا الباحثتي
ميل المرأة بطبيعتها إلى وذلك يعود إلى الشخصية في تأدية دور فاعل الحدث،  تزيقي ووظيفي

عشق الجمال والتزيين والتزويق. وكذلك ميلها إلى حب الظهور من خلال عدَّها الشخصيَّة الروائية 
يصال نفسها إلى العالم الآخر أو بتقديمها نفسها بنفسها إلى نائبة للتحدث بدل الراوي نفسه وا  

 الآخرين، دون الحاجة إلى وسيط، حتى لو كان المبدع نفسه. 

إن مهمة دراسة الرواية عند الباحثتين تتمثل في البحث عن طرق تقديم شخصيات الرواية  
اد الجسمية بعالأمثل  وكشف الطبيعة الاجتماعية للعلامات، واعتمادهما على شفرات غير لغوية

تأخذ النص إلى مناح جديدة، قد لا تكون ، يلها إلى إشارات دلاليةوتأو  للشخصية وتعابير وجهها
 .في ذهن المبدع نفسه

رواية  بصدد دراسة هي التيل الماجستير وأطاريح الدكتوراه نّ هناك العديد من رسائأ  ويبدو   
الاهتمام إلى ذلك قد يكون مرد و  اً،لدت حديثقد و ها رواية نّ أفي طور الكتابة رغم  ،(سيانا النّ ه  ك  ر  د  أ)

يقونية العتبات ولما تحمله من جماليات أ تتميز بالثراء والخصوبة في، ريخيةأرواية ملحمية وت هاكون
، محاولين قدر ائها، لرؤية عالمها السرديوسيميائية جعلت الدارسين يغوصون في فض دلالية

تي ترمي إلى التركيز على ال، المستطاع تحليلها وتأويلها وكشف مواطن جمالها من خلال دراستهم
 مواطن قوتها التعبيرية والكتابية.الجهود النسوية في كتابة الرواية العربية والكشف عن 



 
 

 
 

 :كاديميةالبحوث الأ  –2

 طرفبشكل دقيق من التي أجريت  بالكثير من البحوث يتظح (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )إنّ رواية  
 لعبة) بعنوان( الأعظمي زيب نكاأور ) الدكتور، بحث بحوثلنقاد والدارسين، ومن هذه الالكثير من ا

 الباحث بدأ، (الشعلان لسناء "سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  " رواية في والرؤية التشكيل وآليات والتذكر النسيان
 اه  ك  ر  د  )أ رواية تخص فرعية موضوعات عدة إلى بحثه الباحث قسم ذلك وبعد. بملخص بحثه  
 إلى انتقل ، ب ع د ه  الرواية حداثلأ ملخصاً  فيه قدم(، وسردها الحكاية) بموضوع وابتدأها (سيانالنّ 

 العنوان من أن الروائية رأى نهلأ ولاً أ العنوان إلی اللجوء وسلك ،(حالاتالإ وتعدد العنوان) موضوع
 منهكة سردية رحلة في بمهارة صنعتها الروائية نإ" :وقال، السردية المتاهة بخيوط مساكبالإ تبدأ

)الأعظمي، لعبة النسيان  "الرّواية في والنّسيان التّذكّر لأفعال اصطناعها عبر آن في وشيّقة
 . (5، 2019الشعلان والتذكر وآليات التشكيل والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان لسناء 

 والمخلّص؛ والتّطهّر والحبيب النّجاة أصبح قد الرّواية هذه في النّسيان نّ أ الباحث استنتج 
 سناء) الرّوائيّة نأ رأی كما الماضي، في عنها تخلّى قد" الضّحّاك" حبيبها أنّ " بهاء" ظنّت أن بعد
 ظاهريّاً  وتتمسّك للعنوان، والتأّويل التفّسير تبعات من تهرب" (سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  ) روايتها في (شعلانال

 العنوان حين في بالسّرطان، ما امرأة إصابة عن ظاهرياً  الحديث ليكون للرّواية، المعلن بالعنوان
 للأحداث الحقيقيّة التأّويلات يحمل من هو" التّذكّر من النّسيان أنقذها امرأة حكاية" الصّغير
 الحقيقيّة التّرميزيّة القيمة ويعطي مصراعيه، على الإسقاطات باب ويفتح والأشخاص، والرّموز
 ومكابدات كاملة، أمّة حكاية لتصبح المجتمع، سحقها امرأة معاناة قصّة أنّها تتجاوز التي للرّواية
التشكيل والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان )الأعظمي، لعبة النسيان والتذكر وآليات  "بأكملها شعوب

 .(7-6، 2019لسناء الشعلان 

 متن الرواية خارج الموجود الإهداء نّ أ إلى الإهداء لعتبة تحليله خلال من الباحث وأشار 
 .والفنيّة والبحثيّة الأدبيّة الإهداءات عادة هي كما خارجها إلى يحيل أن والأصل داخلها، إلى يحيل

 من محدود حدّ  عند تقف لم رواية أنجزت قد شعلانال سناء أنّ " إلى الباحث توصلو  
 واحد، بشيء سوى تبالي أن دون تشاء وكيفما تشاء ما تكتب بأن لنفسها سمحت بل الإحالات،

 دون عرّته الذي المأزوم بالواقع تبال لم ذلك ودون المشتهى، وحبّهما (الضّحّاك)و (بهاء) وهو
)الأعظمي، لعبة النسيان  "(أراكم أنا): جرأة بكلّ  وقالت   فيه، عنه المسكوت وفضحت له، احترام

 .(8، 2019والتذكر وآليات التشكيل والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان لسناء الشعلان 



 
 

 
 

 من تتكوّن الرّواية هذه": بقوله وذلك سردها في متداخلة الرواية نّ أ على الباحث أكد كما 
 متن في تقع روايات خمس من تتشكّل الحال حقيقة في هي بل متداخل، سرديّ  متن من أكثر
)الأعظمي، لعبة النسيان والتذكر وآليات التشكيل والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان  "واحدة رواية

 الأصلية الرواية من المتفرعة الروايات بيان في الباحث ففصل ؛(8، 2019لسناء الشعلان 
  .لحميتها من جزءاً  صبحتوالتي أ معها، ةتبطالمر و  الأولى،

 مفزعة كابوسيّة حقيقة إلی الباحث توصل التذكر وكابوسية البناء وتركيب السرد متاهة وفي 
 موجودة الكابوسيّة وهذه والحرمان، والوجع الألم حيث كبير ميتم في نعيش جميعاً  نّناأ وهي واحدة،

 الذي( الأشواق دنيا في العشّاق مزامير) ملحمة  كتاب عن المأخوذ هداءفي الإ الرّواية بداية في
تروم خداعنا عندما قدمت هذه الحقيقة  (سناء الشعلان)ن ويبدو أ ،(لضّحّاك)ا الرّواية بطل كتبه

 هي بل الرّواية، إلى للدّخول مفاتيح الأمر حقيقة في وهي" استهلالات، المفزعة على شكل
 هذا وفي الوطن، اسمه كبير ميتم في جميعاً  نعيش إنّنا لنا تقول باختصار إنّها وفحواها، ،حقيقتها
)الأعظمي،  "الجميع حيوات في مقيم كابوس فهو والألم، والحرمان الوجع سوى هناك ليس الميتم

، 2019لعبة النسيان والتذكر وآليات التشكيل والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان لسناء الشعلان 
 السينمائية،المتتابع، ذي اللقطة  السرد نوع من سردية الرواية نّ أ كدأ قد الباحث نّ أ كما. (11

اعتمدت ولذلك فقد " الطّويلة. المشاهد أو الحشو أو التّراخي يحتمل لا سريع راكض فيها والسّرد
الرّوائيّة على مشاهد اللّقطة السّينمائيّة حيث سرعة الألتقاط، والعناية بالمشهد البصريّ، وقد قدّمت 
ذلك بالمزيد من المفارقات في هذه الرّواية، فعلى الرّغم من أنّه نصّ سرديّ بامتياز، إلّا أنّه قد قدّم 

حيث تأخذ الكاميرا مشهداً واحداً مفصلًا سريعاً،وهو مشهد ملتقط بذكاء بطريقة اللّقطة البصرّية 
)الأعظمي، لعبة النسيان والتذكر وآليات التشكيل والرؤية في  ة وسرعة لإبراز الحالة والتفاصيل"ودق

وقد وردت أمثلة على هذا النوع من السرد  ،(13-12، 2019رواية أد ر كه ا النّسيان لسناء الشعلان 
 .(90-87 )ص:، (59-43)في رسالتنا ص:

 سبعين يبلغ الرواية زمن نأ وبيّن   الرواية هذه في الزمن سطوريةأ على الضوء الباحث سلط 
 على أولياً  الانطباع هنا يظهر وقد والحزن الآلام من البطلة عاشتها التي السنوات بعدد وهو عاماً 

 حيث الجمعيّة القوميّة الذّاكرة على مفتوحة تتركها هانّ أ نجد  القراءة في التعمق عند ولكن الرواية،
 القاتلة والضّرائب والفساد واللّصوص والبطالة والجوع والاحتلال والسّقوط والحروب الفجيعة أزمان

 المبدعين وقتل المعتقلات وتوسّع الرّأي أصحاب واعتقال والظّلم الحريّات وقمع والحرمان والثّورات
 .الشّريفة الكلمة وأصحاب والأحرار



 
 

 
 

    -:هما تقنيتين، عبر الرّواية أجواء على سطوته فرض وقد  

واستهلالاتها.                         الرواية فصول بتحليل الباحث قام :ستهلالاتوالا الفصول ةتقني –أ 
 لا لأنها الرواية إزاء دهشته عن الباحث عبر :الفصول وترتيب السرد تراتيبية عدم تقنية –ب

 ينهار وأ الرواية تنهار نأ دون آخر مكان فصلاً  نضع نأ يمكن ذإ الزمني الترتيب لسلطة تخضع
 .الذكي سترجاعالا تقنية لاستخدام وذلك، الداخلية لحميتها تنهار وأ، سردها

 الرّواية انتصار كدأ حيث المكان فظائعية موضوع خلال من المكان على الباحث ركز ثم 
 والحرمان، والألم الظلم حيث الخاذل لوطنعن ا بديلاً  وجعله والصّقيع البرد حيث الحاضن للمكان
 لهذه المفترض المكان اسم ارياخت للقارئ وتركت المكان، اسم بتحديد تصرح لم  الروائيةنّ كما أ

  .وظلم ألم هناك مادامأينما كان  حدوثه مكانفي  أي وحرمان لمأ من الأحداث

 السّرديّة المتاهة" نّ أ الباحث أكدفقد  الرّموز ومتاهة والتأّويل الرّؤية بحث موضوع في ماأ 
 بأنّه المتلقّي توهم فهي كبير؛ حدّ  إلى وهميّة متاهة هي هذه روايتها في شعلانال سناء خلقتها التي
 الوهم هذا فعاليّة من وتزيد الوجع، من عاماً  سبعين لنحو يمتدّ  سرد في ومدوّخة مضنية رحلة إزاء

 أفعال حدثت وقت أيّ  في نعرف فلا محدّدة، غير فضاءات على والزّمان المكان تفتح عندما
 اللّغة النّاس يتكلّم حيث الشّرق في حدث قد ذلك إنّ  تقول بأن تكتفي إنّما مكان، أيّ  في ولا الرّواية،
 أو المكان أو البلد تحدّد أن دون الثّلجيّ  البارد الشّمال إلى" بهاء" انتقال إلى تشير ثم ومن العربيّة،
)الأعظمي، لعبة النسيان والتذكر وآليات التشكيل والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان  "بالضّبط المدينة

 .(21، 2019لسناء الشعلان 

 سناء للروائية جديدة تجربة نهاإ " :قال حيث لترميزل لعبةفيها  بخاتمة بحثه الباحث ختم ثم  
 تكن ولم والتخريب والفساد والاستعباد للظلم وجريئة خطيرة تعرية الرواية في تجاء الشعلان
نّ  النسيان إلى الهروب إلى تدع ولم العشق ومصارع العشق وجماليات بالبوح مشغولة  كانت ماوا 
 العصر في المعيشة العوالم في والتلفيق والتزوير الكذب واقع لتعرية سردي مشروع في مشغولة
 لأسفار رواية هي بل فقط والحرمان والعشق الحب رواية ليست الرواية هذه نّ أ ....، الحاضر
 المسحوقين ومعاناة الظالمين وقبح المتسلطين ونكد حرارالأ ومصارع البشر ومآلات الواقع

 سب رواية هانّ وا  ، والنفاق والنفوذ السلطة وأرباب والمدّعين الكاذبين لستر صريح وفضح والمهمشين
 حرارالأ تجربة تشبه كونية مساحة هاإنّ ، الخائنين وتحريم المخربين ولعن والمفسدين الفساد

والتذكر وآليات التشكيل )الأعظمي، لعبة النسيان  "ومكان زمان كل في والمسحوقين والمنكوبين
 . (26، 2019والرؤية في رواية أد ر كه ا النّسيان لسناء الشعلان 



 
 

 
 

، من خلال سيان(ا النّ ه  ك  ر  ( الحديث عن رواية )أد  ضياء غني العبودي) ختار الباحثوقد ا 
بملخص عن بنية بدأ ، (سيان لسناء شعلانا النّ ه  ك  ر  واية أد  وهات في ر بالتا)عنوان بحث له ب

كي الذي عتماده على الوصف الحر ايلها، فضلًا عن عتماده على الحوار في تشكاو  (السردية)
نسرودات تعتمد على حركة الجسد، و ن بعض المأيتنامى السرد معه، وكيف  ا ه  ك  ر  رواية )أد   ا 

الروائية أن  حاولت فيه "اعتمدت على الجسد في سردها، إذ  سيان( للروائية سناء الشعلان قدالنّ 
ا في تقدم الحلول للمعضلات التي ترافق مجتمعنا، فكان الجسد وامتداده الحب والجنس طريقه

يجاد الحل المناسب )العبودي، التابوهات في رواية أدركها النسيان لسناء شعلان  "الخلاص وا 
2020 ،1) . 

بعادها الثلاثة السياسة والجنس ألرواية من خلال وهات في هذه ابدرس الباحث في بحثه التا 
عن  الروائية قد استخدمت الجسد فيها وسيلة للتعبير نّ أفيها كد أو  والدين، وبدأ بحثه بالمقدمة

وب العربية من خداع وتسلط وسيلة تعري الواقع المأساوي الذي تمر به الشع" :رؤيتها، بقوله
لى الجانب الآخر إذل لذا استخدمتها كوسيلة للعبور دون جهد يبلى درجات عليا من إوصعود 
في  لسلطة والثروة والتسلط على رقاب الآخرين، واذا كان الجنس هو وظيفة بايلوجيةاجانب 

ي، )العبود "لات سياسية واجتماعية واقتصاديةذات دلا بعاداً أنها في النص تحمل إالظاهر، ف
 .(2، 2020التابوهات في رواية أدركها النسيان لسناء شعلان 

 متتومن خلال هذا البحث  (سيانا النّ ه  ك  ر  د  )أالجسد في رواية  أيضاً  حثدرس الباوقد  
درة النص السردي على ؟ وما قا قدرة الجسد على التعبير الرمزيجابة عن التساؤل الآتي: مالإ

 .الروائية من كشف المستور؟ل تمكنت ه؟ توظيف الجسد

اسرد  الميت"الرواية قد اعتمدت على  نّ أة من النسيان الأول، وتوصل إلى بتحليل الرواي أبدثم  
لأحداث الرواية بل هي مجموعة من الروايات المتداخلة مع بعضها  من دون أن يكون هناك ترتيب  
تشكيله بصورة أخرى كعادة الروائية  ج آخر للنص ليجمع خيوطه ويعيدوهذا التداخل يحتاج الى منت  

يشعر  أن  جديد وتجعله يلج عالمها من غير نتاج النص من إلان حين تزج قارئها في سناء شع
 .(3، 2020)العبودي، التابوهات في رواية أدركها النسيان لسناء شعلان  "ه قارئا ضمنيابعدِّ  ،بذلك

لى صف المعارضة إتقف "للمستور لأنها  الرواية نقد  للواقع وكشف   نّ أكما توصل إلى   
ثراء على حساب ليها والإإساليب للوصول شتى الأ تفضح الصراع الخفي حول السلطة واستخدام

 مأين الشخصيات سواء في المعتقلات يديولوجي بلمجتمع المسحوقة ليعكس الصراع الآطبقات ا
ب الذات في غياهب يالتعسف الجسدي وسرقة ثروات الشعوب والاستبداد وانعدام الديمقراطية وتغي



 
 

 
 

السلطة وسياستها في  السجون، فتخترق الروائية هذه التابوهات السائدة في مجتمعنا وتفضح
ات في رواية أدركها النسيان لسناء )العبودي، التابوه "هدافها على حساب القيمأالوصول الى 

 .(5، 2020شعلان 

تختار النهايات التي تليق بأبطالها وسيرهم بين الناس،  الروائية" نّ أه بيأالباحث ر بدى أكذلك  
نسانية تكن إيرة فمن كانت سيرته قبيحة كانت نهايته بهذا المستوى من القبح، ومن يكن ذات س

النهاية التي تفضلها فهو رمز المقاومة ورمز الثبات  (لثابت السردي). لذا كان نهايته مشرفة له
الجسد الذي تريده لا الجسد المادي المعروف بل هو  لهذا الثبات، وقطعاً  فكان جسدها له عرفاناً 

دركها النسيان لسناء )العبودي، التابوهات في رواية أ "وي يمنح الآخر الديمومة والحياةجسد معن
 .(9، 2020شعلان 

تحكم بالمجتمع يما نّ أإلى  نتباه القارئاخلال تحليله لمجتمع الرواية لفت ن الباحث من إ 
أة وجسدها هو المر "تقف خلفها قوة حاكمة أخرى وهي نها قوة ضعيفة ومنهزمة لك، و قوة خفيةهو 
وهذا . ة صغيرة فاسدة متحكمة في المجتمعسلط. وبهذا يكون المجتمع تحت داة لهذا التحكمالأ

)العبودي، التابوهات في  "لط الخارجي يقاسي التسلط الداخليالمجتمع الذي يقاسي القسوة والتس
 .(12، 2020رواية أدركها النسيان لسناء شعلان 

الجسد وسيلة للتعبير عن حالة الضياع "لباحث الرواية من جانب جسدي لأن درس اوقد  
د اك بأزمة معينة كان الجسحّ و مرّ الضّ أجتماعي والديني، فكلما مرت بهاء والانكسار السياسي والا

)العبودي، التابوهات في رواية أدركها النسيان لسناء شعلان  "وسيلة للهروب من التوتر النفسي
لتعطيه  الرواية تعمد إلى وصف جسد المرأة الداخلي والخارجي"، وتوصل إلى أن (14، 2020

فاللون الأحمر واللقب الذي لقبت به الحميراء  ،نظار الآخر المختلفأبعادا أخرى وتجعله محط أ
التابوهات في رواية أدركها النسيان )العبودي،  جعل منها مطمعا للآخر المغاير له في بشرته(

عتماداً على الجسد حلل شخصيات الرواية، فقد كان الجسد والجنس ا، و (15، 2020لسناء شعلان 
نَّ تجربة الجسد التي جاءت بها المبدعة سناء شعلان لم تكن "أخّراً لأغراضهم الشخصية، وأكد م س  

نما حاولت من  خلالها الروائية أن تخترق المألوف بجرأة شفافة، ولن تكون مجانية زخرفية، وا 
. فكانت سناء المبدعة تقف على مسافات سوة المجتمع وتحجرهموجهة أصابع الاتهام إلى ق

مختلفة، تارة تبتعد لتترك الفضاء لشخصياتها، وتارة تتخذ من بهاء قناعا لها، لتعبر بشيء من 
جنس العربي، ولا سيما الحديث عن الالجرأة عن موضوعات تدخل في المحرم في المجتمع 



 
 

 
 

لى إالعري يهدف إلى التدمير تمهيداً تخدش الحياء، إنَّ هذا ووصف الممارسة بلغة شفافة لا
 .(20، 2020)العبودي، التابوهات في رواية أدركها النسيان لسناء شعلان  "التكوين

 تخذ غطاءً انه قد أمن ناحية الدين، فقد رأى الباحث ( سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )لرواية أما عن دراسته  
وانحطاط المجتمع الذي يقدس لذا تنتقد هذه الثوابت الدينية "لمصالح وطموحات شخصية وجنسية، 

 في فراد بكل قوة من غير رحمة وشفقة ليلقي بهموالشرف، ومن ناحية أخرى يسحق الأ التقاليد
 ن  ا  حواله و ألى المرأة هو وصول بكل إالوصول  غياهب الظلام لمواجهة مصيرهم المجهول، ومن ثمَّ 

 "تنكشف الحقيقة المختبئة وراء ذلكه يحقق ممارسة الجنس، وبعدها نّ أ إلاّ اختلفت الطريقة، 
ي ظهر للقارئ بأن  هنا. و (25، 2020ناء شعلان )العبودي، التابوهات في رواية أدركها النسيان لس

ن الروائية قدمت لنا الرواية على الجسد والدين وذلك لأشخصيات  الباحث قد اعتمد في تحليله  
مواضيع المجتمع بهذين النقطتين، قامت بكشف خفايا المجتمع وتعريته أمام القارئ وذلك من 

 خلال التمثيل بأجساد أبطالها.

شخصيات الرواية  نّ "أ ها:من ،ليهإأهم ما توصل  فيالقول  لالدارس البحث بخاتمة فصّ ختم  
ن  هي تكاد تكون واحدة في جوهرها و المختلفة لا تكاد تفارق شخصيات المجتمعات العربية ف  ا 

، فكلها جمعها خيط واحد وهو أو المكانة الوظيفية التي تحتلهااختلفت في مظهرها الخارجي 
ن  لرذيلة و السقوط في ا في الرواية هي  . ولقد كانت كل ممارسة جنسيةاختلفت المبررات لذلك ا 

حيانا تتداخل مع بعضها أ، و م دينياأم اجتماعيا أتور سياسيا كان ذلك المسأكشف لمستور سواء 
 "كثر من غيره على المتلقيأيحمل من طاقة مؤثرة في المجتمع  ن الرابط لها هو الجسد بمالأ

. فالباحث قد مسك (27، 2020)العبودي، التابوهات في رواية أدركها النسيان لسناء شعلان 
في روايتها وأرخت الستار عما  (سناء الشعلان)عتمدت عليها الروائية ابالخيوط الأساسية التي 
والدينية في مجتمعات الشرق وراء أقنعة مزيفة وواقع جتماعية والسياسية تخفيه من القضايا الا

 مزرٍ.

صورة )حملت عنوان  (علي خالد حامد) والباحث، (نجوى محمد جمعة) لباحثةدراسة ل ث مَّةو  
يسعى هذا البحث إلى إلقاء الضوء على جانب ، (تلبة في أدب سناء الشعلان السرديالمرأة المس

الجانب المؤلم في حياتها، والكشف عن صورتها ضمن مفاهيم مهم من واقع المرأة العربية، وهو 
الاستلاب وذلك لأن المرأة في جميع مجتمعات العالم تعاني من الكبت القسري لرغباتها، وأشار إلى 

، والتعدي على حقوقها، والإهمال المقصود لتي أسهمت في التضييق على المرأةأبرز العوامل ا
، ما نجم عن ذلك من مواقف استلابية، ضاعفت من معاناتها. و وآمالها وتطلعاتها لمشاعرها



 
 

 
 

)صورة المرأة ". ومعالجة ذلك عبر محورين هما: يش في أجواء الحزن والألم واليأسوجعلتها تع
حامد  )جمعة و "المستلبة بفعل القمع الاجتماعي(، و)صورة المرأة المستلبة بفعل القمع الصهيوني(

2020 ،1). 

ستلاب لغوياً واصطلاحياً، مفهوم الاستلاب، وبيان مصطلح الا بدأ بحثهما بإضاءة عن 
جتماعية والسياسية تشارها كالعوامل الإهم العوامل في انأإلى  أشاران ما يولد نتيجة الاستلاب، و وبيا

 .ثقافيةوالاقتصادية وال

مرأة عانت الكثير في اسيان( ا النّ ه  ك  ر  بطلة رواية )أد  ن سلط الباحثان الضوء على المرأة لأو  
كائن هامشي تابع للرجل، والمرأة المستلب ة تكون منتزعة الإرادة "ل مجتمع مستل ب لحقوقها ولأنّها ظ

ل على وفق تتصرف بناء على رغبتها الذاتية، بوالهوية، تعاني من قهر المجتمع واضطهاده لها، لا
ت له إلى ما تعرض أشار الباحثان، وكذلك (3، 2020)جمعة و حامد  "الآخرونما يملي عليها 

فضلًا عن  ،الرجل سري والمعاملة القاسية لها منريخ كالعنف الأأالمرأة من الظلم على مر الت
. النساء من أفعالها التعسفيةتثني تسلا الحاكمة تجاه أبناء الشعب، التي العنف السلطوي للسلطة

نّ و  شدها ضررا على المرأة، ما يقوم به المحتل الصهيوني من ممارسات قمعية بحق أبناء الشعب أ ا 
، فقد تعرَّضت لأنواع عليها الفلسطيني، والمرأة الفلسطينية لم تكن بعيدة عن تأثير العنف الصهيوني

، كَّل ذلك باعثاً من بواعث حزنها وآلامهامختلفة من القمع والاضطهاد ومصادرة الحقوق، وقد ش
)صورة المرأة محور عبر محورين، هما: لقضايا هذه ا انالباحث د ر س  قد . و وشعورها بالاستلاب

 . ()صورة المرأة المستلبة بفعل القمع الصهيونيمحور المستلبة بفعل القمع الاجتماعي(، و 

فصل الباحثان الحديث  القمع الاجتماعيصورة المرأة المستلبة بفعل ففي المحور الأول  
جتماعي الذي يقع على بعض الأشخاص إذ يولد حالة من الاستلاب الشديد، وهو من عن القمع الا

 ، ويسلب  كيانه، ويهدرأخطر أنماطه، وأكثرها تأثيراً وضرراً على المجتمع، لأنه يسلب حقوق الفرد
بمختلف الوسائل المتاحة،  انسانيته، ويدمرهإي على شخصية الإنسان فيه، ويسحق . ويقضطاقاته  

صوراً متعددة، تجسِّد جوانب مختلفة من  انكما رصد الباحث ،هاوالسيطرة علي امن أجل إضعافه
 -:الضوء عليها اجتماعية، ومن الصور التي سلطالا استلاب المرأة بفعل العوامل

للمرأة المستلبة، "سيان( صوراً كثيرة النّ ا ه  ك  ر  ة )أد  في رواي نّ الباحثان أ كدأاستلاب الحياة:  –1
سيما تلك التي أعياها المرض، فتشبَّثت به من أجل الخلاص من ماضيها الجميل تارة، والمؤلم لا

اك"، فتبدو بطلة الرواية "بهاء" حائرة تعيش حّ بين طيَّاته علاقة حبها مع "الضّ تارة أخرى الذي يضم 
خلَّص من قيود الماضي، فوجدت في إذ لم تستطع أن تتحالة من الصراع بين الماضي والحاضر، 



 
 

 
 

، 2020)جمعة و حامد  "الجميلة التي عاشتها مع معشوقها ما ي نسيها تلك الذكريات (المرض)
5). 

فيكون ثير كبير على المرأة، فيجعلها تعيش حالة من الضياع، أاستلاب الجسد: وهو ما له ت –2
اجع أمام الآخر/الرجل، والشعور بالانسحاق والتر  الكلي باعثاً وسبباً في وصولها إلى الاستلاب

                                 .، وسلب حقوقهاجتماعية نحو التضييق على المرأةهو من يحرِّك المنظومة الإ أنّه الذي يبدو
 ع أشد إيلاماً، وأكثر تأثيراً في شخصية الم ست لب من : وقد يكون هذا النو استلاب العقل –3

يؤدي إلى التغيب التام للفرد، أو إلغاء كيانه، وعدّه  مجرد رقم  هالنوعين الآخرين، وأخطر منهما، لأن
 إنساني م سيَّر،لا أكثر.

كل  الصهاينة مارس فقد، صورة المرأة المستلبة بفعل القمع الصهيوني محور الثانياما ال 
ؤلمة على الم ه  بظلال مما ألقى ذلكبحق أبناء الشعب الفلسطيني، عمال القمع والتعذيب والتشريد أ

، وقد ركزت الدراسة على الصور لهذا النوع من الاستلاب صوراً عدَّةكان المرأة الفلسطينية، و 
     -كثر شيوعاً وأهمها:الأ

                                                                                                   .ستلاب العقلا –1
                                                                                               .   ستلاب الحياةا –2
 . استلاب المكان –3

ليها من خلال إتي توصَّلا وجزا فيها أهم النتائج الأهى الباحثان بحثهما بخاتمة قد أنو  
، منها وجود الكثير من حالات الاستلاب التي تعرضت لها المرأة في الرواية، وأنواعاً شتى بحثهما

نَّ من أبرزها استلاب عقل ممن القمع والتهميش والإقصاء، على ال ستوى الاجتماعي والسياسي، وا 
 المرأة وحياتها وجسدها.

 جتماعيةالا المعضلات) بعنوان إيران من (مسرعي معصومة) للباحثة دراسة وفي 
 موضوع خلال من دراستها أنطلقت فقد، (الشعلان لسناء "سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  " رواية في للمجتمعات

 وهي وآثاره سلبياته   بينت ثم، نالقرآ في ووروده، سلامالإ في نفصالوالا الطلاق وبينت، الطلاق
 مسرعي) "والرجل المرأة من الزوجين علی قتصاديّةا وأيضاً  ويّةوترب جتماعيّةوا ونفسيّة شرعيّة آثار"

 والمجتمع الأولادو ، الرجلو ، المطلقة المرأة هي، فئات أربع علی الآثار هذه وتظهر ،(1 تاريخ، بلا
 تلجأ ذلك من نطلاقاً وا، بأم ولا أ لهم ليس من اليتامی الأطفال موضوع إلى انتقلت ثم، بأکمله
 علی عتداءالا من اليتامى طفالالأ هاواجه التي المشاکل وبيان (سيانالنّ  اه  ک  ر  أد  ) رواية تحليل إلى



 
 

 
 

 ذميمةال نسانيّةالإ صفاتالو  ذممال ذوي من الغرباء وأ الأقارب جانب من عليهم والتطاول أموالهم
 . ورعايتهم الأيتام بكفالة قاموا ممَّن

   -:من الرواية في لاحظته فيما القول فصلت ثم ومن 

 (سليم ضحاك) أقرباء عتداءا الرواية في الباحثة لاحظته مما، اليتيم مال علی عتداءالا -1   
  عتداءا وكذلك، الناريّة المدفأة بغاز ختناقهماا بسبب أبويه   خسر وحيد يتيم طفل وهو ماله علی
 عليه عندما كان طفلًا. (الجزيري اللّه تيم)اليتيم  أقرباء

 التعامل كيفية في هرشاداتوا   الكريم القرآن توصيات إلى الباحثة شارتأ، الأيتام علی التطاول -2
، عليهم جسدي تطاول من لاقوه وما الميتم في الأيتام مع التعامل إلى شارتأ وكذلك، اليتيم مع
 .لهم ولحقوقهم سيءم   تعاملو 

 قراءتها خلال من توصلت وقد، خرةالآ في اليتيم كافل منزلة الباحثة بيّنت: باليتيم التکفّل -3
 من اليتيم الطفل فنزح هما،کلي والمجتمع للطفل الخيري لليتامی التکفّل عمل أهميّة" إلى للرواية
 في الناس أفضل أحد وأصبح فيه ونشأ آمن داف ئ مکان إلی والخوف والجوع والأزقة الشوارع
 .(9 تاريخ، بلا مسرعي) "المجتمع

 الأزماتوهي ، المجتمع سلبيات نع الناتجة الأزمات إلى الباحثة شارتأ :الإنسان أزمة -4
 على الضوء الباحثة سلطت الأزمة هذه خلال ومن، المشروع غير الجنس ممارسة عند البشريّة
ور ظلم من عليهم يقع وما معاناتهم وعلى طفالالأ هؤلاء  .وج 

 على، كريمة معاملة عاملي   ن  أ ويجب له لاذنب الزنا بنأ إنَّ  إلى الباحثة شارتأ :الزنا أبناء -5
 ظلم من لاقته وما (بهاء) بطلة الرواية مثل ،ممعه يِّئالسَّ  التعامل من الواقع في مانراه عكس
 .وقسوة

 أحد وهو. الرواية في المشهودة الإنسانية الأزمة هو المجتمعات أفراد بين الطبقي التمييز -6
 يستند الناس بين التمييز وهذا والأغنياء؛ الفقراء بين کبيرة فجوة خلقت التي اليوم مجتمعات مشاکل

 مايحاول سائر إلی النسب، ومنها المادّي الوضع ومنها جتماعيالا الوضع": منها ،أسس إلی
 هذا أسس کأحد الرواية في ورد وما. (11 تاريخ، بلا مسرعي) "فيه والتمايز التفاضل الناس

والحقوق  للشعب المرير المادّي والوضع النسب هو المجتمع أفراد بين وأسبابه   الطبقي ختلافالا
 غتصابكا قاسية سلوکيات من الرواية في الباحثة لاحظته ما وهذا، بينهم بالعدالة يوزّع لم الذي
 .للفقراء الجيدة غير ثرياءالأ معاملة وكذلك، الأثرياء أبناء يد علی السن صغيرة فتاة



 
 

 
 

 المساواة وعدم بالظلم كالشعور المجتمعات في الطبقي التمييز عواقب إلى الباحثة شارتأو  
 ظهور إلى يؤدي مما القومي الأمن تدميرو  الإستقرار، وعدم ضطراباتالا م نتجاً  الشعب بين

 والشعور الکراهيّة يخلق الطبقي التمييز لأنّ  وذلك الشعب، لدن من للمجتمعات المعادية السلوکيات
 ويتضح. جتماعيالا هحراكو  السلمي وتعايشه وحدته ريّ وتدم المجتمع ريقتف إلى ويؤدي نتقام،بالا
 علی قائمة صحيحة إدارةعبر  أموره تدير حکومة إلی بحاجة المجتمع نّ أ العواقب هذه خلال من

 عادلة حکومة ثمّة تکن مالم والعدوان، للظلم عرضة مجتمع کل لذلك والإنصاف؛ العدل أساس
 .أتقياء وحکّام

يسببها  التي جتماعيّةالا المعضلات إلی أشارت ثم للفقر تعريفاً  الباحثة متقد: والإملاق الفقر -7
، المجتمع في للانحرافات قتصاديةالا العوامل أهم من الفقر نلأ، الرواية في ما بحسب الفقر

مّ الله  ) علي الإمام نظر وجهة من جتماعيوالا الشخصي المجالين في الفقر آثار إلى شارتوأ ك رَّ
ه ه    الفکري نحرافالا العقل، ونقصان الجهل الأخلاقي، نحرافالا السرقة،: هي الآثار وهذه( و ج 
 . الإداري والفساد جتماعيّةالا المکانة في نحطاطوالا

 رواية في الصداقاتمبيّنة دور ، والمجتمع للفرد الصداقة هميةأ إلى شارتكما أ: الصداقة -8
 في شخص کل" بتأثر استنتاج من إليه توصلت ماوأكدت المبدأ من خلال  ،(سيانالنّ  اه  ك  ر  د  )أ

 عدة في واحدة روح بروز إلی تؤدّي العلاقة وهذه الأخلاقيّة، خليله وخصائل بأفکار الصداقة علاقة
 هؤلاء من مجموعة سوی ليست المجتمعات ولأنّ  الحياة، إلی سويّة ونظرة فکرة لها التي أجساد
 عبر جتماعالا علماء يد علی الناس لتعالي المميّزة الحقيقيّة الصداقة تعاليم نتشارا من لابدّ  الناس
 .(16 تاريخ، بلا مسرعي) "الهاوية إلی السقوط من المجتمع إنقاذ يتم حتّى التعليم وسائل جميع

 الفقراء من والسرقة العام المال سرقة شکل علی الرواية في السرقة معضلة إلى نوهت ثم 
-16)ص:في  الرواية مافي بحسب منهم واحد کل حول الحديث فصلت ثم ومن. الأدبيّة والسرقة

20.) 

اً علاج عادة لاتملك التي الأمراض وهي المستعصية مراضبالأ المصابين معاناة الباحثة بينت -9
 نوالمصابو  ة،الأدوي أسعار رتفاعوا الدواء، نقص من المصاب ويعاني العلاج، صعبة أنها وتاماً أ
 تکاليف تفرض الأمراض هذه وأن، حادّة مالية أزمات ويواجهون دخلهم مصدر يخسرون الداء بهذا

                                  . الصحّي والنظام والمرضی الأسر علی باهظة جتماعيّةوا ونفسيّة قتصاديّةا



 
 

 
 

 جتماعيّةالا القيم هذه بعض إلی الباحثة شارتوأ ،والأخلاقيّة جتماعيّةالا القيم سحق -10
 قبل من البنات خداعو  والنفاق، الأجير ستغلالكا، الرواية في ما حسب سةالمدرو  والأخلاقيّة

  . والحسد والغيرة، الانتهازيين الذکور

ختاماً لخصت الباحثة وبصورة دقيقة أهم نتائج الي تم وآثاره على اليتيم وتأثير المجتمع فيه ،  
ردود أفعال سلبية مردودها على الفرد ذاته وعلى أبناء المجتمع، لليتيم  ونتيجة لذلك تحصل

 بحصول مفارقات اجتماعية ودينية وسياسية.

ا ه  ك  ر  أد  )، فقد درسا رواية (يوسف هادي بور) باحثوال (موسی بورسمانة )أما الباحثة  
 "ا النّسيانه  ک  ر  تجليات الانطباعية في رواية "أد  ) بعنوان الأول بحثالمن خلال بحثين،  (سيانالنّ 

ان الهدف من هذا البحث تحليل وقد كغوسن(، ر يلسناء الشعلان علی ضوء نظرية سوزان ف
 لخصائص (سوزان فيرغوسن)نظرية  لىبطريقة وصفية تحليلية، معتمدة عالمكونات الانطباعية 

براز جو و  وتحليلها (سيانا النّ که  ر  أد  )الرواية الانطباعية، ونقد رواية  النّظرية الانطباعية فيها. انب ا 
دها قدما نبذة عن الروائية سناء الشعلان وبع .نطباعيةعطت فكرة عن الاأحا البحث بمقدمة ستفتاو 

 -وأستند البحث إلى هذه الأسئلة: ،(سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )والرواية 

                               الانطباعية؟للرواية لسناء الشعلان مثالًا  (انسيا النّ که  ر  أد  )كيف ت عدّ رواية  -1
 ما أهمّ مكوّنات الانطباعية في هذه الرواية؟ -2

ذكر تلا الروائية : إنّ يألها حبكة محذوفة  (نسياا النّ ه  ک  ر  أد  )إلى أن رواية  الباحثان توصلو  
المكان في وظيفة "ن أ وهي: أخرىإلى ميزة ، وكذلك توصلا ةستعار او  هبعض الأحداث، وفيها توري

هذا النوع من القصة هي أكثر من استعارة من الجو الداخلي للشخصية المركزية، والتي تتأثر في 
 (سيان  أ د ر ك ه ا النّ )ن رواية القصة ا  راوي...و بعض الحالات بالكلمات والمصطلحات التي يستخدمها ال

 متضمنةً  وبنية سردية فر لنا سياقًامع كل من المستقبل والرجوع إلى الماضي، مما يو  تتشابك
)بور و بور ، تجليات الاطباعية في رواية أدركها  (ار تجاربهميصو تبطلين وقصة حياتهما؛ و 
روائي لأدب مثال ناجح "ن الرواية هي أإلى  . وتوصلا(296، 2021النسيان لسناء الشعلان 

مضاً من القصة الرواية سرداً غا صاحبة. وتقدم في الأدب الروائي العربي (طباعيةنالإ)يسمى 
لحبكة نطباعية مثل الحبكة المحذوفة، وامستخدمة تجليات الا (وزان فيرغوسنس)إلى نموذج  ةمستند

نعكاس في ادى إلى ستعاري للمكان مما أوالدور الا السرد في الرواية،المجازية، وانقطاع الوقت و 
الدّاخلية لشخصيات القصة، والمشاعر والعواطف الغامضة والمتقلبة والمتغيرة  والمشاعرالأفكار 



 
 

 
 

)بور و بور، تجليات الانطباعية في رواية " أدركها النّسيان" لسناء الشعلان  ا(الدّاخلية لشخصياته
2021-2020 ،279). 

ستعارة المكانية، وانقطاع الوقت والسرد، تميزت بالاقد إلى أن الرواية  انكما توصل الباحث       
هي مثال جيد لنوع من  (سيانا النّ ه  ک  ر  أد  )نّ رواية بأ وجدامتونها، وبذلك تداخل وتداخل السرد و 

رواية نفسية وروحية "الرواية بأنها  اووصف (سوزان فيرغوسن)حسب نظرية  نطباعيةالرواية الا
وليست مصطلحاً؛ يتعلق بمشاعر أبطال الرواية، وهي رواية قصة الحب، والصراع، والاغتراب، 

)بور و بور، تجليات  "ية وعلنية ومشاكل فلسطين المحتلةوالحرمان، وضحية حروب ملعونة خف
 .(296، 2020-2021لسناء الشعلان الانطباعية في رواية " أدركها النّسيان" 

، كما توصلا فيها لا نهاية للزمان والمكانأن الرواية  ، منها:هم النتائجأالبحث ب قد أنهياو        
تأثر على عواطف ومشاعر "أن  تستطاعا (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )لى أن الروائية سناء في روايتها إ

والأحداث وأعدته لتقبّل التّفكير الإنساني، وصرخت من القارئ من خلال تصوير ووصف المشاهد 
أجل إيقاظ الألم والجهاد ضد كلّ ظلم وحبّ كل القيم الإنسانية السامية، وكتبت الشعلان لفهم فكرة 
العقل والحبّ، روايتها بتقنيات الصناعات الأدبية: مثل الاستعارة والتشبيه، ومن خلال خلق نسيج 

)بور و بور، تجليات  "مناسبة للحبّ والتّصوف والملحمة تغامض وعميق أظهرت موضوعا
 .(298، 2020-2021الانطباعية في رواية " أدركها النّسيان" لسناء الشعلان 

ا ه  ك  ر  في رواية )أد   "يةالأقوال الروائ"أسلوب السرد "بعنوان فقد كان أما البحث الثاني        
تستخدم أساليب رواية الروايات،  (سناء الشعلان)وتوصلا إلى أن الروائية  "سناء شعلان سيان(النّ 

طريقة النطق المباشر، طريقة الكلام الحر غير المباشر،  ،اليب هي )الإبلاغ السردي للألفاظوالأس
)بور و بور، أسلوب السرد الأقوال  طريقة الكلام الحر المباشر، وطريقة الكلام غير المباشر(

 .(7، 2021-2020الروائية في أدركها النسيان سناء الشعلان 

رواية واقعية بتجارب فردية وموضوعات " (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )توصل الباحثان إلى أن رواية       
م يتدخل في خلق يختلط فيها الواقع بالشخصية والرؤى والعواطف والمشاعر،.. لكنه كان محايدا ول

الأحداث، بل يعبر عنها دون تحيز، كما يراها أو يفهمها من عقول الشخصيات، في سياق بسيط 
 "ستخدم اللهجة العاميةتالتقاليد، وجميل وجذاب وقوي ومفهوم، وأحياناً بحجة الحفاظ على الأصالة و 

، 2021-2020الروائية في أدركها النسيان سناء الشعلان )بور و بور، أسلوب السرد الأقوال 
10). 



 
 

 
 

ا ه  ك  ر  ل الجسد في رواية أد  "تمثي بعنوان قدم بحثاً فقد الباحث الهندي )محمد شفيق عالم( أما  
ن" الذي العربية في القرن الحادي والعشرو  مؤتمر الدولي "رواية المرأةالفي  "لسناء الشعلان سيانالنّ 

الدّراسات العربيّة والإفريقية في جامعة جواهر لآل نهرو الهندية في نيودلهي/الهند عقده مركز 
لكترونية، بتأريخ والمنشور في مجلة حديث العالم الإ، بمشاركات هنديّة وعربيّة وعالمية

دراسة هذه الرواية لغنى الروائية سناء شعلان  -حسب قوله– ختار الباحثفقد ا، 19/3/2022
 .ت الجيل الحديثروائياكونها من و المتميزة بجمال لغتها، ، والنقدية بنتاجاتها الأدبية

استخدمت الجسد أو الجنس بأشكال فنية  قد (سناء الشعلان)الروائية  نّ أالباحث أكد  
عن  من خلال شخصيات روايتهامختلفة. وتكلمت عن المحرمات) الدين، والسياسة، والجنس( 

 الزائف في العالم العربي.مز والإيحاء بهدف تعرية المجتمع الذكوري طريق الر 

نهم يمثلون ورأى، بأ سيان(،ا النّ ه  ك  ر  )أد   شخصيات رواية فصل الباحث القول فيكما  
ويكاد معظم الشخصيات في الرواية لا يختلفون عن " :قالشخصيات المجتمع العربي، حيث 

شخصيات المجتمعات العربية في عصرنا الحاضر، يجمعهم خيط واحد هو السقوط في الرذيلة 
ن اختلفوا في المظاهر والمناصب"والفحشاء   .(2022)عالم  وا 

خلاقيات زيف المجتمع العربي الفارغ عن الأهذه الرواية تبين  نّ إلى أتوصل الباحث قد و  
 .متوحشذكوري مجتمع ، في والإنسانية

ا ه  ك  ر  رواية )أد  نجد أعتناء الباحثين في  لبنية الدلاليةمن ناحية اإذا نظرنا إلى البحوث  
 ومن هؤلاء الباحثين تواجه القارئ، مهمةسيميائية علامة  بعدها أول سيان( بعنوان بحوثهمالنّ 

الرؤية لعبة النسيان والتذكر وآليات التشكيل و تحت عنوان بحثي )(، نك زيب الأعظمي)أور الباحث 
القارئ بيّن  بأن النسيان والتذكر في هذه الرواية لعبة تراوغ بها الروائية  سيان"(،ا النّ ه  ك  ر  في رواية "أد  

حتى قبل الولوج فيها للقراءة، ويبدو  ،إلرواية من العنوان كي تصل إلى هدفها في كشف موضوع
ي والتي تعن في العنوان، من خلال أختياره لكلمة )التابوهات(و  ،الباحث )ضياء غني العبودي(إن 

في  -بدءا–وعن نيته جرأته في تجاوز كل القيود كل شيء محرّم دينياً أو عرفياً يفصح عن 
 أمام رغباته  أو طموحاته..ألخ  رفض وجود حواجزالانقلات منها، و 

رتبط بالوظيفة الإغوائية والوظيفة الوصفية عبر مقارنة نوان يولا ب دَّ من الإشارة إلى أنّ الع 
تعامل البحث مع العنوان بوصفه ن ومضمون البحث المرافقة له، إذ يالتفاعل الدلالي بين بنية العنوا

اية الأهمية من حيث عنوان علامة سيميائية في غعد التتشكل من العنوان والدلالة. إذ ي  صورة 



 
 

 
 

غرائه يمثل العنوان وسيلة للدخول إلى أولية مهمة. كما المتلقي وجعله علامة دلالية.  دلالته وا 
 .نص وانكشاف البنية الخفية للسردال

 يان( تتكون من مجموعة من الرموزسا النّ ه  ك  ر  رواية )أد  لأن و أما من ناحية العلامة الإشارية  
توصيل المعنى إلى المتلقي بشكل  إلى هدففلابد من الإشارة بإنّ هذه الرموز التي تقع فيها ت

 ممنهج مجزء، بدليل كثرة الدراسات والتأويلات التي دارت حولها.، إيحائي

الباحثين من كلا الجنسين،  سيان( حظيت بأهتماما النّ ه  ك  ر  ولا بد من الإشارة إلى إنّ رواية )أد   
 انظراً لتوجهاتهم ، في المقدمات والنتائج والتوجه،لف عن بحوث الرجلبحوث المرأة تخت نّ ويبدو إ

 مشتركة.النسانية الإقضايا معالجة ال حاولا فيهاالمختلفة، أما البحوث المشتركة بينهما فقد 

المحسوسة  التفاتهم إلى الماديات على بحوثهم هولاحظ فالملباحثين الرجال أما عن ا  
لى  القريبة إلى الإدراك المباشر، ومنها الجسد، لي علن من خلاله عن نظرته  إلى المرأة الجسد، وا 

 المتعلقة به . المشكلات الأساسية

 سيان( عن تفكير الرجل المنطقي، المتسلسل، ا النّ ه  ك  ر  كما كشفت لنا الدراسات حول )أد   
من  ،ك زيب الأعظمي(ا مانجده في بحث )أورنالذي يطالب بالمنطق في تفسير كل شيء، وهذ

ف لنا طريقة خلال دراسته تقنية عدم ترتيب السرد وترتيب الفصول، ومن خلال استنتاجاته، يكش
كما ، طالب بالمنطق في تفسير المعطياتالذي ي   ميله إلى التفكير المنطقي الرجل الباحث، في

 ج، أي: الأسباب والمسببات، العلةالمقدمات والنتائالذي يستند إلى تكشف عن التفكير المتسلسل 
 والمعلول..(.

ا ه  ك  ر  أد  التابوهات في رواية ضياء غني العبودي(، في بحثه )في بحث ) هوجدنا كذا الحال 
ولي علن نراه قد توجه إلى الجسد أول ما توجه ليأخذه بالدراسة والتحليل،  سيان لسناء شعلان(، إذالنّ 

لى أولوية توجهاته. فالجسد يرمز إلى الجنس، كما يرمز عن نظرتمن خلاله  ه  إلى المرأة الجسد، وا 
في الرواية  الباحث رأى من اهتمامات الرجل فقدسياسة الولأن إلى التكامل والوحدة والاستقلال. 
المشكلات  إلى تلك المشكلة أكثر من باقي لفت انتباههمن خلال مشكلة سياسية بحاجة إلى حل، 

 تفكيره العقلاني البعيد عن العاطفي.ميله تسييس الأمور، ودليل على  المطروحة، وهذا دليل على

لبة في أما بحث الباحثان )نجوى محمد جمعة( و)علي خالد حامد( الذي بعنوان)المرأة المست 
وجهاتهما ولأن الباحثين أحدهما رجل، والآخر امرأة، فقد جاءت تأدب سناء الشعلان السردي( 

قد الباحثة ركزت على التحرر. فالرجل الباحث ركز على الجسد، والمرأة الباحث  الرجلفمشتركة 



 
 

 
 

ها بمعنى جسدالباحثة توجهت إلى بيان استلاب ، أما المرأة ةتوجه نحو استلاب العقل والمكان
لى نفسه إلى مانظرتهالمختلفة وطريقة  الفسيولوجية استلاب حياتها. وهذا مرده إلى ميولهما ما وا 

 . الآخر

 نة موسى بور( و)يوسف هادي بور(المشترك للباحثين )سما وكذا الحال وجدناه في البحث 
نجد ظهور شخصية الرجل الباحث واضحة، لذا بين الرجل الباحث والمرأة الباحثة،  فالبحث مشترك

حاملة لقضايا إنسانية ال ارأة الباحثة تظهر في نتائجهمفي توجهه إلى الجسد، أما شخصية ال
 مشتركة، تجمع الجنسين حولها، دون تمييز. 

أما الباحثة معصومة مسرعي في بحثها )المعضلات الإجتماعية للمجتمعات في رواية  
انطلقت الباحثة من نظرتها العاطفية إلى مشكلات الرواية، فقد سيان" لسناء الشعلان( ا النّ ه  ك  ر  "أد  

رى بأن أول ما تنرى يص والبحث والكتابة، لذا اضرة لدى التمحفاختارت أن تكون أمومتها ح
ما أثار حاضر أيضاً. وهذا أكل حقه  واضطهاده  حاضرة. كما نرى مشكلة الي تم  واليتيم وكفالته، 

الأخرى من استلاب الاجتماعية،  النسوية هاتكلابعدها إلى قضاياها ومش التفتتثم انتباهها أولًا 
التمييز الجنسي والطبقي دوناً عن باقي مشكلات الرواية الاخرى. . إلى جانب والاعتداء هاجسد

ا إلى ن أفراد المجتمع، ومن خلال توددهوهذا يعود إلى نظرة المرأة العاطفية إلى مبدأ العلاقات بي
 الآخرين والأ نس بهم، ورغبتها في إشاعة الحب والسلام في المجتمع. 

تأثير الو  اليتيم على وآثاره الي تم نتائج أهم على دقيقة بصورةو  أعلاهبحثها في  الباحثة تركز  
 ذاته الفرد على مردودها سلبية أفعال ردود لليتيم تحصل وبالتالي، المجتمعالمتبادل بينه وبين 

ولاننسى الباحثة  .وسياسية ودينية اجتماعية مفارقات بحصول ،عامة المجتمع أبناء وعلىخاصة 
بما حولها العادات بشكل منطقي واضح الباحثة متأثره ، إذ نرى ان من جمهورية إيران الإسلامية

والمبادىء الدينية والأخلاقية لمجتمعتها، ولهذا التفتت إلى اليتيم الذي وصى به الله سبحانه وتعالى 
دل على نزعه دينية ت بحثها ولهذا نلاحظ (.9الضحى:"فأما الي ت يم  ف لا  ت ق هر") :، بقولهفي القرآن

ق( بدأ بحثها بموضوع )الطلا لذا نجدعلى الباحثة. ر مجتمعها المتزمت تأثي جراءثقافتها الدينية 
أبناء الزنا والتميز الطبقي ونرى مشكلة اليتيم والسرقة من الفقراء  ومن ثم الأطفال اليتامى وكفالة

من موضوع الطلاق وانتهت بالسرقة لتؤكد  أن الباحثة انطلقتوالفقر والإملاق ولكن على ما يبدو 
والاعتداء  هاجسدمشاكلها الاجتماعية، من استلاب فضلًا عن قضايا المرأة و  السبب والنتيجة،مبدأ 

إشارة تلك عليها والتمييز الجنسي والطبقي دوناً عن باقي مشكلات الرواية الاخرى. وعلى ما يبدو 
ة بين أبناء شعبها العدالة والمساوا جتمعات العربية والأسلامية وافتقارها إلىممنها إلى نقد واقع ال



 
 

 
 

الباحثة تفشي الطلاق  بما تلمحلمال العام مما يؤدي إلى الطلاق واليتم والفقر، وتفشي السرقة ا
لى ما له منو  سلبية على الفرد والمجتمع، بدليل آثار شرعية ونفسية واجتماعية وتربوية واقتصادية  ا 
هذه الظاهرة التي في الآونة الأخيرة إزدادت بين الأسر الإسلامية بسبب ولها عن الطلاق: "ق

 يعيش فيه العالم الإسلامي اليوم" الظروف الراهنة التي تواجه هذه المجتمعات والتفكك الذي
غطاء للكشف عن واقع المجتمعات أخذت الدين قد ن الباحثة نرى إ ، بذلك(2)مسرعي بلا تاريخ، 

 إلى كشف المضمر وتأويل دلالته في هذه الرواية.  من خلال ذلك الأسلامية. ساعيه

اتبع ، بل بشيء جديد فلم يأت  أما البحث الأخير للباحث الهندي )محمد شفيق عالم(  
التابوهات ه ))ضياء غني العبودي(، في بحثتقارب بشكل كبير من الباحث و  الباحثين الذين سبقوه،

، وهذا والسياسة والجنس، من حيث ربط الرواية بالدين سيان لسناء شعلان(ا النّ ه  ك  ر  في رواية أد  
معنى المعنوي من الرواية وليس المعنى الوأخذ نتائج مع الأسباب وربط اليوضح تفكيرهم المنطقي 

البطلين وسوء الوضع المعيشي بتحليل أسباب معاناة ا ا بأنهما قد قام، ويبدو من تأويلهمالظاهري
    .االجنس في بلادهمالخلل في تطبيق الدين وسوء السياسة وسلبية النظرة إلى  من خلال الهم

 المقالات: -3

بنصيب وافر من الدراسات، خاصة تلك ( سناء الشعلان)ـلقد حظيت رواية أدركها النسيان ل 
 أولية نطباعاتا- الذات تعرية"مقال بعنوان  :ومن هذه المقالات التي جاءت على شكل مقالات،

 داخل عباس) :العراقي دالناق الأديب بقلم ،"الشعلان سناء للدكتورة ،(سيانالنّ  اه  ك  ر  د  أ) رواية عن
 .له   روايتها الشعلان سناء الروائية هدتأ والذي فنلندا، الثلج بلاد في المغترب (حسن

 ،(استربيتز) عرض وبين الرواية كتابة بين والاختلاف التشابه بعرض مقالهالناقد  افتتح 
 تحت ملابسها من نفسها تحرّر التي الفتاة مثل( استربيتز) بعرض شبيه طقس الرّاوية كتابة": بقوله

 أيضاً  الكاتب يعري الآخر؛ تلو واحداً  السّريّة مفاتنها وتعرض الخجل، من العارية الخشبة أضواء
 ذاته من الرّاوي يعرضه فالذي اختلافات؛ بالطّبع هناك لكن رواياته، جمهور أمام الحميميّة ذاته

 أو حنينه، عليه، تسيطر التي الشّياطين منها بدلاً  يكشف لكنّه الفتاة، مثل السّاحرة مفاتنه ليست
 تتعرّى ثم أوّلا، ملابسها مرتدية الفتاة تكون( الاستربيتز) عرض وأثناء... استياءه وأحياناً  ذنبه،
 مرتدياً  النّهاية وفي عارياً، الكاتب يكون البداية ففي المسار، ينعكس الرّاوية حالة وفي نهائيّاً،
 الشعلان، سناء للدكتورة (سيانالنّ  اه  ك  ر  د  أ) رواية عن أولية نطباعاتا -الذات تعرية حسن،) "ملابسه
 (.1 صفحة ،2019



 
 

 
 

 الرواة، لدن من الرواية عرض طريقة عن مختصرة فكرة أعطانا قد المقارنة بهذه إنّ الكاتب 
لى ،(الشعلان سناء) الروائية الأديبة عالم إلى مدخلاً  عدّها قد الباحث نأ كما  الأخيرة روايتها وا 
 الجديدة السردية للروايات تنتمي نهاإ حيث من الرواية، بها تتميز ما همأ وقدم ،(سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  )

 البنيويّة التّحولات وفق جاءت وقد للحكاية، النمطية والقوالب والمعايير سلوبالأ قيود من المتحررة
 الواقع مفارقات من المستمدة عليها تقوم التي والمفارقات الجديدة الرّواية جنس يعرفها التي

 الواقع تجربة بنقل تتميز نهاأ كما الواقع، على السّرد لغة باستعلاء لكن المعيش، الموضوعيّ 
 تعبّر ولكنّها الجوهر، حيث من ذاتيّ  طابع ذات الأخيرة هذه الرّوائيّة، وجعل التّجربة من انطلاقاً 

 .موضوعيّة أشياء عن

 المنطقي التسلسل على الاعتماد دون المتقطعة السردية نمط وهي الرواية نمط الكاتب ذكر 
 غيرنا فلو الفصول نظام على تعتمد لم نهاأ كما بالبداية، وتنتهي النهاية من تبدأ فالرواية حداث،لأل

 . للرواية السردية البنية تنهار لن ترتيبها

 عن لنا وتكشف واستشرافية، استرجاعية أزمان ضمن حداثهاأ تتوالى الرواية نّ أ بيّن   ثم 
 كوزموبوليتانيّة رواية فهي الغربي، والعالم العربي العالم قطبي في الجمعية نسانيةالإ التجربة

 . وتشاركه الرّوائيّ  المجتمع تشكيل في يجابيّ والإ السّلبيّ  بالاتجاهين

 والمتساقط الرث نسانيالإ الواقع ومفارقات الحياة صراع تعكس" الرواية نأ الكاتب أكد كما 
 وضع تحقيق أجل من المتضادة الدوافع استحضار عن المفارق الخطاب كشف وهنا. والمهلهل
 وبين والموضوع، الذّات بين الصراع على تقوم وظيفة المفارقة تلعب وسردياً . الحياة في متوازن

 أولية نطباعاتا- الذات تعرية حسن،) "والمتخيل والواقعي والداخل والخارج والمألوف، المتصوّر
 .(6 صفحة ،2019 الشعلان، سناء للدكتورة (سيانالنّ  اكه  ر  د  )أ رواية عن

 بتعددية فتميزت المؤلف قيد من خرجت نهاإ إذ الرواية به تتميز ما في القول لفصّ  قد 
 التجربة تعمم لكي والمكان الزمان تحديد بعدم وتميزت ،(الجزئي والراوي العليم الراوي) الراوي

المكانية  التصورات تضمنت قد الشخوص بين العلاقات نّ أ كما كاملة، نسانيةالإ وتشمل الإنسانية،
 والفراق الحبّ  حكاية في تنحصر ضيقة شخصية دائرة ضمن قدمت الرواية"ـف للحكاية، والزمانية

 المعنى تحمل التي الدّاخلية البنية أن حين في الظاهريّ، المستوى على القصّة بطلي جمعت التي
 منظومة ضمن العربيّ  نسانوللإ العربيّة للمنطقة وتاريخية زمنية مشاهد تقدم هي للرّواية الغائب
 (سيانالنّ  اه  ك  ر  د  )أ رواية عن أولية نطباعاتا- الذات تعرية حسن،) "وحركاتها العلاقات من كبيرة

 .(13 صفحة ،2019 الشعلان، سناء للدكتورة



 
 

 
 

 رواية نهاوأ السينمائية، اللقطة بشكل حداثللأ مشاهد على تقوم الرواية نَّ الكاتب أ وأضاف 
 نسانيالإ عالمنا عن كشف وقد والانتهاكات، بالكابوسية مليء وجوها والإبهار والدهشة الإثارة

 .والأناني والمكابد المخادع

 نسحاقوا حبّ  مضامين من الرواية تتضمنه ما بأهم مقالته (داخل عباس) الكاتب ختم 
 النّجاح عوامل كلّ " فيها الرواية أن وأكد ية،وخف معلنة حروب وضحايا وحرمان غترابوا مصائر
 في الجديدة يةالرّوا تيار ضمن جديداً  شكلاً  مثلّت هاأنّ  هو فنيّاً  المهّم والأمر والموضوعيّة، الذّاتيّة
 استحقاقها ستنال أنّها من متيقّن وأنا متعدّدة، قراءات وتحتاج الحالي، العربيّ  الرّوائيّ  المشهد

 رواية عن أولية نطباعاتا- الذات تعرية حسن،) "العربيّة يةاو بالرّ  والمهتميّن القرّاء من الإبداعيّ 
 .(14 صفحة ،2019 الشعلان، سناء للدكتورة (سيانالنّ  اه  ك  ر  د  )أ

 مميزات عن مفصلة فكرة مقاله   خلال من أعطىقد  عباسالأديب واخيراً: فيمكن القول بأن:  
 .مغاليقه وفتح عالمه إلى للدخول الرواية أبواب مفاتيح أعطانا بذلك وهدفها، الرواية

ا ه  ك  ر  أد  "قراءة في رواية )بعنوان  فقد كتب دراسة (أورنك الأعظمي) لباحث الهندياأما  
بنبذة مختصرة ووافية عن أحداث الرواية وما جرى فيها من ها بدأو  ،(لسناء الشعلان "سيانالنّ 

يهما اك(، وحياتهما في الميتم وخارج الميتم، وما جرى علحّ على البطلين )بهاء والضّ مرّت  أحداث 
ا ه  ك  ر  رواية أد   نّ أليه الباحث هو إما توصل و  .رضم والحزن والملامن تغيرات في المعيشة من الآ

 قيقة الحال تتشكل من خمسداخل، بل هي في حتتتكون من أكثر من متن سردي م"سيان النّ 
 .(3، 2019)أ. الأعظمي  "احدةروايات تقع في رواية و 

ا ه  ك  ر  أد  )الخمس التي تتشكل في متن رواية  الحديث عن الروايات كاتب المقال فصل 
سناء ) هاسما تخط الروائيةالتي  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )بين أن الرواية الأولى هي رواية ، و (سيانالنّ 

ثلاثين نسياناً من واحد إلى ثلاثين، وعبر عن  وتتكوّن من، ( على غلافها بوصفها مؤلفتهاالشعلان
متداد الورق للسرد الكامل الممتد منذ صفحة البداية حتى االوعاء الشكلي على "رواية بأنها هذه ال

صفحة النهاية، وهي تتقاطع داخلياً مع الروايات الأربع الأخرى التي تنساب داخلها، وتتداخل 
  .(3، 2019)أ. الأعظمي  "لحميتها معها، وتصبح جزءاً من

 (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )وهي رواية  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )لثانية التي تشكلت في متن رواية والرواية ا 
اك لحبيبته بهاء لكي تستيقظ من غيبوبتها، وطبع هذه الرواية ونشرها في كل حّ التي كتبها الضّ 

، ولكن (3، 2019)أ. الأعظمي  "لم نعرف تفاصيلها أو أحداثها"في حجرتها، وهذه الرواية مكان 



 
 

 
 

قطع النظير، تتصدر الأحداث السعيدة في نهاية الرواية الورقية، ويتم نشرها، وتلاقي نجاحاً من"
 .(3، 2019)أ. الأعظمي  "وتترجم إلى عدة لغات

بخط يدها لتكون رسالة ( بهاء)ية روا"فهي لثالثة في متن الرواية الأصلية، أما الرواية ا 
 مخطوطة رواية وهي، (4، 2019)أ. الأعظمي  "(اكحّ الضّ )عتراف تضعها بين يدي حبيبها ا

 حقائقها عن وتفصح أحداثها، وتقدّم الأم، روايةال من الأكبر الجزء تشكل وهي سيريّة، عملاقة
 متنها وفي الرّواية، بطلي حياة في عاماً  لسبعين تمتد زمنيّة رحلة في القارئ وتصحب وأزماتها،

 أن بمجرّد المخطوطة الدّاخليّة الرّواية هذه انتهت   وقد والآلام، والخلجات والاعترافات الحقائق هناك
 قام عندها ،"بهاء" حياة أحداث رواية من" العاشقة" اسمها التي الدّاخليّة السّاردة بطلتها انتهت  

 .بيته مدفأة في بإحراقها الرّواية بإعدام" الضّحّاك"

أما الرواية الرابعة في متن الرواية الأم، فهي المتشكلة في نهاية الرواية )في النسيان  
المخطوطة وهي رواية مفترضة تقول بأن " الثلاثين(، وهذه الرواية متداخلة مع رواية المخطوطة،

الملعونة لم تحترق، وهي بذلك تحيلنا إلى رواية خامسة مفترضة، وهي رواية في فقرة واحدة فقط 
،وتفترض أن الرواية بأحداثها كاملة لم تحدث أساساً، وأن "بهاء" و"الضحاك" تم قتلهما في الميتم 

الأم التي تحمل أحداث  ةفي طفولتهما، ود فنا في قبوه، ولم يكبرا، وبالتالي لم يعيشا متن الرواي
 .(4، 2019)أ. الأعظمي  "حكايتهما

 مباغت متن وهو واحدة، فقرة في يمتدّ  متن وهو"، في متن الروايةفالرواية الخامسة  أما 
 رواية هي" النّسيان   أ د ر ك ه ا" رواية أنّ  المتن هذا يفترض إذ قعات؛للتو  كامل كسر وفيه ومفاجئ
 مبيعاً  الأكثر الشّهيرة روايتها في" باربرا" كتبته ما هذا مشرقيين عاشقين عن" باربرا" السّكرتيرة كتبتها

 .(4، 2019)أ. الأعظمي  "النّسيان   أ د ر ك ه م ا" عنوان تحمل التي والصّقيع الثّلج بلاد في

من  (سيانا النّ ه  ك  ر  د  )أمن الأردن الحديث عن رواية  (اشدر  نزار حسين)ختار الباحث اوقد  
، ويذهب الباحث (اء الشعلان وغواية الحب والخلاصسيان لسنا النّ ه  ك  ر  أد  )خلال مقال له بعنوان 

ا ه  ك  ر  د  )أفي وصف شخصيات روايتها  (الشعلانسناء ـ)سلوب الشعري والعاطفي لالأإلى بيان 
بتشارلز ديكنز في "كارول عيد الميلاد" التي تقف برأيي على الحدود الغائمة "هها ، ويشب(سيانالنّ 

سلته الرواية من خيوط الواقع اليومي توهكذا يكتسب الحدث العادي الذي  بين الرواية والمسرحية،
 .(1، 2019)راشد  "ده الدرامي المتوهج بنار الحكايةالعادي بع



 
 

 
 

الجدة، وتلونت  ستعارت براعتها وتشويقها من حكاياتا" (سناء الشعلان)لروائية ا نّ أى أر و  
العبقرية المتنكرة "ـئية باو ، وكذلك يصف الر (1، 2019)راشد  "تبهت ولا تفقد بريقهابألوانها التي لا
 .(1، 2019)راشد  "في ثوب الجدة

ا تضع مساحة للصوفية والعشق، في كل روايته (سناء الشعلان) كاتب المقال بأنّ  ويذكر 
وايتها مستمد بطال ر أن أ، و (1، 2019)راشد  "الذي يمنح العالم جدارته أن يعاشالأثير "بعدهما 

 "ن الأرواح في النهاية لا تنسحقأ"قيقة حن توصل لنا أن سناء تريد أ. ويبين من المجتمع الواقعي
ة خضراء، وضعتها يد هناك مساحة متروك"ن هناك بصيصاً وفسحة أمل، أ، و (1، 2019)راشد 

نسان لم يتنكر إدليلهم، في قلب لم يمت بعد، أو  ليها المتعبون حين يجدونإوي أالله هناك، ي
لإنسانيته، ولم يرتد جلد العالم القاسي، شخص لا زال هناك واقفاً على قدميه، يناضل لينقذ ما 

ومكان ما، لتصنع لنا حبكة يمكن إنقاذه، وفي النهاية تشتبك كل تلك الخيوط في زمان ما 
 . (2، 2019)راشد  "الخلاص

ننا سندرك الصفح في النهاية ونفوز إ :تقول ن  أسناء تريد  إنّ " :بالقول مقالهكاتب يختم الو  
ادام هناك فالمصير الإنساني ليس قاتماً للدرجة التي نتخيلها م ،بالجنة بعد أن نعبر طريق الآلام

 .(2، 2019)راشد  "قلوب قادرة على المحبة

 اه  ك  ر  د  أ رواية في التجريب) بعنوان مقالاً  كتب فقد ردنالأ من (النجار سليم) الناقد أما 
 الاستهلال تتضمن الروائية لأعمال الفنية الأسس نأ ورأى، (الشعلان سناء للروائية سيانالنّ 

 تفتقر الرواية أن كدوأ، والأسلوب والتوازن والصراع والفعل والحبكة والحوار والشخوص والموضوعة
 لا الذي التجريب من مختلفة بنى وفق ك تبت   أنها هو" ذلك سبب إلى وأشار محدد؛ تعريف إلى

 (. 1 ،2019 النجار) "قانون إلى يستند

ز معارضة وهو" التجريب لمفهوم تعريفاً  الناقد قدم   رؤى عن بحثاً  المتحقق؛ الفني المن ج 
 لم فاقآ نحو الرواية في المألوف تتجاوز بصيغة وتقديمه فني شكل عن الكشف تبغي جديدة

 سناء الروائية فهم كيفية عن سؤال ذهنه في دار وقد( …1 ،2019 النجار) "قبل من ت ستكشف
 الرواية لهذه النقدية دراسته في عتمدوا. الإبداعي؟ عملها في مارسته وكيف المصطلح هذا الشعلان

 التي الرواية بأن لاعتقاده" وذلك تجريبية نقدية كقراءة أساس؛ بشكل السيكولوجي التحليل على
 التحليلات على الاعتماد بقوة يستدعي الرواية؛ هذه في عليه هو كما بنفسها؛ نفسها تحاكي
ن حتى النفسية؛  .(1 ،2019 النجار) "الأخرى النقدية المناهج باقي توظيف يستدعي طبعاً  كان وا 



 
 

 
 

 إلى" السردية الناحية من النص أنماط الناقد قسّم الرواية عن مختصرة نبذة عطائهإ بعد 
 أقسام؛ ثلاثة إلى الورقي؛ الفضاء مستوى على وينقسم؛. باطني والثاني نمطي؛ الأول قسمين؛
 إلى بدوره ينقسم الباطني البعد بأن نقول هنا ومن نفسي؛ والثالث باطني؛ والثاني نمطي؛ الأول

 اختلجه الذي الباطني؛ السرد من الخروج بعد جاء والثاني الرواية؛ بداية في جاء الأول قسمين؛
 .(2 ،2019 النجار) "الاستفهام بعلامات مليئا برزخا لتبقى نصفين؛ إلى وشطره

 من تسرق لم عاماً  وستين سبعة خلال من وذلك ،لوفالمأ عن النص خروج الناقد ويبيّن 
  الطّويلة السنين هذه تفوق وألمعية وتجربة وخبرة هناء وأعطته القليل إلا وابتسامته ونشاطه شبابه
 على المعروفة أحداثه ويقص"، الرواية بسرد يقوم البطل نوا  ، والكتابة والانتظار نجازوالإ بالعمل
 أراد التي الرسالة نحو رؤيته يستكملف الباطن صعيد على ماأ الشارع؛ في وقعت الشكل؛ صعيد

 .(2 ،2019 النجار) "الضائعة حبيبته صورة عبر للقارئ توصيلها

 التقليدي؛ بمعناهما والدهشة النّسيان عن تتحدث لا الشعلان الروائية" نأ إلى الناقد توصل 
 خصوبة وتنتج القلب؛ وتمطر طبيعياً؛ مأخذاً  غيومه تأخذ حتى الطبيعي؛ كالمطر تصورهما بل

 .(3 ،2019 النجار) "قلبية

 الحركة بدل باطنية؛ حركة عن يتحدث السارد لأن ،باطنية (سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  ) رواية نّ أ وأكد 
 السردية الكتابة إشكالية عن الحديث يستهدف السارد لأن سردي؛ وراء ما وأنه الفيزيائية؛ النمطية
 النص إشكالية إلى رؤيتها في الشعلان وظفته ما وهذا" ؛(العاشقة كتبت) خلال من الإبداعية
 ولو مروعة اً أحداث استنبطت تكتب؛ وهي للعاشقة فالصورة الفعل؛ بهذا أحسنت وقد الإبداعي؛
 وبوهيمية؛ وانتهازية؛ وسرقة؛ خيانة؛ من الصور؛ نفس أنّها لاكتشفنا الكتابة واقع على طبقناها
 .(4 ،2019 النجار) "ونذالة وخسة؛

 يفترض سردي جبل قمة ليست" بأنها (النّسيان   د ر ك ه ا)أ الرواية هذه في رأيه الناقد بدىأو  
 بالحوض تحيط التي الجبال من غيره مثل محدد؛ غير مكان في أو مكان؛ أي في انتصابه
 ومن هناك؛ فمن. عوالمنا أحد في إرساؤه تم تاريخي اجتماعي لجبل سردية قمة هي ؛بل المتوسط

 (.5 ،2019 النجار) "مشاهدته الشعلان سناء الروائية أرادت ما نشاهد أن لنا يمكن فقط؛ هناك

 لها مقال خلال من (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) رواية عن الحديث (لانمحي منی) الباحثة ختارتا 
 وقد، (الختام ودهشة العتبة بين ما (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) شعلان سناء.د رواية فی الإنسان) بعنوان

 عجيبة، مفارقة   بينهما وما. معدودات أشه ر للرواية وقراءتها الرواية نشر سنة بين ما هانّ أ خبرتناأ



 
 

 
 

 وقد قرابته، ذوي قبل من يعنَّف يتيم لطفل فيديوقد انتشر ( سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) لرواية قراءتها عند وهي
 اللقطاء عن فضلاً  مجتمعنا، في لشريحة نموذج   اليتيم، هذا. شاهده من لكل صدمة الفيديو أحدث

همومه  المجتمع يشارك من هو المبدع بأن أخبرتنا وكذلك الوطن، فی والمشتتين الضائعين،
 .واللقطاء اليتامى تتضمن، جتماعيةا رواية المعنية رواية نّ وأ، وآلامه

 ملحمة إلى الروائية نسبتها التی العنوان صفحة بعد صفحة في الثلاث المقولات خلال من 
 هي: والـم يتم والوطن العشق ثالوث" نهاأ (منى الكاتبة) أكدت: (الأشواق دنيا في العشاق مزامير)

رّم الوالدان ح ر م فمن" الرواية عليها ب نيت متعالقة   محاور    ،2019 لانيمح) "والعشق الوطن عليه ح 
 عن يغترب   حين يبدع   العربي إنسان نا أن من نتداول ه لما تكريس   الرواية كليات" نّ أ أكدتكما  .(1

 القمع أوطان   في لكنه الإبداع، من كبرى مساحة له ويتيح   ويدعم ه فكر ه يتبنى من يجد   لأنه وطنه؛
 .(2 ،2019 لانيمح) "الفضلى والحياة العشق في حق ه مغبون   يتيم، العربي

 اكحّ الضّ  إن قائل قول فمن للرواية، المتعددة النهايات في" دهشتناأ  الروائية نّ أ إلی شارتوأ 
 استطاعا الحبيبين إن قولٍ  إلى ،السعادة تغمرها بحياة الكلمة ب دء وكان جديد من ولدا بهاء، وحبيبت ه

 إلى الأبدي، بالحب حلم هما يعيشان نهماوأ الشرير، العالم هذا عن بعيدٍ  ما، عالمٍ  في يلتقيا أن
 حمراء   طفلةً  أن يذكرون القبو،   في يعيشان اللذين الشبحين عن الأطفال يتناقلها مخيفة مقولة
 ماتا أن إلى القبو في الميتم مديرة حبستهما أن بعد القبو تراب في مدفونان لها عاشقا وطفلا ملعونةً 
ين الرَّحب، نحو يركضان ظلين بحري أفق في نرى حين النهاية بعد ما إلى ،جوعا  بالعشق فرح 
 وطنهم، في مهمشين ولقطاء ، أيتامٍ  قصص هي: لنا لتقول   وبدايات نهايات إلى... يموت لا الذي
 لانيمح) "والانكسار القهر   عنوان ها يبقى حياتهم مشوار في والاحتمالات   الأوجه   تقلبت ومهما
2019، 3). 

سيان للشعلان وصدامها مع ا النّ ه  ك  ر  رواية أد  )الًا بعنوان فقد كتب مق (سمير أيوب) ماأ 
رات جذرية تكتسح الحياة المعاصرة، من غياب ي، بدأ ببيان ما يشهده  العصر من تغي(المجتمع

الحياتية في وأكد وجود تأثير لهذه المظاهر  .نتشار الزيف والوهماالأكاذيب، و  الحقائق، وترويج
، (1، 2019)أيوب  السرد الروائي أسرع الأشكال الأدبية تأثراً بهذا( إنّ ) كما بيّن  الإنتاج الأدبي، 

 إنّ خيرة، وقال في إصداراتها الأاء الشعلان خاصة رات سنيثروا بهذه التغيأومن الروائيين الذين ت
قد عبرت مراحل تطور كثيرة، مكنتها من تحديث ذاتها، واقتحام موضوعات لم تكن "سناء الشعلان 

ة، ومن مطروقة من قبل، فانتقتها وفق سياق الحياة الجديد، الذي لم يعد يتسم بالسيولة والسلاس
غادرت وعيها التقليدي الذي بدأت به، عبوراً نتقادية والأشكال الكتابية جتماعية الاخلال الرؤى الا



 
 

 
 

)أيوب  "ثية، وما بعد الحداثة وما بعدهاإلى وعي جديد، أفادت به منسمات الرواية الغربية الحدا
2019 ،2) . 

لتجربة الشّعلان تطوير " :ى بأنهاأفقد ر  (سيانا النّ كه  ر  د  أ)في رواية  كما عبر عن رأيه   
ثراء لها. وهي ترفض عبرها الاستسلام لاشتراطات ما بعد الحداثة في السّرد، ويبدو ما  الإبداعية وا 

في بنائها لمتون وهوامش النّصّ، استلّت  كلّ ما يثري عمليّة السّرد بمنظور  وراء القصّ واضحاً فيها
من التّكثيف الموحي ومن انفتاح النّصّ . فاستفادت  مل في عمليتي التفّكيك والتّركيبيدرك الأج

معاً، من الأسطورة والسّحر والخرافة والخيال؛ لإزاحة الحدود بين الأجناس، والتّعامل مع إشكاليّات 
. ما يربك، ويعرقل مسيرة الدّلالة النّصّ؛ فاستعانت  بما يؤسّس، ويومض، ويوحي، وابتعدت  عن كلّ 

اقتناص أدّق التّفاصيل دون العبث بتشكيلاتها التي تحقّق كما حافظت  على بهاء لغة قادرة على 
قللفنّ مهمته في     .(2، 2019)أيوب  "دمج القيِّم  بالجميل والم شوِّ

الأولى استكشافيّة، والثاّنية استفهاميّة، والثاّلثة "قال، بأن: ، للرواية وبعد قراءته ثلاث مرات  
بما ع رف عنها من جرأة -ة سرعان ما وجدت  أنّ الشّعلان القراءة الاستكشافيّ  مع .للتبصّر والفهم

قد اتّخذت  من أجساد أبطالها داخل فضاءات ميتم حكوميّ بائس، تنكسر فيه القواعد  -لافتة
ا وعبرها الأخلاقيّة الصّلبة، في وطن موحش من أوطان الشّرق المقيت باستبداده، بؤراً تتجلّى فيه

الذّوات والأشياء التي تكوّن عالم النّصّ وثيماته الفرعيّة: اليتيمة النّارية الحمراء بهاء، اليتيمة هدى 
 ضحية زنا المحارم، مديرة الميتم العانس الشّهوانيّة، المدرّس أفراح الرّمليّ صيّاد الأجساد، طريد

مشهور والأستاذ الثّلج الاسكندنافيّة الأديب المدينة  يالميتم المتمرّد سليم الضّحاك الذي صار ف
شهوات الجسد نَّ أنافيّة العاشقة، وترى الشعلان الاسكند وباربارا سكرتيرته، قالجامعيّ المرمو 

تها، وسبب لنمو الدلالات منطلق لتناسل الموضوعات السردية، وحركة كل الأحداث ومعطيا
 .(3، 2019)أيوب  "السردية

يراً عن نصوص الشعلان السابقة، ثالنص مختلف ك نَّ أوجد فأما في القراءة الاستفهامية له  
نصّ عجائبي لا تاريخيّ، يطرح قضايا العلاقة بين الحقيقة والخيال، ويحتفل بالأسطوريّ "نه أو 

سطرة الواقع، تمتلك القدرة على الأوالغرائبيّ ليس بالمعنى الحرفيّ للأسطورة، بل بانتزاع إشارات من 
 .(4، 2019)أيوب  "بحكم هيمنة اللامعقول عليها

محرك الكتابة الروائية في النص،  وعي الشعلان بتطور العالم الحديث هو أنَّ الكاتب  أكدَّ و  
، الواقع ، فعانت الروائية في نصهاسعت إلى كشف دقيق وبحث بعمق عن الحقائق الخفية في إذ 
كانت  أمام مجتمع مفكّك مبعثر، تخلخل المألوف فيه، ونبت الشّكّ في ثوابته وصيروراته "ا نهلأ



 
 

 
 

جتماعيّ والحبّ ثقلة بهيمنة الاضطهاد والظّلم الاالسّائدة المتناقضة ذات التّعقيدات المتشابكة الم
  .(4، 2019)أيوب  "لانفعالات المختلطةاليوميّة وا والشّهوة وغيرها من الارتطامات

فالجملة الفعلية "أ د ر ك ه ا النّسيان" تعني أنّ النّصّ "عتبة النص تبدأ من عنوانه،  نّ أ ين  ب  كما  
)أيوب  "ي ظهره الواقعيه الذّاكرة لا ما مهتم بالبنية العميقة للمكان الدّاخليّ لأبطاله بحثاً عمّا تخف

2019 ،4-5) . 

أن مسار الكتابة في هذه الرّواية مسار زئبقيّ، تصعب "ل إلى توصَّ فأما في قراءته الثالثة  
. فهناك روافد كثيرة في الرّواية تسهم نطمئن إلى ما يحدّده ظاهر النّصّ محاصرته بطريقة تجعلنا 

فتح آفاق جديدة أمام رؤية ما بعد النّصّ في بناء موازٍ قد لا يتجلّى لقارئ متعجل، يقيم فيه في 
إنسان عربيّ غير متصالح مع شيء، يعيش داخل تركيبة تحمل بذور موتها، ويبحث عن ماهيّة 

 . (5، 2019)أيوب  "بموته حقيقيّة غير كينونته الزّائفة، ليتكشف أنّ حضوره في الحياة مرهون

)أيوب  "بالتحفز الواعي"ئ، وينصحه عند غوصه في هذا النص بعد ذلك يأتي إلى القار  
 .فتوح على قراءات وتأويلات عديدةنه مأو ن هذا النص نص زئبقي، ألأنه يرى  ،(5، 2019

مكتظة بتفاصيل ملتبسة متداخلة ومتناصّة، ظاهرها الغرائبيّ "دي رأيه في مفاصل الرواية بانها ويب
لح مع المألوف، تبقيه متردّداً بين تفسير متصا صداميّ، تثير توتّر المؤمن بالسّائد، فيقع في حيرة

 .(5، 2019)أيوب  "وتفسير خارج عليه

 الأردنية عتبات" دراسته في تناول الذي العراق من (التميمي عبود فاضل) الناقد مقال ثمة  و  
، وأخلاقي، جتماعيوا، سياسي نقد" رواية هانّ أ وأكد ،"(سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  ) رواية في( شعلان سناء)

 وسردية، تشكيلية بقيمة ىتحظ شفرات من عليه   تشتمل لما( نصية عتبات) رواية نهاأ عن فضلاً 
 في الإشكالية لطبيعة عميق فهم نحو القراءة وتوجيه، المسرود صورة رسم في أسهمت عالية
 . (1 ،2020 التميمي) "الرواية مجتمع

(، 1 ،2020 التميمي) "والإيحاء، الإغراء ،الوصف، التعيين لعنوانوظائف ا نّ الكاتب أ بين 
 منفاه في الضحاك منزل أنه"، الكثيفة والأشجار بالثلج المحاط الأوربي المنزل صورة نّ أ إلى شاروأ

 .(2 ،2020 التميمي) "الجميل

 والعنوان، الداخلي الثالث الغلاف صفحة في والعنوان، المعلومات صفحة الكاتب يتتبع 
رأة ام رواية تكون ن  لأ تتسع هنا والحكاية(، )التذكر من النسيان أنقذها امرأة حكاية)" تحته الموازي



 
 

 
 

 "(لبهاء الحال نعمة كان الذي النسيان تسويغ على يحيلان فالعنوانان، التذكر من النسيان نقذهاأ
 .(2 ،2020 التميمي)

 الروائية أخذتها نصوص ثلاثة من تتكون التي(، المقتبس) صفحة عتبةالكاتب  تناول كما 
 من المقتبسات" أن إلى وتوصل، بتفكيكها وقام(، الأشواق دنيا في العشاق مزامير) ملحمة من
 "الأوريغامي نجوم أنها على الساردة لسان على وصفت هانّ وا  ، مستعارة تكن ولم، الروائية بداعإ
 الذي التقابلي المظهر ذي الجمالي ببعده قيم" بأنه ووصفه هداءالإ وتناول .(2 ،2020 التميمي)

 مابعد" الخاتمة وعتبة، الإهداء مابعد عتبة وكذلك(، 3 ،2020 التميمي) "وضدها بالصفة يتحكم
 ننيإ) تكرار إلى استناداً  وذلك، التأويلات مفتوحة هانّ وأ، التقليدية النهاية من خلوها وأكد، "النهاية

 حال عن اصامت انطق البداية في بوصفها الخطاب شكل في تغاير مع البداية في كانت التي( راكأ
 حول المتن دوران عن فكرة يعطي هذا" نّ أ وبين، بهاء حال عن اصامت انطق النهاية وفي الضحاك

 يسترعي دائري شكل في تعود ثم، ما نقطة في الأحداث فيها تنتهي مؤسطرة سرد حركة في نفسه
 . (3 ،2020 التميمي) "والتلقي نتباهالا

النفس التربوي، علم  مختصي وهو من (سفيان صائب المعاضيدي)حث ختار البااكما  
ا ه  ك  ر  أد  من خلال مقال له بعنوان "التحليل النفسي لرواية ) (سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  )الحديث عن رواية 

القصص السّرديّة دائماً فيها أفكار القاص  نّ أرى ي  و لان("، ورة )سناء الشعللروائية الدكت (سيانالنّ 
 .فضلًا عن الإبداع الفكري للكاتب وخياله الخاصّ الخصب، وتتضمن جزءاً من شخصية الكاتب

ة تساؤلات ماذا بدءاً من عنوانها تحمل الإثارة وتدعو إلى عد (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  قصّة )أنَّ رأى  
.. ذها النّسيان من التذكر"حكاية امرأة أنقأنَّ لمن؟ في ثلاثين نسيانا متتالياً؟، ويرى أدرك النّسيان؟ و 

 نّ ذاكرة النساء لهاأفمما نعرف في العلوم النّفسيّة  ،بحدّ ذاته يحمل من الصّور النّفسيّة شيئا كثيرا
 .(1، 2020)المعاضيدي  "من القوة الشيء الكثير ولا تنسى

كأنّها "ء، وحللها بحسب اختصاصه النفسي، هداتحليله لبداية الرواية وهو الإع ب ر بدأ دراسته  
ب إلى أيّام الحرب الكثيرة التي عشناها في العراق، و كيف كنا نخاف من الح تنقل ذاكرتنا النّفسيّة

حصول سليم الضّحّاك  نّ ورأى أ .(2، 2020)المعاضيدي  "خوف الحرب و ما تجنيه من أرواح
نّ موقف بطولي لبطل القصّة، يشد القارئ لمعرفة حياته، و  إنّه  ، على حبيبته اختياراً نفسيّاً رائعاً   ا 

ا كان سبباً لظهور بقية مرض بهاء كان سبباً لظهور حنان الضحاك، وكذلك دفتر ذكرياته
 . الشخصيات



 
 

 
 

، منها ية ومن الازدواجية الشخصية لبعضٍ توصل الباحث من خلال تحليل شخصيات الرواو  
 (5-4، 2020)المعاضيدي  -نّ الرّوائيّة سناء الشعلان نقلتنا في الجانب النّفسيّ إلى الآت ي:أإلى 

                                                         . لنفسيّ الذي عاشه أبطال الرّوايةالقلق ا-1 
                       . نظرية فرويد في التّحليل النفسيّ أبطال الرّواية وفقا لدوره في لاشعور الجنس و -2
الوطن  عتبار )التورية في القصّة( باعتبار )بهاء(أهمية )الوطن( إذا أخذنا بنظر الاالتأكيد على -3

كي  را( المحتل الذي يحاول إغواء )سليم الضّحّاك( بكل الوسائلربا)بالسليب بالمرض اللعين.. و
                                                                            .يبعده عن أرضه الحقيقية وحبه

الأمراض النّفسيّة التي يحملها بعض شخوص الرّواية و التي تحتاج لعلاج تركته الرّوائيّة سناء -4
             .ج لبعض الشخوص المريضةالعلارج و الشعلان لذهن القارئ اللبيب الذي يستطيع إيجاد المخ

بينما لم تستطع الشخوص  التوظيف النفسيّ للتمثال كي يبرز بدور الدليل لإيجاد الحبيبة-5
                                                              . توصل سليم الضّحّاك إلى حبيبته أن  البشرية 

قد يدة المدى وذاكرة قريبة المدى، و الذّاكرة ببعدين ذاكرة بع كونة تالعلوم النّفسيّة والتّربويّ في -6
قد سجلت )بهاء( كلّ ما مرت به على بعيدة تعمل لدى أبطال الرّواية و وجدنا كيف أن الذّاكرة ال

 .القريبة دور في تذكر الأحداثة و الورق، وكان لذاكرة البطل البعيد

نّ النّهايات المفتوحة في الروايات تفتح الباب أمام المتلقي، أإلى  الكاتب وفي الختام أشار 
سناء )هذا ليس بجديد على الرّوائيّة نّ ألقصّة جديدة، وأكد وتفتح باباً للراوية في إنشاء مدخل آخر 

 .د على السّواء بما قدّمت، و تقدموالنقا رّاءبما قدّمت، وشغلت  أفكار الق (الشعلان

 له مقال خلال من (سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  ) ذاتها الرواية ردنالأ من (اللالا منذر) الباحث ع  تتبّ   
 وصف خلال من مقاله بدأ وقد، (الشعلان لسناء "سيانالنّ  اه  ك  ر  د  "أ رواية في الوطن صورة) بعنوان
، المرهف حساسوالإ بالذوق الأدبية نتاجاتها وتتميز، وجريئة حرة ديبةأ نهابأ، وتعريفها الروائية
 العربية والأمة العالم يسود مامع  متفائلة كاتبة هانّ من أ الرغم على .القوي وكيانها، لذاتها وتكتب

 المسكوت على ثورة قلمها مع وتخوض" الناس بمعاناة تحس وأنها، والظلم والحروب اتنتهاكالا من
 الواقع تحدّي على دأبت قد بذلك فهي الحقيقية؛ قيمتها والمسميات للأشياء وتعطي وتصارع عنه،

 لأجل الشّمس كما تغدو أن على ودأبت والثقافية، والاجتماعية السياسية القيود وفكّت المتزمّت
 براثن يذيب وشلال الأمل من بركان فهي المنشود، السامي الهدف إلى والوصول المستحق التغيير
 .(1 ،2020 اللالا) "والكراهية والجفاء الضغينة بحرفها لتقهر الكتابة درب تمتطي وفارسة اليأس،



 
 

 
 

 ثرية إبداعية لغة عبر الكاتبة فيها تبحث" (سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  ) رواية أن إلى الدارس شارأ  
 واللغة والشكل الطرح في واستثناء وجبارة مضنية تجريبية مغامرة ضمن وجمالياتها بإيحاءاتها

 يعيش الذي العربيّ  عالمنا في لاسيما المعاصر الإنسان وأزمة البشرية المآسي تعاين التي البناءة
 (.2 ،2020 اللالا) "الفكريّة أم الاجتماعية أم السياسية سواء الأصعدة جميع على صراع في

نّ أ إلى وذهب، (2 ،2020 اللالا) "وأنيقة جزلة وشعرية سردية لغة" نهابأ الكاتبة لغة ووصف
 ونجوم والحركة بالحيوية ومفعمة بشخوصها، يحيط وبما بأحداثها، سوداوية جاءت قد" الرواية
 .(3، 2020)اللالا " (الأوريغامي) الحب

 اللالا)"أبنائه على المنقلب الجحيم الوطن صورة قدمت" الرواية نّ أ إلىالباحث أخيراً  توصل  
 نفإ اكحّ للضّ  فبالنسبة، (بهاء)و (اكحّ الضّ ) الرواية لبطلي الوطن يمثل ما بين وكذلك(، 4 ،2020
 أمّا وطنه، فهو ولذلك وأحبه؛ احتضنه قد المكان وهذا والاكتفاء، والحب الاحتضان" يمثل الوطن
 إنها بل نظره، في أوطانا ليست فهي والقساة، اللصوص يرتع حيث الشرق في القاسية الخرائب تلك

(، 5-4 ،2020 اللالا) "للتاريخ عابرون لصوص عليها سلط قد تاريخية خرائب من أكثر ليست
 (.5 ،2020 اللالا)"اهتمام أو حنين أيّ  من خال خبر مجرّد" فيمثل (بهاء)ـل بالنسبة الوطن أما

 في الجاهزية وراء تنساق لا" نهابأ الشعلان، سناء بةتاالك الدارس لنا يصف الخاتمة في 
 تحميله عن فضلاً  نفسه، الآن في للحدث وصانعاً  متورطاً  القارئ تجعل بل والقول، الكلام

 (.6 صفحة اللالا،)"والكينونة الوجود في المصيرية المسؤولية

 الدكتورة ت رسلها التي اللّاغفران رسالة   (سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  ) فرواية" بقوله   الرواية في رأيه بدىأ ثم 
 اللالا)"وصانعيه   البشريِّ  وشقائ نا وضحاياه، الأرضيِّ  جحيمنا حول عصر نا، إلى الشعلان سناء

2020، 6). 

 الشعوب ملحمة سيانالنّ  اه  ك  ر  أد   رواية) بعنوان (الحجايا الله عطا) للباحث دراسة في  
 للرواية الخارجية والدلالة القراءة بين الفرق ببيان فيها انطلق، (والخراب والمهمشين والأوطان
 أمام إنّنا تقول الرّواية لهذه والجريئة الصّادقة المواجهة أنّ " ويبين، للرواية الداخلية والدلالة والقراءة
 الحضاريّ، والانهيار العربيّ، السّقوط من كاملة لمرحلة توثّق هي إذ وخطيرة؛ جريئة سرديّة وثيقة

 تراجع من فيه بما عليه الحال استمرّ  إن   الكامل والدّمار بالخراب يزعق الذي المجتمعي والتّداعي
 الشّعوب رواية هي (النّسيان اه  ك  ر  أد  ) رواية" إنّ  وقال .(1 ،2020 الحجايا)(وجهل وتخلّف

ن العربيّ، الوطن في سيما لا والخراب، والمهمّشين والأوطان  أيّ  على للإسقاط قابلة كانت وا 
 في والإسلاميّة العربيّة الأمّة تعيشها التي ريخيّةالتأّ والحتميّات الاشتراطات يعيش معاصر مجتمع



 
 

 
 

 الشّعلان سناء. د صاغتها بامتياز ملحميّة رواية هي الرّواية هذه نّ أ الحقيقة بل الحاضر، الوقت
 السّبعة العقود في لاسيما المعاصر التاّريخ في العربيّة الأمّة مراحل من خطيرة لمرحلة بها لتؤرّخ

 العدوّ  مع الصّراع زمن إلى وواضحة ذكية إحالة الزّمنيّ  التّوقيت هذا وفي منها، الأخيرة
 على لا مكان، كلّ  في العربيّ  الإنسان على وويلاته مآسيه من الصّراع ذلك رافق وما الصّهيونيّ،

 (.1 ،2020 الحجايا) "فقط الفلسطينيّ  الإنسان

 والشّكل الطّرح في واستثناء وجبّارة مضنية تجريبيّة مغامرة" الرواية نّ أ ب يَّن  كما  
نّها(، 2 ،2020 الحجايا)"واللّغة  يكتشف أن" الخراب من تشهده وما العربي الوطن تصور وا 
 قلب ولا شفيق ولا فيه رحمة لا كبير ميتم في مستضعفين أيتاماً  جميعاً  نعيش نّناأ الحاذق المتلقّي
 أمورنا من يعنيهم ولا الرّحمة، يعرفون لا مشرفين أيدي في معلّقة البائسة أقدارنا وأنّ  حنون،
 الجميلة للأرواح المفزعة والاغتيالات النّتائج كانت مهما وغرائزهم شهواتهم إشباع سوى ومآلاتنا

 (. 2 ،2020 الحجايا)"لها وانتمائهم ووجودهم وكرامتهم بأبنائها المتعلّقة الأمّة ولمستقبل

 زاد وكلّما ومستوى، معنى من بأكثر مروّعة رواية" نهابأ وحللها الرواية الكاتب وصفو  
 التي العملاقة السّرديّة المتاهة هذه فيه نبتت قد الخراب من أرض أيّ  أدرك المتلقّي عند الوعي
 رواية هي كما والطّغيان، والفساد الظّلم قوى وبين المسحوقين المهمّشين بين دامية ملحميّة ترسم

 جسد في المستشري القبح رواية كذلك وهي المستلبة، المهزومة والأوطان المستضعفة الشّعوب
 إلى لاتدعو الرّواية نّ وا  . (2 ،2020 الحجايا)"والهزيمة السّقوط أسفار من سفر فهي الأمّة؛

 .الواقع من والهروب والتّغافل النسيان إلی تلجأ ولكن والنّسيان، الاستسلام

  عدم إلى تعمد نهاأ كما، الظلم بوجه صرخةكاتب المقال  نظر وجهة من الرواية هذه إنّ  
 أسفار حيث التأّويلات، على المفتوحة البشريّة للتّجربة أمثولة لتظّلّ " للرواية زمان وأ مكان تحديد
 وفضح المسحوقين ومعاناة الظّالمين وقبح المتسلّطين ونكد الأحرار ومصارع البشر ومآلات الواقع
 ،2020 الحجايا)"والمنافقين النّفاق وأهل وذيولها، السّلطة وأرباب والأدعياء الكاذبين لستر صريح

2-3). 

 المخرّبين، ولعنت والمفسدين، الفساد سبّت" قد الرواية هذه في (الشعلان سناء) نّ أ إلی شارأ 
 هذه لتغدو اخضراراً؛ القبح ومن جمالًا، القبح من تخلق راقية، شاعريّة لغة عبر الخائنين، وجرّمت
 زمان كلّ  في والمسحوقين والمحرومين والمنكوبين الأحرار تجربة تشبه كونيّة مساحة الرّواية
 .(3 ،2020 الحجايا)"ومكان



 
 

 
 

 المواطنين؛ إلی لا ،الأوطان إلی يرمزان – الرّواية بطلا - اكوالضّحّ  بهاء نّ أ إلی توصل 
 فيها، تخريباً  المفسدون يعبث التي المضيّعة للأوطان وتجربة المظلوم، الفرد لتجربة صورة الروايةف

 إلى ،ن  ي  بائس   ن  قي  عاش   سيرة من الرّواية ترتفع فبذلك والخونة، والانحطاط والسّقوط المكابدة أزمان في
 .محترقة وأوطان منكودة شعوب سيرة

 الأمّة لمأساة ولمّاح ذكيّ  إسقاط هي والضّحّاك بهاء معاناة" نأ إلی الانتباه لفتي الكاتب إنّ  
 إلى لتصل وخارجها داخلها من الأمّة واستلاب العربيّ  للضّياع تجسيد هي كما ومعاناتها، العربيّة

 تكشف" الرواية هذه نّ أ إلى ل  صَّ و  ت  و  .(3 ،2020 الحجايا)"وانحطاط فساد من إليه وصلت   ما
 كشف وهو السّقوط، مجتمعات من غيرها وفي العربيّة المجتمعات في المستشري والخراب السّقوط
 في الجميع وسقط الرّواية، بطلي عمر من سنة لسبعين مستمرّ  صراع في ملحميّ  بشكل يسير

 يدافعون ظلّوا الذي والثاّئرين الأحرار فئة وهي والظّهر، الرأس مرفوعة ظلّت واحدة فئة إلاّ  الدّرب،
نّ  ،(4 ،2020 الحجايا)"الرّواية في رمق آخر حتى وأوطانهم ومبادئهم حقوقهم عن  لم مراةا بهاء وا 

                                                                                   .وطانهمأ يخونوا لم الذين والمناضلين الثائرين إلا وتحب تعشق

 الألم لمخاضات تجريبيّة سرديّة مغامرة" نهابأ (سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  ) رواية عنالكاتب مقاله  ختم 
ف ر وهي والتّشظّي، الوجع إلى تؤول إنسانيّة تجارب خضمّ  في والهزيمة  في ساهم من لكلّ  إدانة س 

 للجمال جماعيّة مدافن إلى التاّريخ ويحوّل والحضارة، والشّعوب الأوطان يقوّض الذي الخراب هذا
  .(5 ،2020 الحجايا)"والأمل والحريّة

التحليل السيميائي  تابها، وي عدك  تجاهات سيان( بتعدد اا النّ ه  ك  ر  د  المقالات عن رواية )أتعددت  
نهج أغلب هؤلاء الك تاب، وهو اتجاه اعتمد في تحليله طغى على قد  ،أو السيميولوجي أتجاهاً قوياً 

الكاتب لمعالجة  فيهيتوسع . رمزأو  رة من علامات أو إشاراتعلى ما جاء في الرواية المذكو 
 لرواية.القضايا المعرفية والجمالية ل

في دور  له تمن الخارج والداخل وكان (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  رواية ) تالتي درس ومن المقالات 
انطباعات  –تعرية الذات مقال الناقد )عباس داخل حسن( بعنوان ). الوصول إلى عمق الدلالة

أولا اسم الكاتب وهو مثابة  نتباهلافت للا(، ومن السيان لسناء الشعلانا النّ ه  ك  ر  د  أولية عن رواية أ
اتها ، وبيّنت في أكثر حواراتها ولقاء(سيانا النّ ه  ك  ر  أد  لأن الروائية أهدت له  روايتها )بصمة مميزة، 

تميز بطابع تمقاله  هاقراءة روايتها أول بأول، لذلك نجدقد شاركها في  (عباس داخل حسن) :بأن
فصّل كاتب المقال القول في  ذلكلو  أهم الأفكار التي تناولتها الرواية، للكاتب إذ عالج فيها فكري

قراءة يعني عمق من الداخل والخارج، كما فصّل القول في مضامينها. ذلك المذكورة تقنيات الرواية 



 
 

 
 

لتشابه بين الكاتب )عباس داخل حسن( وبطل الرواية اإن ، ولاشك هتحليلالكاتب لها ودقة 
مما أثر لم يكن اعتباطا،  ،عن الوطن هماوبعد اومعاناتهم ااك( من حيث ظروف حياتهمحّ )الضّ 

 من الترابط الوجداني.  انوع اعلى الكاتب وجعل بينهم

(، لسناء الشعلان "سيانا النّ ه  ك  ر  أد  "قراءة في رواية بعنوان )، (ورنك زيب الأعظميأمقال ) أما 
كاتبه قد توجه نحو الشكل العام للرواية، وفصّل القول في اقسامها بأن  الملاحظ عليه منف

 –هاته المادية الشكلية نا طريقة تفكير الرجل الباحث وتوجوأصواتها. وهذه النظرة تعيد إلى أذهان
 الخارجية، التي قد تميل إلى الظاهر من الأمور، في أكثر الأحيان.

لسناء الشعلان وغواية الحب  سيانا النّ ه  ك  ر  أد  نوان )( بعنزار حسين راشد)ـلمقال هناك و  
الكاتب على شفرات الرواية، والمضامين التي تود الروائية إيصالها إلى ركز وقد ، (والخلاص

القارئ، عبر نشرها عن طريق تجرّع الآلام والمرار، وصولًا إلى الشهد المقصود الوصول إليه منذ 
البداية، وهذا بأختصار مفهوم الحياة. تعب ومكابدة يؤديان إلى راحة أبدية. وهذا مفهوم فلسفي 

 بحت.

سيان للروائية ا النّ ه  ك  ر  د  أ التجريب في رواية)( في مقال له بعنوان سليم النجاراتب )أما الك 
عتمد الكاتب نمطاً حسابياً منطقياً، وهو بذلك ي بين عن وجهته  العقلانية التي ، فقد ا(سناء الشعلان

الوحدات الصغيرة والبسيطة لا إن ي ظهر لنا  .ات، حتى تصل إلى الكمالترى الأشياء في جزئي
بعضها  الرواية بل هي خيوط تربط تمفصلاتعن مضمون الرواية، بعيدة يمكن ان تكون اعتباطية 

 .شفراتهعلامة مهمة في فك كما يمكن عدها ، ببعض

تقف المقالات السابقة عند حدود جانب معرفي واحد وتركز في ميدان النقد السّيميائي  
ليات والبحث عن آ ها الروائيةفجوات وملئ ، للكشف عن شفراتهاهاورموز الرواية لتحليل علامات 

 والتحليل. التدليل

 ،("سيانا النّ ه  ك  ر  د  أ)الإنسان في رواية د.سناء شعلان " :( بمقالتهامنى محيلانأما الكاتبة )  
 - رأينا في –إذ تخطت ونات القول، ندلالات والكشف عن مكالكيز على فقد تجاوزت حالة التر 

لب عليه العاطفة غالمقالات السابقة. فقد توجهت الكاتبة بسبب مشاعرها الفياضة وتفكيرها الذي 
على شريحة ، فقد تناولت اليتامى واللقطاء، وركزت الرواية الجانب الاجتماعي منإلى  الرقيقة

 من العنف يلاقوهواللقطاء الضائعين والمشتتين في الوطن وما مهمشة في المجتمع وهم اليتامى 
 وآلامهم.همومهم والقسوة تجاههم وتجاه 



 
 

 
 

(، للشعلان وصدامها مع المجتمع سيانا النّ ه  ك  ر  أد  رواية ) ( في مقالتهسمير أيوبأما الكاتب ) 
كما يكشف عن مع كل القضايا الإنسانية المهمة، ربط كل الماديات بالجنس، وجعله بؤرة لتج فقط
الرجل كعادته ، ف الكاتب العميق والدقيق لمنطق الحياة، بعيداً عن الخيال والعاطفة الجامحة. فهم

 إلى هذه الوجهة من التفكير. دائماً يبحث عن تأويلات وتفسيرات منطقية للأحداث، ولهذا نراه يتجه 

وعات ضفكان لا بد أن ينتقي موضوعاً مغايراً عن مو ، (فاضل عبود التميمي)أما الكاتب  
عتبات الأردنية سناء )، فاختار موضوع (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  تهم عن رواية )الك تاب الذين سبقوه بمقالا

 ر تحليل عتبات ما في الرواية شيئاعطى الكاتب بهذا الخيا، وأ(سيانا النّ ه  ك  ر  أد  في رواية شعلان 
ا ه  ك  ر  أد  عتبات رواية )وضوع ختياره لمه إن سبب اويظهر من خلال مقالمن الشرح والتحليل، 

كشف مضمرات الرواية  الثقافية من خلال قراءتهسعى  اأدبي ايعود إلى كونه ناقدقد ( سيانالنّ 
  غوارها ومسك بخيوط متن الرواية.عملية القراءة للقارئ وفتح ممر للوصول إلى أ تسهيلالثقافية، و 

ا ه  ك  ر  أد  التحليل النفسي لرواية ( في مقالته )سفيان صائب المعاضيديلقد شهد الكاتب ) 
 اعتماداً على جزئيات الرواية وتحليلهوجهة فكرية تحليلية اتوليد  (للروائية سناء الشعلان سيانالنّ 

مستند إلى الحقائق والدلائل. تحليله عن تفكير منطقي عميق وسليم،  في ي فصحيبدو أنه  إذ  بدقة،
من خلاله يؤدي الذي  لكاتبالأنثوي. وهذا دليل على وعي ا نات والعاطفة والخياللا إلى التكه

( منذر اللالاعند الكاتب )أيضا وهذا ما نجده  .سبابلأمن خلال بيان ا النتائجان دوره الفلسفي ببي
( عطا الله الحجايا)والكاتب  ،(لسناء الشعلان سيانا النّ ه  ك  ر  أد  صورة الوطن في رواية بمقالته )
 تابالك  هؤلاء إذ رأى  ،(ملحمة الشعوب والأوطان والمهمشين والخراب سيانا النّ ه  ك  ر  أد  رواية بمقالته )

التفكير المنطقي الذي فكار المطروحة وتميزهم بباللغة والأ من الرواية شكلها وروحها، متمثلين
جمع حكم، من خلال التحليل الم  بتاب الك   قامقد و  تؤدي إلى نتائج حتمية.وعللا ، يستوجب اسباباً 

مضامين  وكشف التأويلاتالعلامات وتصنيفها ثم تحليلها من أجل اكتشاف دور السياق في 
 وآليات الرواية وربط الأسباب بالمسببات.

ولابد من الإشارة بأن كلا من هؤلاء الباحثين قد أدلوا بدلوهم، محاولين تبيان العناصر  
الرواية، التي ما فتئت منذ بدايتها تناقش  السردية التعبيرية التي من شأنها إظهار جانب القوة من

ية على قضايا الفساد في المجتمع العربي وقضايا المهمشين فيها، بما أظهر سيادة النظرة السوداو 
نظراً لمناقشتها قضية مهمة وقضية تكاد تنخر عظم المجتمع العربي، بدلالة بنيان الرواية ككل، 

النهايات المحزنة تي شكلت نسيج السرد والحكي، وبدلالة الكلمات والمعاني الصريحة أو المؤولة ال
 التي غلبت على الروايات المتفرعة عن الرواية الأصل. 



 
 

 
 

 التعليق: –4

 هل: )بـ الموسوم تعليقها( سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) روايتها عن الرواية لكاتبة الذاتية التعليقات من 
 جابةالإ مع مهم بسؤال تعليقها الروائية تبدأ(، سيانالنّ ا ه  ك  ر  أد  ) رواية حول إبداعيّة شهادة ترونني؟

جابتها ترونني؟ هل: بقولها بدأته إذ تعليقها، مضمون ي عدَّ  أن يمكن والذي عنه ونرى أراكم،  إنّي: وا 
 ،(سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) روايتها وخاتمة بداية بجملة تعليقها بداية ربطت قدها أنّ  السؤال هذامن خلال 

 وهي الكاف، بكسر ،(أراك   إنّني) :بـ واختتمتها الكاف، بفتح ،(أراك   إنّني: )بـ روايتها فتتحتا فقد
 جهة، والتواصل والروحي، من الفعلي تصالوالا التحاور الأدوار تبادل خلال من أوضحت قد بذلك

 أبناء بين ومتحققة متجسدة الرؤية نأ يعني وهذا. أخرى جهة من المجتمعي والوجداني الجدلي
 بعضا بعضهم حال معاً ( والأنثى الذكر) بالجنسين المتجسد المجتمع أفراد يرى ككل، إذ المجتمع

 هناك تكن فلم والوجدان، القلب إلى العينين ولا تتجاوز تتجاوز لم بصرية، رؤية نهاأ يبدو ولكن
 لسرب ومسايرة صمت رؤية فهي المتردي، العربي المجتمع حال لتغيير إصلاحية أفعال ردود

 .والفساد الظلم من فيه ي رى ما رغم حيوي، تواكبي أو تقدمي حراك دون معوج،

 ولذلك، الانفجار حتى جداً  غاضبة أنا": بقولها الرواية لهذه كتابتها سبب الروائية بيّنت وقد 
 السّرديّة الوثيقة هذه كتبت   ولهذه قاطبة، بأشكاله للاستلاب رافضة أنا، المستحيلة الرّواية هذه كتبت  

 رغم عصر شاهدة أكون وأن أعرفه، كما بصدق التأريخ أكتب أن على مصممة أنا لواقعنا، التأبينيّة
 المتمرّد المبدع أنّ  منطلق من الرّواية هذه أكتب أن قرّرت ولذلك والكذب، والتّلفيق التزوير أنف

 معها داخلي حوار في لنفسه يروي له، يروي من يجد لا عندما متوحش عالم في نفسه مع المتوحّد
 رواية حول بداعيةإ شهادة ترونني هل الشعلان،)"الموت من كلماته يمنع كي الورق على يوثقه
 .(2018 النسيان، أدركها

 في نلأ الرواية في الروائية سناء عن يبحث لا أن عليه نبأ القارئ الروائية نوهت كما 
 بحكم فيها الفعلي وجودها فيها، رغم يجدها ولن سناء الروائية عن يتيه القارئ تجعل خدعا رواياتها
: بقولها سابقا، أوردنا العربي، كما المجتمع واقع رفض عن للتعبير وسيلة الرواية واتخاذها صرختها

 رواية حول ابداعية شهادة ترونني هل الشعلان،)"فيها وجودي من الرّغم هناك،على تجدونني لن"
 الرواية، لأن هذه في نفسه عن قارئ كل يبحث أن ذلك من بدلاً  وترى ،(2018 النسيان، أدركها
 موجود( اكحّ الضّ )و الرواية في موجودة بأنها الروائية أكدت فقد .كملهبأ معالمجت جرح الروائية جرح

 الواقع شخصيات ككل، ممثلين الرواية شخصيات مع جنب إلى فيها، جنباً  موجودة( بهاء)فيها، و
 من النسيان وانقذها سيانالنّ  اه  ك  ر  أد   من وحدها ليست بهاء بأن أوضحت وقد .العربي المجتمعي



 
 

 
 

 أفراد معاناة إلى أشارت قد بذلك وهي وألمهما، مرارهما وطأة تحت رضخت اللذين والفقر اليتم تذكر
 ولكن منه، عانت مما ويعانون عاشته ما يعيشون فالجميع ذاتها، الطبقة يمثلون من المجتمع،
 الألم قاع من وينتشلها ليساعدها جديد من طريقها في اكحّ الضّ  الأقدار لها ساقت من وحدها

 . البائسة والذكريات

( سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) روايتها نَّ أ على ذاتها الروائية من شهادة التعليق هذا ي ع دَّ  أن يمكن ولذا  
 مختلفة شخصيات روايتها في جمعت إذ أبنائه، وجميع المجتمع فئات جميع تمثيل بها تريد وثيقة
 والاقتصادية جتماعيةالا الحالة متضمنة العربي، الشرقي المجتمع فئات كل إلى بالبنان فيها تشير

 .والمجتمع لفردل المشروعة حقوقلل والسرقة والظلم المعيشية الظروف وسوء العربي للمجتمع

الذي تعاني منه الروائية ن السبب من كتابتها لهذه الرواية هو الضغط النفسي كما يبدو إ 
كشف الستار عن أعمال الفساد لمحاولة منها من سلبيات، في  بسبب ما تراه في المجتمع العربي

والظلم للسلطة الحاكمة، ولجوئها إلى عالم الخيال للهروب من الواقع البائس، بدلالة الالفاظ القوية 
عات هذا تلة أو رياء أو خوف من تبدون مخاوالجريئة، إلى جوار الطرح المباشر لقاع المجتمع 

 الطرح المباشر والمكشوف.

ة إنسانية، تحمل هموماً ( بأن الكاتبسيانا النّ ه  ك  ر  أد  تعليقها عن رواية )ما يظهر من أما  
وترى المرأة الأنسان، وترى  وتجعلها نصب عينيها دائماً، فهي ترى الرجل الأنساننسانية، إ

وتحاول من خلال كشف هذه المعاناة أن تزيح جزءاً يسيراً من هذا الظلم معاناتهما في هذه الحياة، 
 نساني حقيقي، لا مزيف.تسعى إلى استبداله بعالم إالواقع عليهما، بأن ترفضه وتدنيه، و 

لتاثير على لعلامة تواصلية عن طريق وسائل لغوية من المرسل )الروائية( ي عّد هذا التعليق  
  وظيفة قصدية. معه في  لاصلأبلاغه والتو  ،المرسل اليه  )المتلقي(

  المذكرات:-5

لم الشخصي القارئ على العافمن خلالها يطلع  "من أهم العتبات النصيةالمذكرات عد ت     
بما في داخله الذاتي وعلاقته بالعالم عتراف رسالة من الكاتب تتضمن البوح والاكونها ، للكاتب

عملية ذ تعد إ ،ةخلاصة لتجاربه أو الأحداث المهم فيهاوتذكر الأحداث التي يكون  المحيط به
السيرة "نها تقترب أحياناً أو تطابق إف، لمهمة كتابة المرء حياته الخاصة التذكر عملية أساسية

، غالباً ما تركز ومع ذلك ،بة واسعة من حياة المرءلأنها مكتوبة من موقع يستعرض حق، الذاتية
 ،اها ممثلاً لأيام التي قض، أو ا، أو سنوات العملالحربكرات على موضوع معين: مثل المذ



 
 

 
 

، ل تقسيطي عبر إدراج فقرات يومياً ، والمفكرة تميل إلى أن تكتب بشكفاليوميات، والمذكرات اليومية
لى أساس مقاطع عديدة . فهي تسرد الحياة سرداً متسلسلًا زمانياً عأو على نحو قريب من ذلك

، فإن شخصيا متسلسلاً  نماط القريبة من السيرة الذاتية تظهر زمناً ، ورغم أن هذه الأقصيرة الأجل
ب إلى السيرة الذاتية تنس ن تعنى بالعديد من الخصائص التيالحقبة محددة ولا تحتاج إلى أ

 . (177، 2002)ناظم و صالح  "الكاملة

 – كما ذكرت –نها أيعود سبب ذلك إلى و ، الشعلانسناء ة الروائي لم تحظ دراستنا بمذكرات 
ا من النوع بشكل عام أن"لقاءاتها، بقولها: ذكرت ذلك في أكثر حواراتها و قد ، و تحب المذكراتلا 

ا بالنّهاية لا تقدّم له أيّ ، لأنَّهأنَّ حياته الخاصّة ملك حصري له، وليست  ملكاً للقارئ الذي يرى
، ولا يجوز هدرها تحت تعني للقارئ، ولا عزيزة على قلبي مهما كانت صغيرة ، بينما تفاصيلهاشيء

ب المؤلم الذي . ما أخفيه من حياتي الشّخصيّة هو الجانعامّة دون مبّرر أو فائدة من ذلكأقدام ال
، وأخفي عنه خيبات أملي لجوانب الحزينة من حياتي وتجاربي، فأنا أخفي عنه اقد لا يفرح القارئ

فاؤل والأمل والإصرار على ، وأبوح له فقط بالأفراح والتلمهدورة وفرحاتي التي لم تتحقّقاأحلامي 
)حسن، حوارات مع شمس الأدب  "الفرح والبهجة والتفاؤل هذه ما يستحقّه القارئ منّي، أي   الحياة،

 .(25، 2022العربي سناء الشعلان 

الروائية الإفصاح عن جزئيات حياتها أو تفاصيلها بأنها لا ترغب  يظهر من خلال رفض  
ء العدوان ة أو الفعلية التي مرّت بها، جرّابإشراك القارئ معها في مرارها أو معاناتها النفسي

صاحبه عنه ، أصاب الغطاء اء اغترابها. فالجرح إن ك شف الصهيوني على وطنها المنتهك، أو جرّ 
شخصية  دليل على هوو  رى خلال حواراتها المتعددة عن هذا الموضوع.ما ي  الوهن والضعف، وهذا 

والمتفائلة، لعلها تريد أن تظهر مثالًا للإنسان الذي ينظر إلى الجانب السعيد الروائية القوية 
 حلم بغد أجمل.اليأس بالتفائل والفرح والأمل وال كسرمن الحياة، في محاولة لوالمشرق 

 السيرة الذاتية: –6

. يضاً بسيرتها الذاتيةأا لم تحظ  سناء شعلان( فإنهومثلما لم تحظ  دراستنا بمذكرات الروائية ) 
جزء منها، كما لتعني فن سرد الشخص لسيرته أو "دبية فهي نواع الكتابة الأأة الذاتية نوع من والسير 

 "شخصية اعترافاتأو حياة الشخص أو عرض ليومياته   تتراوح ما بين سرد لأجزاء من نّهاأ
 ا لا ترغب بعرضهأنّ  ويبدو أن مرد  عدم وجود سيرة ذاتية للكاتبة إلى. (12، 2013)الغامدي 
الحديث عن ذكرت ذلك مراراً في حواراتها، عندما يطلب منها المحاورون قد ، و جتماعيةحياتها الا
، جتماعية عن شهرتيتنحية حياتي الاعندي رغبة عميقة في ": ، وكان ردهاجتماعيةحياتها الا



 
 

 
 

)حسن، حوارات مع  "أبعد حياتي الشّخصيّة عن الإعلام، وأصمّم على أن ها ملكي الخاصّ لأنّ 
النّية  ، هل لديك  حدى اللقاءاتإسئلت في ، وقد (312، 2022شمس الأدب العربي سناء الشعلان 

ى ، ولا أجد له أيّ مسوّغ عللا أعتقد أبداً ": وقطعياً  ؟ وكان جوابها صريحاً لكتابة سيرتك  الذاتيّة
)حسن، حوارات مع شمس الأدب العربي  "الذاتيّة، لا يروق ذلك لي أبداً  الأقل بما يخصّ سيرتي

 .(318، 2022سناء الشعلان 

 الحوارات:-7

الحوار إذن تعبير ف"المناقشة الهادئة  إلىستند تلية تعبيرية بين شخصين أو أكثر عمهي  
 "، للتعبير عن فكرته، بطريقة مثيرةاليها الأديب، يلجأ ، وأداة من أدوات التعبيرفكري وفني معاً 

 .(3، 2001)الحمراوي 

وهرة العرب الإخباري مع جموقع التي وقعت بين أيدينا ذلك الحوار الذي أجرته من الحوارت  
ا ه  ك  ر  أد  )عطاء تعريف وفكرة عن رواية ه السيد طلال السكر بإافتتح، الشعلانسناء  الروائية
لها في جملة أعمالها النّقدية  58الرّواية الرّابعة لها، في حين هي العمل الـ " بقوله:، (النّسيان

جائزة محليّة وعربيّة 63والرّوائيّة والقصصيّة والمسرحيّة وأدب الأطفال، بعد حصولها على نحو
اً كثيراً، وجذبت وعالميّة في تلك الحقول، وهي رواية منذ صدورها قد نالت اهتماماً نقديّاً وجماهيريّ 

                                                                          -ا:، منهعدة أسئلة مهمة عن الروايةبدأ بالحوار والذي تضمن . ثم الانتباه إليها

؟ ( سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )ما هي منزلة رواية  -1  في نفسك 

هي أيقونتي السّرديّة التي رسمت فيها رؤيتي للعالم  "سيانا النّ ه  ك  ر  أد  "رواية )فأجابت الروائية بقولها: 
بالكلمات، وجعلت منها ترنيمة روائيّة تسير على ألسنة المسحوقين، وتندّد بمن يسحقهم، وتروي 
حكاياتهم المسكوت عنها في عوالم قاسية تهضم حقوقهم، وتهصر أرواحهم، إنّها صرخة مدويّة 

، ( للطّغاة والمستبدّين والظلمةشة حيث لا حقّ للكلام إلاّ لمن لا يملك أن يصرخ في العوالم المعي
    .واية وأهم أهدافها وما تتميز بهاوبذلك لخصت الروائية بجوابها منزلة الر 

كيف تشكّلت هذه الرّواية في داخلك  حتى خرجت بهذا الشّكل الرّوائيّ البديع فنّياً الموجع  -2
 إنسانيّاً؟

ت  من أزمات ومعضلات هذه الرّواية هي مخاض ما عاني: قولهافأجابت بجواب مختصر ومفيد ب 
كراهات يعيشها الأفراد والمجتمعات في هذا الزّمن الملبس المتنكّر، وهي صورة من صور رؤيتي  وا 



 
 

 
 

لهذا العالم بحساسيّة مفرطة تجاه ما يحدث فيه، وقد بنيتها على قدر الوجع والحزن والصّدمة 
تقنية فنيّاً بقدر تصويرها لبشاعة الواقع؛ إنّها رواية الصّورة  تج  ر  خ   قرف من هذا العالم، ولذلكوال

    . ضحة لملامح شوهاء كريهة متوحّشةاالنّقيّة الو 

بطل الرّواية شخصيّة حقيقيّة؟ وهل  (الضّحّاك)ة الرّواية شخصيّة حقيقيّة؟ وهل بطل (بهاء)هل  -3
؟مخيلات حقيقيّة أم هي محض انبثاق منأحداث هذه الرّواية   ك 

ار حقيقيّ، وأحداث الرّواية حقيقيّة بمقد بهاء حقيقيّة، ولضّحّاك :جابة ذكية بقولهاالروائية إفأجابت 
نّ أبطال الرّواية وأحداثها حقيقيّة بمقدار إقناعها الفنّيّ، والتزامها إحقيقيّة الصّدق الفنّيّ، أيّ 

برؤيتي الخاصّة، وللمتلقّي أن يؤمن بصدق بصدقها الفنّيّ الذي يجعلها صورة عن الواقع، ولكن 
في وجدانه وأحاسيسه  هذه الأحداث، وحقيقيّة وجود هؤلاء الأبطال بقدر اقتناعهم بأدائهم، وتأثيرهم

  .وتلقّيه لهم

في هذه الرّواية تبدو الأحداث كارثيّة والمآلات موجعة ولا فرح فيها أو أمل أو انفراج، ولا  -4
شاكل فيها. فما سبب عدم تقديمك  لحلول للمشاكل الكثيرة والخطيرة التي صيغة مقترحة لحلول الم
 طرحت في هذه الرّواية؟ 

ليس من وظيفة المبدع أن يقدّم حلولًا ونصائح ومواعظ؛ فهذه وظائف الأنبياء : فقالت الروائية
بائث، وأن والوعّاظ والمصلحين والمربّين، في حين وظيفة المبدع أن يعرّي الفساد والسّقوط والخ

يفضح المفسدين والأشرار، وأن يضيء مناطق الظّلام والمسكوت عنه، وللمجتمع أن يتلقّى حقائقه، 
  وأن يتعامل معها كيفما يشاء. 

ليس في هذه الرّواية تحديد للمكان أو الزّمان أو تصريح بأسماء حقيقيّة. فما سبب هذا  -5 
 الإلغاز في عدم التّحديد والتّخصيص؟ 

وضحت الروائية السبب  ،تحديد الزمان والمكان في الروايةؤال مهم لمعرفة سبب عدم هذا الس
كنت  أريد أن أفتح هذه الرّواية على الأزمان والأماكن جميعها، وجعلها أيقونة صالحة لكلّ : بقولها

مكان وزمان حيث نجد المضطهدين والمسحوقين والمهمشين يعانون من ضنك الحياة، ويسقطون 
محدّدة، الظّلام والقسوة والحرمان والمعاناة، لم أرد أن أجيّر هذه الرواية لصالح جغرافيا  في شراك

ة، ولكنّني تركتها مفتوحة على التّجارب جميعها، وعلى التأّويلات كلّها، أو تجربة إنسانيّة مخصوص
من حيث  وللمتلقّي أن يحدس زمكان هذه الرّواية، وأن يسقطها على عالمه الذي يشابه عوالمها

  .لسّقوط والقبح والاستلاب والظّلما



 
 

 
 

الكابوسيّة وورديّة  لقد جمعت بين تناقضات حادّة في هذه الرّواية، وعلى رأسها تناقضات -6  
 فماذا بغيت من الجمع بين هذه المتناقضات؟  ،عوالم الحبّ 

العالم الحقيقيّ بكلّ ما فيه من كنت  أبغي أن أرسم عالماً حقيقيّاً منتزعاً من : جابت الروائية بقولهاأ
  تناقضات، ولذلك ظهرت هذه الرّواية صورة عن العالم بكلّ ما فيه. 

. الوجع والظّلم يعيش في كلّ أركانههذه الرّواية هي ملحمة كابوسيّة مرعبة حيث السّواد وا -7 
 فأين بصيص الأمل فيها؟ وما هو طوق النّجاة من مآلاتها السّوداويّة؟ 

الحبّ الذي ينقذ لا وهي أ الأمل والنجاة في هذه الرّواية ساسأبكلمة واحدة هي ابها لخصت جو 
الجميع من السّقوط والرّذيلة، ويعطيهم القوّة للحياة والاستمرار والتّحدّي والتّمسّك بالمستقبل من 

 الأيام. 

                                          ما هو الشّعور الذي رافقك طوال كتابتك  لهذه الرّواية؟  -8  
على هذا العالم القذر النّجس  يؤاخ والتّقالرّغبة في الصّر : جابة غريبة وواقعية بقولهاإب فأجابت  

   المغرق في الوحل والرّذيلة. 

                                   هل نستطيع القول إنّ هذه الرّواية تؤرّخ للعوالم السّفلى في المجتمع؟ -9
أبداً، هذه الرّواية تؤرّخ للعوالم جميعها بكلّ صراحة وصدق  :الروائية بجواب قطعي بقولها أجابت  

 والم علويّة ومثاليّة ونخبويّة. وتعرية؛ فتظهر سفليّة العوالم جميعها، بما فيها العوالم التي تزعم أنّها ع

يدرك أنّها رواية لا تؤمن بالنّخبة، وأنّها تقصد أن تفضحها. فما نزوعك من يقرأ هذه الرّواية  -10 
 إلى هذا الاتّجاه؟

لا أؤمن أبداً بما يسمّى بالنّخبّة؛ فجميع النّخب قد تعرّت، وفضحت في الوقت ا أن: فقالت 
الحاضر، ولم تعد هنا فئة نخبويّة يعوّل عليها وعلى أخلاقها ومبادئها، بل إنّ الكثير ممّن يلبسون 

مجرم أقنعة النّخبويّة هم مجرمون بامتياز، ولذلك أنا أؤمن بالسّلوك النّخبويّ الذي يمكن أن يحترفه 
شريف عنده أعراف وحدود، أكثر من إيماني بطقوس انتهازيّ مثقّف يستغلّ مكانته ومنصبه وثقافته 

 لأجل إشباع أطماعه وأهدافه الانتهازيّة. 

هذه الرّواية تحفة تجريبيّة. فهل قصدت  أن تلعبي على الشّكل لأجل خدمة المضمون؟  -11
أنّ الشّكل هو المضمون كما لا شكّ : ، بقولهاابةمن الإجختيارها لهذا الشكل اوضحت الفكرة من 

، وعندما أفكّر بطريقة تخليق الفكرة ليس عندي طريقة لذلك إلّا الشّكل السّرديّ، (رولان بارت)يقول 



 
 

 
 

ريب في هذه الرّواية لأجل أن أيّ طريقة تشكيل اللّغة لأجل تقديم الفكرة، ولذلك حرصت  على التّج
 لها ما أريد أن أقول. أقو 

 كيف حافظت  على اللّغة الشّعريّة الرّائقة في رواية هي رواية الكابوس والقبح والوجع؟ -12 
ذه الرّواية ومشاعرها، اللّغة الشّعريّة التي أستخدمها استطاعت  أن تحمل رؤية هفأجابت الروائية: 

  نّ هذه اللّغة الشّعرية رسمت بجمال قبح هذا العالم. إوباختصار 

                                                           ؟ ”ا النّسيانه  ك  ر  أد  “يمكن وصف رواية  بم   -13 
هجاء الواقع بما فيه من مفاسد وقبح وسقوط  روايةبروايتها  تأجابت بجواب مختصر ووصف

  وتردٍ. 

هذه النّهايات هي  . فأيّ  في الفصل الأخير من الرّواية هناك حشد من النّهايات المقترحة -14 
                                                                                        ؟ ”نهاية الرّواية

جميعها هي نهايات مفترضة وممكنة، وللقارئ أن يختار ما يشاء منها وفق رؤيته  إنّ  :فقالت
دراكه.    وفهمه وا 

 ؟ (ا النّسيانه  ك  ر  أد  )فة لرواية سناء الشعلان المؤلِّ  وما هي النّهاية التي تختارها -15 

حبّ لى الموت والنّسيان والمرض بفضل ع (بهاء)ختار نهاية انتصار فكان جوابها بأنها ت
لها، ومن ثم انطلاقهما في حياة سعيدة مشتركة في الجزء الأخير من حياتهما بعد أن  (الضّحّاك)

وهذا الجواب دلالة على أن الروائية لها عجزا عن الحصول على السّعادة طوال أطوار حياتهما. 
  ."وريغامي "القادم أجملرة نجوم الأإيمان بعبارة من عبا

                               ؟ انتصار للتّذّكر أم للنّسيان هي هل (ا النّسيانه  ك  ر  أد  )رواية  -16 
هي انتصار للذّاكرة الإنسانيّة حيث يقبع الدّرس البشريّ بكلّ تفاصيله القبيحة والجميلة في : قالت

 آن، والنّصر والبقاء يكون حليف الحقّ والحقيقة مهما طغت الأكاذيب على التّفاصيل. 

المقبلة، هي رواية الخيال العلميّ والعوالم المفترضة  (أعشقني)إن  كانت روايتك السّابقة  -17  
                                                         ؟ (ا النّسيانه  ك  أدر  )فكيف يمكن تصنيف رواية 

  هي رواية الواقع المعيش بكلّ ما فيه من قبح وخزي وانحطاط. : فقالت

في الواقع؟ وأين نجد الميتم وعوالم الرّواية في  (ا النّسيانه  ك  ر  أد  )بطلة رواية  (بهاء)أين نجد  -18
 الحقيقة؟ 



 
 

 
 

هي في كلّ منّا، وصورة عنه بقدر الوجع والمعاناة، والميتم وعوالمه  (بهاء): فأجابت الروائية بقولها
سان المأزوم في عوالم متهالكة كلّها هي حقيقة الإنسانيّة الكبرى حيث الميتم هو قانون حاضر الإن

  قسوة واستلاب، ولا منقذ فيها أو منها، وجميعنا نعيش فيها أيتاماً محرومين ومضطهدين. 

         ؟ (ا النّسيانه  ك  ر  أد  )أن تهدي للقرّاء من رواية ماذا تحب  :في ختام الحوار سألها عن -19 
                                  أهديهم بعضاً من نجوم الأوريغامي الموجودة في الرّواية التي تقول: : فقالت

، وم ن  تألّ  ق  ش  م ن  ع  “ جّة على م ن  لم يعشق  جّة على م ن  لم يتألّم   م  ح                                                ”ح 
                                                            ” ماً عندما تحترق الأوطان يصبح العشق محرّ “
                                                                               ” إنّه الميتم في كلّ مكان“
                                                                                  ”أشهد  أنّني قد عشت  لأنّني عشقت  “
                                                                                 ”لست  متأكدة إلّا منك  “
                                             ” وحده ما لم يجرحني حتى الآن !ما لم يأت  بعد ما أجمل  “
                                                 ”ليست أمّهاتنا من تلدنا، بل العشق هو م ن  يلدنا بحقّ “
                                                                       ”الثقّة هي الإيمان المطلق بالحبّ “
                                          ” في أرض الحبّ حتى الصّغائر والزّلات! كلّ شيء يصبح مقدّساً “
                                                             ” كاد العمر ينتهي، سريعاً قد حدث ذلك“
                                                            ” الحبّ لا يموت إلّا بسكتة قلبيّة مداهمة“
    ”فوق كلّ شيء، لكن تحته الكثير من الأشياء الشّريرةالحبّ “
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المحاور في  إسماع صوتيجري من خلال "تصال هاتفي خرى االأومن الحوارات  
أجري مع  ،(27، 2020)الحاج  "س باستخدام هاتفٍ ثابت أو جوالالأستوديو إلى الضيف وبالعك

التحية في بداية الاتصال طرح  ، وبعدذاعة الجامعة الأردنيةإ طرفمن  (نسناء الشعلا)الروائية 
ما تحوي هذا العنوان للرواية وماذا  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )بخصوص روايتها  علامي سؤالًا للروائيةالإ

، لغازلأ، تدخل إلى اة هي رواية ملحمية أي رواية ضخمةبينت  الروائية بأن هذه الرواي؟ تتضمن
: كدتفأ؟ صابها النسيان أم أنقذها النسيانافعلًا هل  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )ت قضية الرواية وكذلك بين

شارت إلى أن أ، و نسان المهمشصعب والتكالب على الإأنقذها النسيان من التلاحم المجتمعي ال قد
غير  ي مستوى اجتماعي، وهي روايةأتكون ب نابلة لأهذه الرواية رواية المهمشين، وهي رواية ق

نّ مرتبطة بمكان معين و   .  نساناية تجربة الشعب والناس والإما هي رو ا 
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، دكتورة سناء تتحدث عن نفسها فيهاالرواية ذاتها هل الالروائية عن  المحاور   ألمن ثم س  
قدم سيرته فالكاتب يعلن عن قسام الرواية إن كانت رواية ذاتية تأجابتها من خلال بيان إووضحت 

نما ا  طولة و لا يلعب دور البإنّه ، ربما عن روايته ن الروائي ليس بعيداً إنواع ف، وفي كل الأذلك
 . ، ولكن يجب أن يكون قد عاش الحدثالرافض يكون دوره دور

حاولا الدخول إلى بواطن التجربة الكتابية السابقين لاحظنا بأن المحاورين قد خلال الحوارين  
لهذه الرواية عن طريق إثارة أسئلة كشفية دقيقة، تثير حفيظة الكاتب، للبوح والكشف عن مغزى 

بهدف أضاءة  بسيط، أو عند القراءة الأولية السطحية.الرواية أو ثيماتها غير المعلنة، للقارئ ال
إحاطة كلية  هابوالإحاطة مغاليقها وفتح  اوتحليله القارئ في فهم نص الرواية وتفسيرهدرب ا
 .الشاملة من الخارج والداخل من أجل فتح أفاق القارئ ،شاملة

 ،اعتراف وم صارحةمثابة منبر كما يمكن أن نلاحظ بأن الكاتبة قد عدت  هذه الحوارات   
عبارات نصية بعدية تحيط وعدها إشارات و  ن روايتها.وعدها منفذا لتبوح من خلاله بما خفي م

 لفتح مغاليق روايتها. ،بالرواية

هي رواية قابلة لأن تكون موجهة لأي اية المهمشين، فهذه الرواية رو تعد أن كما يمكن  
تخوض في تبطة بمكان معين وانما هي رواية جتماعي، في أي مكان لأنها رواية غير مر مستوى إ

 .لمعاناة الفرد والمجتمع يةتسجيلرواية تجربة الشعب والناس والأنسان، فهي 

أن تتخذ دور الم صلح أو الم رشد، بل ترى دورها إلى بنفسها تبدى لنا بأن الروائية تنأى قد  
زالة  ظهارها إلى سطح المستنقع، وا  التغمية عن عين الفاعل في الكشف عن سلبيات المجتمع وا 

قامت بدور تقديم قد فالأديبة  الأبيض والأسود. ؤية العالم كما هو بلونه الحقيقيبناء المجتمع. ور أ
 قي أن يكون له موقف المتذوق الجمالي والأخلاقي تجاه هذهالصورة الحقيقية للمجتمع، وعلى المتل

الصورة، إلى جوار مطالبته باتخاذ موقف المعادي لتلك المظالم التي وردت على لسان 
 الشخصيات، بأن يسعى إلى ردها ورفضها ومن ث مَّ إصلاحها.

والمتضاربة حول صريحة في الكشف عن تبنيها للآراء المختلفة كانت الروائية  ولا ننسى بأن 
النهايات المتعددة للرواية، فاختارت النهاية، التي كشفت من خلالها عن شخصيتها العاطفية، 
الخيالية، التي غالباً ما تدفع القارئ إلى الشك بحقيقة حدوث هذه النهاية عند مقارنتها بالواقع 

 .)كم يخذلنا الحلم( رةبا( وبع)القادم أجمل بعبارةوتكشف عن إيمان الروائية  الحقيقي الم عاش.

  



 
 

 
 

                                                                                           اللقاءات:-8 

، حول موضوع معينجراء حديث لإبين طرفين وجهاً لوجه  مقابلة مباشرةعبارة عن  هي 
، والحجج، والأدلة إلى ، والبراهينالمعلوماتوهره الأساسي في تقديم ائم بذاته يكمن جوهي نوع  ق"

، 2020)الحاج  "ما بارزةٍ أو متخصصةٍ أو مسؤولة ، عن طريق طرح أسئلة على شخصيةٍ المتلقي
22). 

،وهي  Interview وما يعرف بالمصطلح الفرنسي"، الحوار السمة المميزة للقاءاتيشكل و  
القارئ، ليبقى على ، رسالة يوجهها إلى الجمهور/اً شاعر المبدع عمومالكاتب أو الالتي يتخذها 

اللقاءات أن تشكل تقديما للمبدع، سواء الأعمال ع جمهوره، فبإمكان هذه الحوارات/اتصال مستمر م
-2006)بوغنوط  ( نقلا عن" (Gerard Genette: Seuils, P33-منها يثة أو القديمةالحد

2007 ،229). 

في برنامج  قناة سامراء الفضائية، أجرته يالذ التي حصلنا عليها ذلك اللقاءمن اللقاءات  
شخصية مميزة  لقة بأنها مميزة معووصفت الح ،(سناء الشعلان) الروائيةستراحة الظهيرة مع ا

دب العربي بشمس الأ سلوبها الرائع والملقبةأبفنها وبتتميز بقلمها و بداع إذ بمساحة واسعة من الإ
 وعن الرواية واحتياجاتها،نساني وحاورتها عن مشوارها الأدبي وحسها الإ دب العربي،الأ يقونةأو 
ائي مندمجا مع الواقع ن يكون الرو أولابد خبراتية، مجتمعية و لى ثقافة إواية تحتاج الر "ن أجابتها بفأ

 أنّ و  واية هو من واقع الفرد والمجتمع،ما تحتويه الر أن شارة من الروائية إلى إ"، وهذه والمجتمع
المجتمع، والروائي بمثابة  لياتها السردية بتنوع موضوعاتآتنوع تالرواية تواكب مجريات الواقع و 

 جتماعية، والثقافية والسياسية.في مختلف المجالات الاومعالجته مشاكل المجتمع جميع أداة لنقل 

بة إلى جمل الأعمال المحبأ ما هي :منهاخرى أعليها عدة أسئلة الم حاو رة  طرحت قد و   
لولادة االروائية بأن جابتها ؟ أشيئاً محدداً يخص الدكتورة سناء ؟ وهل يعكسذا العمل؟ ولماذا هقلبك

، قرب إليك  دت  بأن هذا هو الأفضل، وبأنه الأعتقا، طفلاً  نجبت  أفنية هي الولادة الحقيقية وكلما ال
، ولكن في هتمامك  ومساندتك  أكثر، وهو الأكثر شبهاً بامحبتك  و لأنه ضعيف وبحاجة إلى  ك 

، بحاجة الى . هكذا هي الأعمال الأخيرة دوماً ، وتشعرين تجاههم بالتعاطفبناؤك  أالحقيقة  كلهم 
 .هكذا، و ان عليه  تنتقل إلى الطفل الجديدطمئن، وبعد الاوالانتشارمن الشهرة  لحظا

على  ناتركيز و نتباهنا ان تسترعي أها تتقصد جابة الذكية للروائية بأننفهم من خلال هذه الإ  
 نجابتها عإمن خلال وذلك ل القول عنها، يتفص وتحب، (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) لها وهو روايةاعمأخر آ



 
 

 
 

كانت و إن أ، الروائية، وصقلت  فيها شخصيتهاكتبتها كانت هناك رواية معينة  إن   خرآسؤال 
يتها : إنها تحب أن تتحدث عن روا؟ فأجابتهات   في شخصية الكاتبةحدى الشخصيات قد أثر إ

لم  (اك وبهاءحّ الضّ ، فبطلا الرواية )، إذ تسببت في معاناة الكاتبة نفسياً (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  الأخيرة )
 خر، ومثلالآ منهما مثلن كلًا أ، كما همبكل منهما فيه شيء م  وكان يكونا شخصية سهلة، 

تفكر اك، وكانت حّ ية الضّ : في فترة الكتابة تبحث بين الناس عن شخص. وقالت بأنهاالجميع
  .(ستمرار: )هل أنا بهاء، أم سناء؟اب

كتابة، بسبب صعوبة ها طيلة مدة الأصابذي ى حالة التعب والإنهاك الكما أشارت الكاتبة إل 
اقي . كما إنها لم تنس  أن تذكر مساندة الأديب العر البطلين ، وبسبب صعوبة معاناةبنية الرواية

، وكان يقرأ لها ما (، إذ شاركها في ولادة الروايةعباس داخل حسنالجنسية، والفنلندي السكن )
. وقد صرّحت  ليهلا إ، حتى يصلان إلى ما وصحول الشخصية وأحداث الرواية، فيتحاوران تكتبه

، وليس البطلين بشكل عامنسان جسدت معاناة الإ نها قدلأ، كةالم نه  من الروايات بأن هذه الرواية 
 –عنها فإنها تشعر بالتعب النفسي ، وعند التحدث فهي رواية الأوطان وملاحم الشعوبفحسب 

له من مآسٍ ومعاناة ، لما تحمنتهاء من كتابة روايةر بفرحة الاولا تشع – على حد قول الروائية
 الرواية، وجود صديقها الأديب )عباس داخل عباء هذهأ. وقد أعانها على تحمل نسان عامةللإ

 نهاأ، رغم ستعانة به  بالتجربة الناجحةالا ، وقد وصفتذي كان عوناً لها طيلة هذه المدة( الحسن
 . –كما وصفت نفسها –ذاتية الكتابة 

 نفسها تجسد (شعلانالسناء )كانت ، فيما إذا آخر وجهته  السائلة إلى الروائيةوفي سؤال   
خفية بين الم بدع وبين ما ي بدعه، وهذا ما : إنّ هناك صلة غير شخصية )بهاء(، فأجابت بقولها

. وعن جيلي بل هي صلة بمعناها التوليدي، ولكنها ليست صلة بمعناها التسينتظره المتلقي دائماً 
يختار النهاية أن  بأن على القارئ  كدت:أوأي النهايات هي الحقيقية  ،قولها في تعدد نهايات الرواية

لطوي قاهر، ليس فيه رحمة ، في مجتمع سنسانةإحياة  ةبحيث تتناسب مع سير  ها،فيالتي يرغب 
، بمعنى جميعاً  ن هذه الملاجئ هي لناأ. وأشارت إلى اإليه تي لجأت، في الملاجئ العدة الأو عدل

 . باليتم، لأننا نشعر في ملجأ للأيتام ننا نعيش جميعاً إ

تسلطي الضوء على قضايا المجتمع  أن   تحاولين في رواياتك   إنك   :ةيللروائ الم حاو رة   قالت 
أو نسلط الضوء على  يكون له حل أن  في عالمنا وممكن  وتلفتي نظرنا إلى شيء مهم جداً يحدث

عليها نسلط الضوء  أن  ننا نستطيع حلها ولكن مجرد أاً نهاية متوقعة يكون باباً لمشكلة ليس شرط
فأكدت الروائية  ؟مجتمعنا الواقعيبنقارن الرواية  أن  هل نحتاج  يك  أ، بر وهذا الشيء مهم جداً وكبير



 
 

 
 

جبارية وكلنا نعيش دور  إ، وكلنا نعيش فصولاً عن رواية، ونحن نعيش رواية كبرىعبارة الحياة  نّ أ
نها أ، حتى أكدت بخرين أو شبه الهامشما نعيش دور الهامش في روايات الآالبطولة في روايتنا ك

جميع و  ،ةبطال والتجارب في الرواية موجودالأ نّ ا، و بهاء موجودة نّ أالضحاك موجود و  نّ أ تؤمن
ن يسرقون الذي :ن، كلهم موجودو شكال مختلفةألفة و معنا ولكن بأسماء مختموجودة الشخصيات 

 ، فنحن نعيش روايةوالضياع ؟ليس حقيقةالشعور باليتم الذي نشعر به أ، و الأوطان، والذين يحبون
 .فالحياة مسرح كبير ورواية كبيرة

، فهل هذا فيها نوع من الحزن والبؤس غلب روايتك  أنهاية  إنّ  :للروائيةالمحاورة وقالت  
الحقيقة على  :؟ فأجابتها الروائيةنها حزينة من الداخلإالداخل أي  الشيء يجسد شخصية سناء من

ن على مستوى رؤية ، لكالقادم هو الأجمل( إنّ ) :ولةة بمقر نا مشهو ألة جداً و ئمتفاء انا مستوى سنا
ن و مفسدومصائب ولصوص  هناك مآسٍ  :نقول لهن نسخر من المتلقي بأ أن  جوز لعالم لا يا
تقدم  أن  يجب  اً نت تقدم عالمأ، و سخرية واستهزاء بعقولهم لحياة سوء لكن النهاية سعيدة وهذهوا

 . للحدث فرضيات منطقية

وعندما ظهرت إلى النور  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )من كتابة رواية  ثم سألت الروائية: عند انتهائك 
: ت الروائية قائلةبأجاف؟ لحد الآنلق في ذهنك أجمل تعليق على هذه الرواية عما ، ورأت النور

 عن الرواية ليسجمل تعليق سمعته عن نّ أأ، ربما تستغربين كانت هناك الكثير من التعليقات
تكون مهرجاناً والحضور  أن  كانت ظاهرة ثقافية كبيرة كادت  نما في حفل توقيع الروايةا  الرواية و 

: المكتبة الوطنية في أذني وقال لينوعي وعملاق إلى درجة كبيرة وفي هذا الأثناء همس موظف 
لهائل من الأشخاص كان هذا أجمل تعليق بسبب الكم ا ؟ماذا أفعل ،س هناك مكان ليجلس أحدلي

نّ ، و لجميلة تجاه الروايةا ليشاركوني هذه الولادة ولهم مشاعرهم وأحاسيسهم او الذين جاؤ  بهاء  ا 
 اينتظرهم اً  جمهور ا قابلاولكن عند ولادتهمبسعادة  هما على الورق ولم يعيشانّ أوالضحاك رغم 

 . التجربة امعهم يعيش أن هتمام ويريداب

فكرة هذه الرواية مختلفة عن الروايات السابقة بأنها غير تابعة  نّ بألت الروائية كما سأ 
، ، وفيها تحدٍ فيها لعبة التجريب هذه الرواية إنّ ؟ فأجابتها هي الفكرة المتوخاة، فما زمنيلترتيب 
ذا إأنّك  ، والشيء الغريب فيها تكون من ثلاثين نسياناً أو فصلاً الرواية ت نّ أ، كما بة الشكلوفيها لع

مسكت أي فصل وأبعدته ووضعته في مكان آخر لا تنهار الرواية لأنني لعبت  على فكرة التراتيب 
الزمنية المكتوبة فليس هناك زمن بمعناه الترتيبي لأن الرواية أصلًا قائمة على التذكر والتداعي 
 ولذلك لو أخذت الفصل الأخير ووضعته في أول فصل تنجح ولو أخذنا الأول ووضعناه في



 
 

 
 

سميتها  ،ن الفصول تستدعي فكرة الترتيبلأ فصولاً  سمه  أنا لم أالأخير ينجح الأمر كذلك، لذلك 
نّ ، و وريغانلأقائمة على لعبة انها إخرى أ، ومن جهة هذا من جهة اً نسيان  اً سريع اً سردفي الرواية  ا 

رواية  هيف ،يعودأن  يعرف ما حدث لذلك عليه  أن  قلب صفحة لا يستطيع  إن  القارئ  إنّ بحيث 
 .لا تفوتك اللقطة السينمائية أن  ب يقرأ كل جزء وكأنه فلم سينمائي يج أن  غير قابلة للقفز ويجب 

سم أو فكرة أو كلمة معينة توجهها لأي شخص لم يقرأ امن الروائية طرح المحاورة ثم طلبت  
ن وقالت لأ( سيانالنّ ) جابتها كلمة واحدة فقط ألا وهيإاية أو شخص يريد قراءتها، فكانت هذه الرو 

، ا لم نقرأ في الرواية عن النسيانننأإن كله قائم على التذكر، كما  أ  لغز بينما ستتفاج   االنسيان فيه
  .ر، الكثيعتراف بهماوالا، والقبح والبشاعة وفيها من الغرائبيةفهي رواية خادعة 

نّهبداعي الرائع والناجح و مل الإمقدمة البرنامج الروائية بتحية كبيرة على هذا الع ت  ثم حيّ    ا 
العرب ن و من هم الروائ :وهو فضول -كما قالت-، وختمت الحوار والحلقة بسؤال بداعقمة الإ
 ،هم من السيئين والجيدينع هو حصيلة من قابلدالمب إنّ أجابتها ؟ بهم شعلانالثرت سناء أالذين ت

الذي ني هم غسان كنفاني بكو أ، ولكن الذين بلا استثناءطلاق ت لهم على الإأحصيلة كل من قر 
 . جتماعيةماله الفكرية وأعماله الا، ونجيب محفوظ في بعض أعتمنى لو كنت موجودة في زمنهأ

نا كنت قلقة من أ: لبرنامج لما كان يدور في مخيلتها، بقولهاثم نوهت الروائية لمقدمة ا  
والله لا أعرف "بقولها ثم أجابت عن سؤالها  ؟هل الموجودة بهاء أم سناء :شيء آخر تسأليني عنه

 رالكبي ةتشابال ، أكدت الروائية"تان"كلاهما موجودبقولها جابتها إأكدت وبعد ذلك ن" من الموجود الآ
نهما شخصيتان أالتفريق بينهما و عليها يصعب اية وبهاء بطلة الرواية بحيث بين سناء كاتبة الرو 

 .ىهما الأخر احدإكمل معاً وتى، تتواجدان هما الأخر احدإتمثل 

عطاء ا  خلف نصوص الرواية و الموجودة الخبايا ه في كشف دور الظاهر من هذا الحوار  إن   
                           .تسهل عملية الفهم لمتلقي الروايةفي النتيجة تضمنه عالم الرواية، و يا مّ فكرة ع  

وس الحلقة تلفزيوني في برنامج فان لقاءجريت مع سناء الشعلان أالأخرى التي  من اللقاءاتو 
ورحب بها وقدمها  ها فانوس مميزعلامي الحلقة بأنووصف الإ الخامسة في شهر رمضان،

 .لأدب الحديث في الجامعة الأردنيةنها شمس الأدب العربي وأستاذة األلمشاهدين ب

والمسلمين في كل نسانية يكون رمضان يحمل كل الخير للإن "بأجمل دعاء بأ اللقاء بدأت 
 .الأسرة والأم والطبخات الرمضانية، وتمثيل رمضان بمكان" وأخبارنا بذكرياتها الرمضانية



 
 

 
 

هر رمضان بشهر ، وطبيعتها ووصف شعن ذكريات الطفولة مع شهر رمضان بعد حديثها  
في نجازاتها كانت إكثر أ نّ أكدت أ، تزان الحقيقي، وهو الاوخلو الذهن صفاءال، وشهر نجازالإ

 . شهر رمضان

عن  ؟ وهل فيها شيءقصتها ما (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )ية لها وهو روااعمأخر ثم سألها عن آ  
بمعنى  اً فالأديب ليس صحفي بمعناه التقريري، ولها: ليسفأجابته الروائية بق ؟حادثة حصلت معك

حتاج نفعاله مختزل قد يابل الأديب  ويكتب بشكل مباشر، اً ومحدد اً مباشر  اً ينفعاليكون افالصحفي 
 لأن اً فالأديب ليس صحفي ،شر سنوات وقد لا يكتب بشكل مباشرأن يكتب عن قضية بعد ع

ليست فالكتابة عند الأديب نفسية والتزامنية، نفعالية والالكتابة الصحفية لها خصائصها الا
ع إلا من المجتمع ولذلك من فليس هناك كتابة للمبد ستحضار لما يراه،ا هاولكن اً مباشر  اً ار ستحضا

من  هانّ أجابتها إمن  بدى لنابذلك حتكاك مع المجتمع اهناك  أن يكونبداع المستمر شروط الإأهم 
نها تسلط ا  همية الواقع في الأدب، و أب ؤمنّ ي  بداع بقضايا المجتمع، و الإ نربطي   الروائيات اللاتي

 أنّ ثم نوه إلى  .روائية واقعية وليست خياليةنها إأي  الضوء في أعمالها على موضوعات مجتمعها،
؟ ، فما سر هذه الرواية تحديداً خلال أسبوعين للنظر وأخذت حيزاً كبيراً  ةفتلا (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )رواية 

عندما قال  (عباس داخل حسن)هذه الرواية هي كما وصفها الأديب  نّ أ: أعتقد فقالت الروائية
، يعني عندما تقرأها لا تجد المحنة هذه رواية الأوطان والشعوب: قرأها إذ قال جملة أعجبتني لما

 .عوب وبدون تحديد أي شعب وأي مكانهي محنة شبل الذاتية فقط 

مستوى الظاهر وهو ال: الرواية لها مستويان ؟ فقالت الروائيةلت هذه الروايةثم قال ماذا تناو  
و أالمستوى الظاهر  نّ أ، كما  يريده الكاتبيقول ما لا ى الورق وهو دائماً بمعنى المكتوب عل
 .هو المطلوب، بل المستوى الباطن والعميق من الرواية المطلوبالخارجي ليس هو 

التأويلات ك، هذه الروايةيرها من قضايا حوار حول تسميات الرواية وغفي اللقاء جرى ثم 
دكتب في دراسة له في ، إذ الأعظمي(ورنك أ)تأويل الدكتور  ،وذكرت الروائية ،لهاالكثيرة   أ ح 

وكذلك ذكية جداً،  نها قراءةأوسية العوالم، ووصفتها بوسية الرواية وكابالمؤتمرات يتكلم عن كاب
 (لحجايةا عبدالله)وكذلك الدكتور ووصفتها بقراءة مثيرة،  (داخل حسنعباس ) كاتبتأويل ال

عن التي تكلمت عن رؤيتها عن هذا العالم و  (سمية شابكة)الناقدة والدكتورة  (منى)والدكتورة 
 .ووصفتها برؤية مثيرةلمستوى الأوسع هو رؤية للعوالم، مستوى الأول وهو مستوى الميتم واال

فطرح عليها  (عشقني)أورواية  (سيانا النّ ه  ك  ر  د  )أرواية  بينا دارت مقارنة همخلال حوار من  
 ؟(أعشقني)أم  (دركها النسيانأ) يهما تفضلينأ؟ و قريبة إلى قلبك (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  )هل رواية  سؤالاً 



 
 

 
 

شارت أولكن ، ىخر هما على الأاحدإلا تستطيع تفضيل نها أوب هذا السؤال صعب،وحسب قولها 
أرضية  (عشقنيأ) رضيةأف وبأرضية مختلفة، (أعشقني)ضج من خطوة أن (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) أنإلى 

لتناول لقرب أ نهاوأ رض الواقع،من أ( سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) بينمانتازية خيالية في عوالم مفترضة، ف
 .الأفضل لأبنائهامنى المستقبل ا كأي أم تتنهأكدت وأبالمستوى الخارجي، 

ليسوا هم نّ أو حفل توقيعها، في  الرواية وشاركبهذه  من اهتممن جميع الأجناس  نّ أذكرت 
نّ عربية و غة الالناطقين بالل غيرفقط من فئة   يتحدثون العربية بطلاقة، ما من كل الجنسيات، وكانواا 

نها رواية لأفهي رواية الأوطان،  ا،ذً إأوطانهم هم تعاطوا مع الرواية وذلك لأنهم وجدوها تمثل نأو 
                                                                               .الزمن والمكان ةليس محدد

ها نَّ أوقد بيّنت له ؟ وأراد منها سبب ذلكا بجمل فعلية هتها تسمياأكثر رواي نّ أ للروائية ن  يَّ وب  
الفعلية ويلات الجمل تأ أنّ شارت إلى أ، و ن روايتها فيها حس درامي شديدأبدون قصد ولكن تعتقد ب

 .كثرأسمية ولها مستويات الجمل الإويلات أكثر من تأ

، والناس الطيبة والناس بين الخير والشر، والحق والباطل ن في الرواية صراعاً أأشارت إلى  
 .ا تصممها لها الفنانة أمل جراداتغلفة رواياتهأن ا  . و الخيرة

، صورك على أغلفة رواياتك م  تضعين: ل  بطرح سؤاله على الروائية علامي اللقاءختم الإ 
نه غرور، ولكن معجبة بنفسي ألا أعتقد ب أناالروائية ؟ فأجابت أم غرور هل أنت  معجبة بنفسك

نا طفلة أو ت إلى سبب ذلك بقولها: شار أو ، تسويقل، ولم أضع صوري لأن وجهي جميل أو لنعم
؟ يمكن أن يكون شكلهيحيرني عندما أقرأ لأي مبدع كيف  كنت طفلة قارئة من الدرجة الأولى وكان

لا ينصدم القارئ فأضع صورتي  ن  ألذا قررت صادمة، كانت أحدهم  ةوجدت صور وعندما كبرت 
 .دائماً 

إن الظاهر من هذه اللقاءات هو دوره الفاعل في كشف الخبايا الموجودة خلف نصوص 
يتها ومدخلًا واسعاً إلى العالم الخفي امهمة عن رو الرواية. إذ حاولت الساردة أن تعطينا إشارات 

 لروايتها. وقد أشارت إلى إن في الرواية صراعاً بين الخير والشر والحق والباطل. 

ومما يبدو لنا إن الغرض من التنويه في هذا الوقت إلى هذا الصراع الأزلي بين الخير 
ارك القارئ ودغدغة غيرته العربية على والشر والحق والباطل هو إن الروائية تسعى إلى تحريك مد

فنت السلطات نفسها في دفنها. في محاولة لقلب فساد، أالمجتمع، من خلال إثارتها لقضايا 



 
 

 
 

خلاقي والاقتصادي الشامل الذي سيحيق بالمجتمع على المتسببين في هذا الدمار الأ الطاولة
 ما اكتفى ابناؤه بالسكوت والتفرج.العربي، إذا 

، بل مجرد جلسة تصويرية للمشاهدين (سناء الشعلان)لروائية مع االلقاءات ع د هذه لم ت   
شارات لتحديد هوية الراوية والرواية، علامات ذات تعددية في المقاصد، وا  عد مجموعة ت  يمكن أن 

، لما شخصية أدبية  فمن خلال اللقاءات يتبيّن لنا أن الروائية تتميز بالصدق والصراحة المفرطين 
بيّنته من مساندة الأصدقاء المثقفين لها ومصاحبتهم إياها والأخذ برأيهم عند كتابة الرواية 

ة يإيمان الروائية بخاصوهذه دلالة على  فتقر إليه لدى الكتاب الآخرين.ما تومناقشتهم حولها. وهذا 
ن روايتها تتمثل بحمل آخذ و الأ   اء مختلفة.ر العطاء وا 

، بكل ما روايتها دإلى فكرة تخليسعت  (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) تتبيّن أن الكاتبة في روايتهاكما  
حدد، لم غير ملأأوتيت من قوة كتابية وسردية، فقد جعلت الزمان والمكان غير محددين، وجعلت ا

محددة. وهذا الأمر يجعل الرواية صالحة لكل زمان ومكان وهو  وجعلت الشخصيات الشريرة غير
لها  ما يقربها إلى العيش طويلًا في ذاكرة القارئ ومكتبة الأدب، وتداول الباحثين والدارسين،

القارئ  تعددة اعتماداً على مكانوذات قراءات منظراً لأنها تصلح لأمدٍ بعيد وواسع.  بأستمرار
                                                               توقع المتلقي وثقافته. وزمانه، وبناءاً على أفق

على أنها شخصية مركبة من )سناء الروائية وبهاء بطلة الرواية( نفسها الروائية إن إقرار 
مسوقاً للإشارة إلى وطنها السليب ه قد يكون لاشك أنوأنهما شخصيتان متشابهتان  في لقاءاتها،

)فلسطين(، والأنتهاكات الموجهة إلى البطلة، هي إشارة إلى الأنتهاكات الموجهة إلى فلسطين 
المستلبة، وتداول المغتصبين على )بهاء(، هو تداول للحكومات والرؤساء العرب الذين أباحوا 

شابهة لحياة البطلة )بهاء(. إلّا إذا فليس من المعقول أن تكون حياة الأديبة مفلسطين للمغتصب. 
بين وطن وهذا الأسلوب يمكن التذكير  كانت إشارة إلى الجزء /سناء، تذكيراً بالكل /فلسطين.

دون ويشار إليه ،  ربط أحدهما بالاخربين وطن البطلة، وأن هناك علاقة تعلق وجذور تالروائية و 
 ذكره.

 

 

 

 



 
 

 
 

 -:الاستنتاجات

 والعتبات النصية المتعاليات" بـ الموسوم البحث هذا خلال من إليها توصلنا التي النتائج أهم 
 التنقيب من وممتعة طويلة جولة بعد" سيميائية دراسة الشعلان لسناء سيانالنّ  اه  ك  ر  أد   لرواية

  -:الآتي في نتائج،متمثلة عدة إلى، والتحليل والاستقصاء

 فأجادت ،(شعلانال سناء) ألفتها التي والحديثة العربية، الروايات من( سيانالنّ  اه  ك  ر  أد  ) رواية تعد-1
 طال الذي الظلم قضية تبنيها ،في والمهمّشين والأوطان الشعوب رواية جعلها حيث من فيها،

 .الشرق أوطان وسراق فاسدين حكام لحكم نتيجة المجتمع، أفراد من كبيرة فئة ويطول

 سرد على سيطرته بسط أكثر،بما الماضي بالزمن السرد تضمنت سيانا النّ ه  ك  ر  أد   رواية إن-2
 وتسجل تلتقط تصوير كآلة ط يع   فقد الحاضر الزمن أما .والاستذكار الذاكرة نوافذ خلال من الحكي
 الرواية في رأيناه لما الحدوث، متوقع أو مفتوحا جاء المستقبل زمن نّ أ كما الأحداث، تفاصيله أدق
 الزمنية المفارقات حدوث بسبب وذلك الزمني التّرتيب مستوى في متنوعة انكسارات من
 (.واستباقات استرجاعات)

 1967أن الروائية من خلال ذكر عمر الضّحّاك السبعة والستين عاماً قد أخذتنا إلى سنة  – 3
 وهي سنة نكبة فلسطين مع دول جوارها أو ما يسمى نكسة حزيران/يونيو.

للمناضل )سليم( بقصديه وليس باعتباطية إشارة إلى العام  48رقم الغرفة ان الروائية باتخاذها  -4
 وما حصل فيه من نكبة فلسطين. 1948

تمثيل حالة )سليم( في الرواية وشلل جميع أجزاء جسمه عدا يده اليسرى، وبين وضع المعركة  -5
رك نحوهم للدفاع وعدم قدرة جناحه الأيمن وقلبه على الحركة نحو الجناح الأيسر الذي وحده تح

عن أراضيهم من الصهاينة، يقودنا إلى نتيجة ان اجزاء جسم المناضل سليم يمثل خطة توزيع 
 المناضلين في المعركة.

يعد شخصية روايتها )ثابت السردي( مناضل من فلسطين من خلال تشبيهه  بالزيتون،  -6
الفلسطيني من خلال حكاية ثابت وفلسطين مشهورة بشجرة الزيتون. وتخبرنا الروائية حكاية الشعب 

 السردي.

 جسر مثابة كانت فقد .حكيها سرد إلى جمالية أضافت (سيانا النّ ه  ك  ر  أد  ) رواية عتباتإنّ -7
 الغلاف عتبة في متمثلة الخارج، من استنتاجية قرائية  خاصية من أضفته لما النص، إلى يوصل



 
 

 
 

 العنوان عتبة من كل في فتتمثلت الداخل من أما الرئيس، العنوان وعتبة المستخدمة، والألوان
 إلى التصدير، وعتبة المقدمة، وعتبة فصل، لكل الفرعية العناوين وعتبة الإهداء، وعتبة الموازي،

 قابلة متكاملة ببنية يتميز الروائي المتن يجعل مما المفتوحة النهاية ذات الخاتمة عتبة جوار
 .للتأويل

 الكاتبة ثقافة دلائل من عنوانا ثلاثين بلغت التي الفرعية والعناوين والموازي الرئيس العنوانإنَّ -8
 روائية عناصر بين الربط في العالية قدرتها على تدل كما.مختلفة شعبية ثقافات على اطلاعها في

 ومعنونة مبررة إطالة في وتؤدتها الكاتبة صبر علىفضلا عن كونها دليلًا  خارجية، وعناصر
 . الأخرى عن مختلفة بعنوانات

 متن داخل من مقتبسة جاءت إذ ،المألوفة الإهداءات عن ومختلفا متميزا جاء الرواية إهداء إنَّ  -9
 شخصيات لإحدى الخاص، الإهداء نوع من لتكون مسوقة ،شخصياتها إحدى نلسا وعلى الرواية،
 مع صداقة علاقة تربطهو  عراقي،ال ناقدالو  كاتبال( حسن داخل عباس) وهو المعروفة، المجتمع
 مزامير) كتاب من الرواية متن من مستعارة عتبة بأنها العتبة هذه تميزت الشعلان، سناء الروائية
 . روايتها بطالأ لأحد (الأشواق دنيا في العشاق

 داخل عباس) ليهإ المهدى وحياة( حّاكالضّ ) الرواية بطل حياة بين التشابه وجود نأ يبدو-10
 بلاد إلى إجباراً  وطنهما المعنيان هجر فقد، البحتة الأدبية المصادفة قبيل من يكن لم (حسن

 مزامير( :)اكحّ الضّ ) نتاج في" مزامير" كلمة في تشابه وجود نَّ أ كما .مقال كاتبي ليكونا الصقيع
 وأعطاه الزعم هذا وطد قد( يوميّة مزامير( :)حسن داخل عباس) ونتاج ،(الأشواق دنيا في العشاق

 لتساؤ   مثار جعلها ،في وصالحها الرواية خدمة في جاء قد المقصود التشابه نأ في دلالية قوة
 البطل نتاج مقدمة كاتبة هي الشعلان سناء الروائية بأن علمنا لو خصوصا القارئ، من وتحليل
 .الذكر سالف لكتابه( حسن داخل عباس) الواقعي

الأحيان إلى نجاح هذا العمل الأدبي  كثرة الدراسات حول جنس أدبي ما يشير في أغلب -11
الأبداعي، وهذا ما تبدي واضحاً عند بدأنا بالخطوات الأولى للبحث، من خلال إحصاء الدراسات 

 التي أقيمت حول الرواية المعنية، ودراستها ضمن مفهوم النص البعدي فيها.

سيان( تمثيل لجميع فئات ا النّ ه  ك  رّ تعليق الروائية فيها كشف للأوراق وشهادة على إن رواية )أد   -12
                    المجتمع الشرقي وجميع أبنائه.



 
 

 
 

 تقتضيه لما خلافا ،(الشعلان سناء) للروائية ذاتية وسيرة مذكرات من تخلو دراستناإنَّ  -13
 حياتها بعرض ترغب لافي أنها  نفسها، الروائية إلى مرده وذلك جينت، جيرار تقسيمات

  .شهرتها عن الشخصية حياتها إبعاد على تصمم بل الملأ، على الاجتماعية

قامت الروائية بتقديم الصورة الحقيقية للأوطان والشعوب من خلال شخصيات الرواية، وبيان  -14
الحالة الاقتصادية والاجتماعية المرزية للفرد العربي. وفي هذا رسالة خفية إلى المتلقي بأن يتخذ 

 الصورة. موقفاً معادياً لتغيير هذه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 شعلانالنبذة عن الروائية سناء 

 20/5/1977فلسطينية ولدت يوم  كاتبة أردنية من أصولهي سناء كامل أحمد الشعلان  
أصل العائلة من قرية "بيت ن تِّيف" التابعة لقضاء الخليل "، (140، 2014)م. الزعبي في عمان 

ومؤهلها العلمي: حاصلة على درجة البكالوريوس في اللغة  (170، 2020)محمد  "اردنية الجنسية
، وعلى درجة الماجستير في الأدب الحديث 1998العربية وآدابها من جامعة اليرموك بتقدير امتياز

رسالتها )السرد العجائبي والغرائبي في ، وكان عنوان 2003ردنية بتقدير امتيازمن الجامعة الأ
ردنية(، وعلى درجة الدكتوراه في اللغة العربية، من الجامعة الأردنية الرواية والقصة القصيرة الأ

)المشايخ، معجم  سطورة في روايات نجيب محفوظ(عنوانها:)الأ أطروحة، ب2006بتقدير امتياز 
 .(101، 2019ائيين الأردنيين القاصين والرو 

علامية وقاصة وكاتبة مسرح ومراسلة صحفية لبعض المجلات  وأكاديميةهي أديبة و   وا 
حدى إ ت عد  و  ،جتماعيةنسان والمرأة والطفولة والعدالة الاالعربية، وناشطة في قضايا حقوق الإ

فهي عضو  ،إلى هيئات عديدة الروائيات المبدعات في السرد وتتميز بنشاطها وفاعليتها وتنتسب
علامية )في رابطة الكتاب الأردنيين، اتحاد الكتاب في كثير من المحافل الأدبية والأكاديمية والإ

العرب، منتدى عمون للأدب والنقد، ملتقى الكرك الثقافي، النادي الثقافي في الجامعة الأردنية، دار 
رابطة الأدباء العرب، جمعية المترجمين واللغويين  ناجي نعمان للثقافة، دار المشرق للفكر والثقافة،

)المشايخ، معجم أديبات الأردن ، جمعية النقاد الأردنيين، المجلس العالمي للصحافة (داتا)العرب 
 .(106، 2013وكاتباته 

مركز اللغات،  -لأردنية نها تعمل في الجامعة اإالأكاديمي ف الحقلأما حياتها العملية في  
وكانت قد عملت محاضراً متفرغاً لتدريس العربية لغير الناطقين بها في الجامعة نفسها ومحاضراً 
غير متفرغ في الجامعة نفسها أيضاً، ومحاضراً غير متفرغ في قسم اللغة العربية في الجامعة 

سبع سنوات، ومعلمة للدراما الهادفة  ردنية، ومعلمة اللغة العربية للمراحل الأساسية العليا لمدةالأ
للطلبة الموهوبين لمدة أربع سنوات، ومراسلة لمجلة الجسرة الثقافية في قطر، وعضو هيئة 

بداعية والثقافية استشارية في المجلة نفسها، وعضو تحكيم ومقررة جائزة لعديد من المسابقات الإ
دب العربي، قسم الأ–ملتقى السرد المغاربي ستشارية لالمحلية والعربية، وعضو الهيئة العلمية الا

-2010الأردنية) (الدستور)جامعة سكيكدة، الجزائر، ولها عمود أسبوعي ثابت في صحيفة 
)المشايخ، معجم أديبات الأردن وكاتباته  المغربية (بعاد متوسطية)أ(، وآخر في صحيفة 2011
2013 ،105). 



 
 

 
 

جائزة دولية وعربية ومحلية في حقول الرواية والقصة القصيرة 63على نحو صلتحوقد  
وأدب الأطفال والبحث العلمي والمسرح، كما تم تمثيل الكثير من مسرحياتها على مسارح محلية 

 وعربية. 

مؤلفاً منشوراً بين كتاب نقدي متخصص ورواية ومجموعة قصصية 65"لها مايقارب و  
عمال المخطوطة التي لم ت نشر بعد، إلى ي مع رصيد كبير من الأوقصص أطفال ونص مسرح

جانب المئات من الدراسات والمقالات والأبحاث المنشورة، فضلًا عن الكثير من الأعمدة الثابتة في 
 .  (100، 2020)الصوالحة  "كثير من الصحف والدوريات المحلية والعربية

شعلان من القاصات البارزات التي المت أعمالها إلى الكثير من اللغات. إذ ت عدّ سناء ترجو  
استطاعت أن تخط وتنحت لها اسماً في عالم القصة القصيرة العربية والعالمية، واستطاعت أن 
ا تلفت الأنظار النقدية لها، ونالت الكثير من التكريمات والدروع والألقاب الفخرية فهي كما قالت أن

دب امرأة مخلوقة من مادة الحياة والسعادة والرغبة في الجمال، وقد وجدت الجمال في العلم والأ"
. فهي من الذين كرسوا وقتاً وجهداً لتقدم أدب الأطفال في العالم ( 128، 2011)زنكنة  "والكتابة

انية والجمالية، فقد قالت ذلك في لقاءات تحت أشعة العربي وتعلي من قيمته  الروحية والإنس
عتز بتجربتي المنطلقة من طفولتي الممتدة في ذاتي، والمستثمرة لثقافتي "أالحروف المشرقة 

 يعلي  وتخصصي ومعتقداتي وفلسفتي من أجل تقديم أدب طفل راقٍ يسمو بعقله، ويحترم فهمه، و  
من قيمته الروحية والإنسانية والجمالية، ويصله بتاريخه المجيد، ويربطه بواقعه، وبآماله المستقبلية 

، ذكرت سبب (128، 2011)زنكنة  "خلاص والخير والسلام العادلعبر مرآة العمل والاجتهاد والإ
نواة المستقبل والحلم والقادم، ومن ناحية أخرى تقودني لأنه بقولها: "نجذابها إلى عالم الأطفال ا

باختصار نحو ذاتي، فأنا طفلة كبيرة، تفهم نفسها من خلال أحلامها وأمانيها وعوالمها البريئة التي 
 .(129، 2011)زنكنة  "تحلم بالخير لكل الناس في كل مكان

رواية "منة الله" وتدور أحداثها في "ة في طور الإنجاز، منها: ولها مشاريعها الإبداعي 
كوردستان ضمن ملحمة تاريخية فنتازية، لا تزال تجمع المعلومات التاريخية لكي تنشرها في سرد 

 ، ودراسات نقدية عن الأدب الكوردي.(131، 2011)زنكنة  "روايتها
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 ك ئەم لێکۆڵینەو: كورتەیە

  ىمانئاستەکان لە ڕۆتێکست و ىەرزبوونەوەکانب) بە ناونیشانى ئەم لێکۆڵینەوەیە  

وه ەشیكردن ۆكە بێولدانەه ،(تیكىسیمیۆ ندنیێون خلاشعالکردن سناء یرلەب نگەیشتتی

ە ک (،کستتێ ىەوەکانرزبوونبە)لەڕوانگەی ( کردنیرلەب نگەیشتتی) ىڕۆمان ىنەوەادلێکو

 ژەیئاما (ئەتراس) بیلە کتێ (جینێت یرارج) یبەناوبانگ یەڕەنسف یی بەناوبانگگر ڕەخنە

ه د ،كستیتێ -ە: نێوانیین لریتکە بى كردووه، دیاری ی تێكستیگونجاندن یپێنج توخم داوه، تیایداپێ

 ینەوەکەژتوێ هاوتەریب. ییان پێکهاتەی دەقەکە، هەموو دەقەکە، دەقرسازی لاەسفەکان، تەو یق

لە بواری  یەرفراوانب  فیەعریم یمشتومڕێگکە بوو، تیمیتۆدی سیمیۆ ەمایبن ەسەرل

دیاریى ان بریتى بوو لە ینەوەکتوێژتى ەباب دەرخست، بۆیە هاوچەرخدایی لێکۆڵینەوەی ڕەخنە

 ودەرەوە ناوەوە ئاستە کانو تێکست یرزبوونەوە کانبە یهاوێشتەکانردەی ئاشکراکردن كردن و

 . ىسیمیتیک یلە ڕۆمان

  -:وویە بەوێش بەم لەسەر ینەوە کەژێتو ىنلاپیە بۆ 

 سیمیتیک، بۆ یئاستەکانکست وتێ بەرزبوونەوەکان ىزاراوە یچەمکتیایدا باسى  -:یکەپێش

  .نووسەری ڕۆمانەکە نلاشعالسناء  ڕۆمانەکە لە کورتەیەک

   :ەیە بوووشێبەم ه كە لێکۆڵینەو ی نلاپ

 لە گەڵ شتنەیگێت یڕۆمان تێکست لە یکان ەرزبوونەوەب لەگەڵ ەکردوو مامەڵەمان کەم:یە شیبە 

   .وەسفەکان ی، هەموو دە قە کە، دەقتێكستی-انی نێوانە کتوخم

  دەرەکیەوە دەست یکانئاستەلە  ناو ڕۆمانەکە تیستێكانی لە ئاستە ک دووەم: لێکۆڵینەوە  شیبە 

 ، خانەی(ە و ڕەنگوشێ) ەینێو یمکردنرهاودەو ەدواوو پێشەوەگی پێش بەر(ەکات دپێ

، ئە یکەتەرخانکردن، هەناردەکردن، پێش)ەوە ناو ی، بۆ ئاستەکان(ەرنووس  یناو وکردنەوە،ڵاب

ەڕێت بگ بەدوای ماناکانیداو ەکەوەکست، ئاستەکان دەرگایەکن بۆ ئەوەی وەرگر بچێتە ناو تێ(نجام

  ەهاروپڕ کرد. هە یبۆشاییەکانەکەی کرد ووچراەوەی پێچانەو پێئاشکرا بکات ئ و توانای خۆی

ژیاننامە ەوەکان، سەرنجەکان، یاداشتەکان وینژنامەکان، توێ ی دوور ی بەدەق  ەمانئاماژ ئێمە

 . ەاورناوبراو نوورس یڕۆمان یدارانەی کە لەسەردگ وکرد. هەروەها ئەو دیالۆ



 
 

 
 

 بگەینە ەوەیئ ، بۆیزەکردن کردریۆت بە ەڵکتێ کاربەرنامەمان ووەمدادو یەکەم شیەلە بەو

ڕێگا بۆ  یبۆ نەخشە کردن ێمانرڕۆ لە وئاستەکان تێکست  بەرزبوونەوەکان ێندنگرنگ خو

   .ئەم لێکۆڵینەوەیە یینەوەکانزدۆ

  لەدەرخستووەی توخم کەەمانڕۆکە ەوەیەئ  -لێکۆڵینەوەیە:  ئەم  ینەوەیزین دۆرارتدی لەوانەیە

ێنەیەک هات کە ڕەنگدانەوەی جەستەی ئاو ئاستەکان تێکست، هەتاتێکست، و بەرزبوونەوەکان

 .پەڕی ئەنجامەکەتا ەرگەکەوەب پەڕی بوو لە تیکستێ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

  Research Summary:                                                       

  I went about during this study that is characterized by textual 
transcendence and thresholds in a novel recognized by oblivion by the 
critic Sanaa Al Shaalan. It is a semiotic study, a novel study realized by 
oblivion from the viewpoint of textual transcendence that the famous 
French critic, Gerard Genette came up with in his book, "paratextualities”. 
He has assigned the five categories of textual transcendence with 
intertextuality, metatextuality, architextuality hypertextuality and 
paratextuality.                                                                             

     This research work has come in accordance with semiotic approach 
that aroused a wide epistemic argument in modern critical studies arena. 
So, our substantive work brings into view manifestations of textual 
transcendence, external and internal thresholds in the Semiotic 
intertextuality novel. That’s why the study has come with the following 
plan:                                                                                         

 Preface: we discussed notions of the terms, textual transcendence, 
textual thresholds and Semiotics to a biography about the novelist Sanaa 
Al Shaalan, writer of the novel, whereas, the research plan has come with 
the following form:                                                                        

Chapter one: We have shown up textual transcendence in a novel 
cognized by oblivion in its categories Intertextuality, metatextuality and   
hypertextuality.                                                                           

Chapter two: Studying the textual transcendence in the novel beginning 
from external thresholds (thresholds of front and back cover, the 
accompanying photograph (shape and colour), publishing house, and the 



 
 

 
 

name of the author) to the internal thresholds (dedication, introduction, 
preface and conclusion).                                                                

      These thresholds consider an opening for the reader to go so deep 
in the text, search for its meanings, uncover its hidden contents, decode  
its mystery and filling its gaps:                                                         

Also, we discussed the subsequent text of papers, research, comments, 
notes, curriculum vitae, dialogues and meetings which were written about 
the involved novel.                                                                        

In chapter one and two, we have mingled between theorization and 
practice, to get to a conclusion that the textual transcendence and novel 
thresholds are so significant to examine charting the course on the 
findings that were summarized in this study work.                                

Perhaps, the most prominent thing in this study is that categories of 
textual transcendence, textual thresholds have been illustrated in the 
novel, until it became a mirror for the textual body beginning from the 
cover to the conclusion.                                                                      

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

  



 
 

 
 

 


