
الفانتازيا في مجموعة "تقاسيم الفلسطيني" لسناء الشعلن

بقلم: رائد محمد الحواري/ فلسطين

 الطريق��ة ال��تي ينتهجه��ا الك��اتب للخ��روج م��ن قتام��ة الح��داث الدبي��ة، اللغ��ة
 الجميلة، الصور الدبية، طريقة وشكل تقديم المادة الدبية، الفنتازيا،  وبم��ا
 أن5 ه���ذه المجموع���ة تتح���دث ع���ن "الفلس���طيني" فبالتأكي���د س���يكون مج���رى
 الحداث صعب وقاس، وبما أننا في المنطق��ة العربي��ة نع��اني م��ن ب��ؤس دائم
 ومس��تمر، فك��ان ل ب��د م��ن إيج��اد مخ��رج للقاص��ة لتح��رر نص��ها م��ن القتام��ة
 والل��م، فاس��تخدمت القص��ة القص��يرة، وال��تي ل تتج��اوز  ص��فحة أو نص��ف
 ص���فحة م���ن الحج���م المتوس���ط، وكأنه���ا به���ذا الش���كل أرادت تج���اوز مأس���اة
 الفلس��طيني م��ن خلل ع��دم إطال��ة القص��ة، مكتفي��ة بخل��ق حال��ة م��ن اله��زة
 للمتلقي، لكن تراكم هذه الهزات الخفيفة المتتالية والمتتابعة ت��ؤدي إل��ى خل��ق

حالة نوعية.

 ونج��د ف��ي ه��ذه المجموع��ة لغ��ة سلس��ة تنس��اب بس��هولة وت��دخل الفك��رة بأق��ل
D ـ  تصل إليه دون معاناة، كما  جهد/ألم/قسوة إلى القارئ، وحتى أنها ـ أحيانا
 ه��و الح��ال ف��ي قص��تي "ش��ارون، القيام��ة"، اللت��ان جاءت��ا أق��رب إل��ى قص��ة

الومضة.

 وم���ن الطري���ق ال���تي اس���تخدمتها القاص���ة للتخفي���ف م���ن وط���أة الح���داث،
 الفانتازي��ا، وال��تي يمكنن��ا أن نعتبره��ا الس��مة الب��رز ف��ي المجموع��ة، فهن��اك
 العديد من القصص جاءت بشكل الفنتازيا، واعتقد أن تقديم الفك��ار بطريق��ة
 تتجاوز العقل هو أسلوب يشير إلى حجم المعان��اة ال��تي تثق��ل كاه��ل القاص��ة،

لهذا وجدناها تكثر من هذا الشكل.

ه إل��ى أنه��ا تتك��ون م��ن س��بعة أج��زاء" تقاس��يم  قبل الدخول إلى المجموعة نن��و5
 ال��وطن، تقاس��يم المعتق��ل، تقاس��يم المخي��م، تقاس��يم الش��تات، تقاس��يم الع��رب،



 تقاسيم العدو، تقاسيم البعث" ورغم التباين في حجم كل قسم، إل أنها تعطي
 م��دلول  مق��دس، ف��الرقم س��بعة م��ن الرق��ام المقدس��ة، والقاص��ة أرادت ب��ه
D ما ج��اء بص��ورة ة إذا علمنا أنه غالبا  إعطاء الفلسطيني صفة القدسية، خاص5
 ايجابية،ويع����اني م��ن  البش��ر كم��ا يع��اني م��ن المك��ان، إن ك��ان ف��ي ال��وطن

فلسطين أو في الشتات والمخيمات.

D ما جاء بكلمة واحدة فقط مثل: "أش��جار،  كما نجد أن5 عناوين القصص غالبا
 اغتص���اب، الم، الرجوح���ة، الم���ؤذن، المحرق���ة، المعج���زة، تي���ه، تاري���خ،
 القزم،..." وقليل ما جاء العنوان بكلمتين: "إصابة الهدف، الت��وائم الربع��ة،
 ث��وب زف��اف"، وم��رة واح��دة ج��اء ب��أكثر م��ن كلم��تين: "جمهوري��ة فلس��طينية

  كيل��و" وه��ي القص��ة الوحي��دة ف��ي المجموع��ة ج���اءت بص��فحتين95لم��دة 
 ونصف، وهذا  يشير إلى  حالة (هروب) القاصة من حال��ة القس��وة،  فاللغ��ة
 واس��لوب وطريق��ة التق��ديم السلس��ة واله��ادئة ـ ق��در المك��ان ـ  واختص��ار م��ا
 يمكن اختصاره، من الحداث واللفاظ القاس��ية كله��ا تس��هم ف��ي ع��دم إره��اق

المتلقي بالحداث والفكار المؤلمة.

الفانتازيا في "تقاسيم الوطن

 هناك العديد من القصص ج��اءت  بأفك�ار تتج�اوز العق��ل كم�ا ه�و الح��ال ف�ي
 قصة "المؤذن" الذي: "غادرت جس��ده عل��ى يس��ر،  وأس��رعت إل��ى المأذن��ة،
 ورفع��ت الذان ف��ي وقت��ه، فص��دح ص��وت الم��ؤذن ف��ي س��ماء مدين��ة الخلي��ل
D ف��ي مجن��زرة ص��هيونية"  مودعا بدع��ة جس��ده ال��ذي غ��ادر إل��ى البعي��د مكوم��ا

 ، القاصة جعلت روح الم��ؤذن تق��وم ب��الذان بع�د أن استش��هد، وه��ذه18ص 
الفكرة تعتبر (مجنونة) تتجاوز العقل والمنطق البشري.

 ونجد في قصة "المعجزة" هذا الحدث الغري��ب والعجي��ب: " "بط��ون النس��اء
 الفلس��طينيات كله��ا أك��ن ص��بايا أم ف��ي منتص��ف الش��باب أم ف��ي ش��رخه تع��ج
 بتوائم أربعة أو خمسة أو ستة، حتى النس��اء الل��واتي ل��م ي��تزوجن أو يمس��هن
 بشر أو عواقر تحركت أرحامهن بالجن��ة المعلن��ة وجوده��ا بحرك��ات عنيف��ة

.19صارخة" ص



 ونجد حالة الفع��ل ل تتعل�ق بالنس��ان الفلس�طيني فحس��ب، ب��ل تط��ال الش��جر،
 وه��ذا م��ا ج��اء ف��ي قص��ة "ش��جرة: "...الش��جرة الك��بير العملق��ة اس��تنجدت
 بأثيره��ا الحاج��ة (فري��دة) ال��تي هرول��ت إليه��ا عل��ى الرغ��م م��ن ك��بر س��نها،
 وغطته��ا بملءة رأس��ها، أخ��ذتها إل��ى حض��نها، وش��دتها إل��ى عظامه��ا ح��تى
 كادت تنغ�رز فيه��ا، ...إل أن5 ه�ذه الش�جرة ق��د رفض��ت أن تZغت��ال، ... ه��رب
 الن5اجون القليلون من الصهاينة من وجه ه��ذه الش��جرة الفدائي��ة، ورفض��وا أن

و40يع��دوا م��ن جدي��د إل��ى حي��ث تنتص��ب الش��جرة الفلس��طينية المقال��ة" ص
 ،  القل��ب وتحوي��ل للفع��ال م��ن البش��ر إل��ى الش��جر، بحي��ث ك��انت ش��جرة41

 الزيتون هي التي تدافع عن (فريدة) وليس العك��س، يش��ير إل��ى المكان��ة ال��تي
 تعطيه��ا القاص��ة للش��جرة، وأيض��ا تؤك��د عل��ى العلق��ة الحميم��ة بينه��ا وبي��ن
 النسان الفلسطيني، وما كان لتكون هذه الشكل أن يكون به��ذه الروع��ة دون

وجود  الفانتازيا التي تمتعنا بخروجها وتجاوزها لما هو مألوف.

 القاصة تهتم بشجرة الزيتون، بص��ورة خاص��ة، ح�تى أنه��ا جعلته��ا: "أمض��ى
 شهراD يص��نع ل�ه ق�دمين م�ن خش�ب الزيت��ون، وعن�دما انته��ى م�ن ص�ناعتهما
 امتطاهما بف��رح، وقص�د المس��جد القص��ى ليش��ارك ـ م�ن جدي�د ـ باعتص��ام"

، خاص��ة53ص  ، كلنا يعلم أن5 هناك رمزية لشجرة الزيتون عند الفلسطيني5
 بع��د أن ق��ل وض��عف اس��تخدام البرتق��ال كرم��ز، وه��ذا التغيي��ر ف��ي اس��تخدام
 الرمز يعود إل��ى الواق��ع الفلس��طيني والعرب��ي، فبع��د أن ابتع��دت عن��ا بي��ارات
 "البرتق��ال الحزي��ن"، أخ��ذنا الواق��ع لنهت��م أك��ثر بم��ا يس��مى "أراض��ي الس��لطة

الفلسطينية".   

 وهناك فعل خارق نجده في قصة "إسعاف" والذي جاء بهذه الش�كل: "قذيف�ة
 هوجاء عتي��ة اقتلع��ت رأس��ه م��ن ف��وق جس��ده، تط��اير ال��رأس بعي��دا غي��ر آب��ه
 بآلم التدحرج على حصى مشتعلة، أما الجسد فاستمر يقود سيارة السعاف
بإص��رار وش��جاعة ليوص��ل المص��ابين إل��ى أق��رب مستش��فى فلس��طيني" ص

 ، إذا م��ا توقفن��ا عن��د ه��ذه القص��ة س��نجد بش��اعة الجريم��ة المقترف��ة، مم��ا45
 جع��ل القاص��ة تتخ��ذ فك��رة (مجنون��ة) تناس��ب حج��م وبش��اعة المش��هد، فهن��اك
 علق��ة بي��ن مس��توى القس��وة ومس��توى (جن��ون الفك��ر) بحي��ث يك��ون هن��اك

توازن بينهما.



 ول تكتفي القاصة بالحديث عن خوارق الحي��اء قب��ل أن يموت��وا، ب��ل نج��دها
 تحدثنا عن الموات وما يقومون به من أفعال، نجد في قصة "مقبرة" قص��ة
 صراع بين الموات وقوات الحتلل: " ق��رر الع��دو الص��هيوني أن يج��رف
 المقبرة بعد تمشيطها لجل أن يبنى أك�بر مس�توطنة ف�ي فلس�طين المحتل�ة...
 في الليل ومع هدأة الرقاد استيقظت الهياكل المطرودة م��ن قبوره��ا، ولبس��ت

 ، إذا ما توقفن��ا ع��ن الفع��ال ال��تي ق��امت61أكفانها، وهاجمت أعداءها" ص
 به���ا "ش���جرة الزيت���ون، والمق���بر" س���نجدهما يتحرك���ان للقي���ام بال���دفاع ع���ن
 الرض أو النس���ان عن���دما يعج���ز (الحي���اء) ع���ن وق���ف أعم���ال الحتلل
 العدواني��ة، ونج��د أيض��ا ه��ذه الحرك��ة/الفع��ل تتناس��ب وطبيع��ة فع��ل المحت��ل،
 وه��ذا الت��وازن يش��ير إل��ى أن القاص��ة تلج��أ إل��ى الفنتازي��ا عن��دما تض��يق به��ا

السبل، أو عندما يحاصر  أبطال قصتها وتضيق عليهم الدنيا.

 

الفانتازيا في "تقاسيم المعتقل"

 الفعال الخارقة تجيء لنقاذ الفلسطيني من معضلة ل يق��د أن يتجاوزه��ا أو
 يتخطاه��ا، فالس��رى ف��ي س��جون الحتلل ـ رج��ال ونس��اء ـ تض��يق عليه��م
 ج��دار الزنزان��ة، فك��ان ل ب��د م��ن إيج��اد مخ��رج، له��ذا الس��جن، ف��ي قص��ى
 "حليب" التي تتحدث عن أم أسيرة عند المحتل،  نجد هذا المر: "...تخرج
 ثديها من داخل ثوب سجنها الفضفاض القذر، وتفكر بابنها الرضيع، فيندلق
 الحليب من صدرها في فم ابنها على الرغم من البعاد، فترضعه حتى يش��بع

 ، وه��ذا م��ا يؤك��د قولن��ا83وبينهم��ا ص��حراء وس��جن وجن��ود وكلب!" ص
 السابق أن الفانتازيا تتناسب وطبيع�ة حال�ة الض��يق والحص��ار ال�تي يم�ر به�ا

الفلسطيني.

 ونج��د الفع��ال (المجنون��ة) لعض��اء الفلس��طيني، فبع��د أن يت��م س��رقة "قل��ب"
 الش��هيد الفلس��طيني ليزرع�ه الحتلل  لح��د العناص��ر الص��هيونية، وبع�د أن
 تتم العملية بنجاح، نجد هذا المر ف��ي قص��ة "قل��ب": "س��أل (الجن��رال) أخ��اه

بقلق: باروخ، أخي الحبيب، هل أنت بخير؟.



 أجاب الشاب الصهيوني بدهشة واستنكار لما سمع من كلم: أنا باروخ، أن��ا
 جميل الخليلي، لماذا أنا هن��ا؟ م��ن أنت��م؟ عل��ي أن أغ��ادر ه��ذا المك��ان لذه��ب

 ، عج��ز الفلس��طيني ع��ن رد الظل��م87للص��لة ف��ي الح��رم البراهيم��ي" ص
 الواقع عليه يخلق حالة ضيق عند القارئ، فكان ل بد من تخفيف/إزال��ة ه��ذا
 الضيق من خلل إيجاد الفانتازيا التي تخفف م��ن وط��أة القس��وة والل��م عل��ى

المتلقي، وهذا ما يحسب للقاصة.

الفانتازيا في "تقاسيم الشتات"

 اللم الفلسطيني ل يقتصر على من هم داخل فلسطين، بل هناك ألم عند م��ن
 ه��م خ��ارج فلس��طين، فالحرم��ان م��ن ال��وطن يتماث��ل بالحرم��ان م��ن الغ��ذاء،
 الماء، الجنس، الحرية، في قص��ة "الرس��ام" هن��اك فانتازي��ا تتماث��ل م��ع واق��ع
 الفن الذي يسعى دائما لخرج وتجاوز ما هو سائد/عادي، فالفنان الفلس��طيني
 المحروم من وطنه والذي يحلم بالعودة إليه، ها ه��و الم��وت يق��ترب دون أن
 يتحقق الحلم: "لقد رسم طوال عمره لوحات لوطنه فلسطين، لكن��ه ل��م يرس��م

في أي يوم مضى بابا يؤدي إلى وطنه.

 مع طلوع الشمس أنهى رسم اللوحة، كانت لوحة باب كبير مط�وق بأش��جار
الياسمين البري...

 ف��ارقت روح��ه جس��ده بدع��ة،، وداعبت��ه مودع��ة بنق��ر أص��ابعه ال��تي ل��م تنف��ك
 تمس���ك ريش��ة رس���مه، وفتح���ت الب���اب المرس��وم ف��ي اللوح���ة، ودلف���ت إل���ى
فلسطين لتحقق حلمه الوحيد بالعودة إلى وطنه، ثم اقفل��ت الب��اب خلفه�ا" ص

 ، الجوع للوطن جعل القاصة تستخدم هذه الفانتازيا، فنج�د ه��ذا الج�وع110
 م��ن خلل "ل���وطنه فلس���طين، إل���ى طن��ه، ف���ي قريت��ه الس���ليبة، ودلف���ت إل��ى
 فلسطين، بالعودة إلى وطنه" كل هذه الفقرات تؤكد عل��ى أن الحاج��ة لل��وطن
 تفوق أي حاجة أخرى، وهذا ما اعط��ا إيع��از ـ ف��ي العق��ل الب��اطن ـ  القاص��ة
 لتجعل بطلها الرسام يخرج من باب اللوحة ليعود إلى فلسطين، فه��و ل��م يع��د
 يطي��ق البتع��اد ع��ن فلس��طين، فك��ان ل ب��د ن إيج��اد فك��رة (مجنون��ة) تحق��ق

حلمة، وهذا ما كان، من خلل رسم الباب الكبير.



 لك��ن لي��س ك��ل الفلس��طينيين "فن��انين" يمكنه��م أن يرس��موا أبواب��ا يع��ودا م��ن
 خلله��ا لل��وطن، ف��ي قص��ة "ق��ارورة" نج��د الفلس��طيني ال��ذي يوص��ي بنق��ل
 جثمانه إلى فلسطين ليستقر فيها، بعد أن فشل في العودة إليها هو حي، لك��ن
 ابنته المبدعة تستخدم هذه الطريق�ة ليس�تقر الب ه�ادئا ف�ي وطن�ه: "أحرق�ت
 جسده في محرقة الموتى معتذرة ل��ه ع��ن ذل��ك لجلل الغاي��ة، ودس��ت رم��اده
 ف��ي ق��ارورة، وس��افرت إل��ى فلس�طين ف��ي قافل��ة س�ياحية أوروبي��ة، واغتنم��ت
 أول فرصة لدفن رماد القارورة ف�ي ت��راب فلس�طين فع�اد وال�دها إل�ى ت�راب

 ، إذن  علق��ة  الفلس��طيني بفلس��طين115وطن��ه رغ��م أن��ف الص��هاينة" ص
 علقة تتجاوز المألوف، وتتجاوز التفكير العقلي/المنطقي، فهو ل يجد ذاته،
 حيا أو ميتا إل فيها، لهذا نجده يسعى ليتقدم من وطنه، مستخدما كافة السبل
 والطرق، فليس هناك م��ا ه��و محظ��ور أو ممن��وع م��ا دام يحق��ق حق��ه ف��ي أن

يكون في المكان الذي ينتمي إليه.  

الفانتازيا في "تقاسيم العدو"

 الحتلل هي السيد على الرض، ويفعل كل ما يريده، فالفلسطيني ل يمل��ك
 القوة الرادعة لهذا الحتلل، له��ذا ك��ان ل ب��د م��ن وج��ود الفانتازي��ا عن��دما ل
 يجد الوسيلة المناسبة لمنع الحتلل من القيام بم��ا يري��ده، ف��ي قص��ة "ث��وب"
 يح��اول الحتلل س��رقة الث��وب الفلس��طيني م��ن خلل ارت��داء الص��هيونيات
 للث��وب المط��رز،  لك��ن ه��ذا الث��وب تفع��ل بم��ن يرت��ديها: "تص��يبها بم��رض
 عجيب، كلما لبستها ش�عرت بأنه�ا فلس�طينية، وس�رت ف�ي جس�دها قش�عريرة
 الغض��ب عل��ى الع��دو الص��هيوني، وانتابته��ا حم��ى الهت��اف بجمل��ة "فلس��طين

 ، وك��أن القاص��ة أرادت أن تجع��ل أي ش��يء ينس��ب/ينتم��ي141ح��رة" ص
 للفلس�طيني يح�دث تح�ول معكوس�ا عل�ى المحت��ل، ه�ذا م�ا وج�دناه ف�ي القل��ب
 الذي سرق من الشهيد" وأيضا في هذا الثوب الذي يحول/يؤثر عل��ى الم��رأة

الصهيونية، بحيث يجعلها تتحدث بالهم/باللم الفلسطيني.

 ونجد النباتات أيضا تتوحد مع الفلس��طيني بحي��ث تح��س وتش��عر كم��ا يش��عر،
 في قصة "نبتة عطرية" نجد هذا التوحد: "لكن النبتة ف��ي ذب��ول مس��تمر من��ذ

.149أن استولت عليها" ص



  وهناك أثر يتركه الفلسطيني عل�ى جلده، فالط��الب ال�ذي يتفن�ن ف��ي تع�ذيب
 المعتقلي��ن الفلس��طينيين م��ن خلل تمزي��ق أجس��ادهم بالمش��رط، ه��ا ه��و يق��وم
 بعين الفعل بمعلمه الصهيوني بعد أن دخ�ل إل�ى المستش��فى، نج�د ف�ي  قص�ة
 "طالب" ه�ذا الفع�ل: "...ويش�رع يس�يره  ف�ي جس�د معلم�ه ابت��داء م�ن رقبت�ه

 ، فالقاص��ة تح��اول151حيث تتبدى الحنجرة ن��زولD ح��تى أس��فل بطن��ه" ص
 أن تنتقم من هذا الجلد ومن معلمه من خلل جعل "الط��الب" يق��وم بتمزي��ق

جسد المعلم، كما علمه أن يفعل بأجساد الفلسطينيين.

الفانتازيا في تقاسيم البعث

 بعد قتل الفلسطينيين، وبعد أن يش�عر المحت��ل أن�ه قض�ى عليه�م وأزاله��م م�ن
 الوجود، وبعد أن ي�ذري رم�ادهم بحي��ث ل يبق�ي له��م باقي�ة، نج��د الفلس�طيني
 يعود من جديد وكأنه الله "بعل" الذي سرعان ما يعود بع��د أن يع��م الج��ذب
 والقحط الرض وما عليها، ف��ي قص��ة "الري��ح والكلب" نج��د ه��ذه فانتازي��ا:
 "..مثلوا بأجسادهم، أحرقوا جماجمهم، طحنوا عظامهم، ن��ثروا رم��ادهم ف��ي
 مهب الريح... سخرت الريح من نباحهم الجش، وللم��ت رم��اد الفلس��طينيين
 الذي بعثرته نسائمها، وعجنته بماء الخلود، ونفخت فيه، فبعث الفلسطينيون

 ، أيض��ا نج��د156مرة أخرى ينسلون م�ن ط�ائر فينيي�ق ل يم��وت أب�داD" ص
D يتناس��ب وحج��م المج��ازر الوحش��ية ال��تي ق��ام به��ا المحت��ل بح��ق  رداD مجنون��ا
 الفلسطينيين، الريح تقوم بالملمة/بجم�ع الرم��اد لتعي�د إلي�ه الحي��اة، واعتق�د أن
 هناك علقة بين هذه القص��ة والملحم��ة الكنعاني��ة "البع��ل" وال��تي يتج��دد فيه��ا
 ص�راع س�رمدي بي�ن "الم�وت" و"البع�ل"، فمهم��ا ح�اول "الم�وت" أن ينه�ي
وجود "البعل"، إل أنه يظهر من جديد ليعيد الحياة إلى الرض وما عليها.

Dالقصة القصيرة جدا

  هن��اك ص��فة عام��ة تمت��از به��ا مجم��وع "تقاس��يم الفلس��طيني" تتمث��ل بالقص��ر
 وع���دم الطال���ة، فنج���د ف���ي قص���تي "ش���ارون والقيام���ة" ذروة الختص���ار
 والتكثيف، حتى أن5هما يدهشاننا بما فيهما من جم��ال واخ��تزال وتك��ثيف ولغ�ة
 وأفك��ار، ولك��ي نض��ع الق��ارئ أم��ام ه��ذا الم��ر س��نتناولهما كم��ا جاءت��ا ف��ي

المجموعة.



"شارون"

 "هو رقي��ق حس��اس الطب��اع! يخ��دم وطن�ه المزع��وم إس��رائيل ول�و داس عل��ى
 البش��رية جمع��اء، ه��و يك��ره الل��ون الحم��ر لن��ه يك��ره ال��دماء! ول��ذلك ه��و ل
 يمارس هوايته الثمة، وهي قت�ل الفلس�طينيين، إل مغم�ض العيني�ن وال�روح

.145كي ل يرى دم ضحاياه" ص

"القيامة"

 "ينفخ في الصور نفخة ثانية، فيبع��ث البش�ر أجمع�ون كره�ا وطوع��ا، البش�ر
 ف��ي محش��ر عظي��م، الجمي��ع يحمل��ون أعم��الهم ف��وق رؤوس��هم، يقف��ون  ف��وق
 أعناقهم، إل الفلس��طينيين ف��إنهم يحمل��ون فلس��طين ع��ل رؤوس��هم، يقف��ون به��ا

.157أما الرب ليتشفعوا بها لهم وللهلين ولكل من ضحى لجلها." ص 

 قص���ة "ش���ارون" تق���دم القات���ل الس���فاح، وص���احب أك���بر مج���زرة وقع���ت
 للفلس��طينيين "ص��برا وش��اتيل" بطريق��ة جدي��دة، فيب��دو لن��ا ح��امل ش��يء م��ن
 النسانية، "رقيق الحساس، يكره اللون الحمر، يقدم عل��ى جرائم��ه بعيني��ن
 مغمض��تين" فه��ل ه��و إنس��اني أم بش��ري؟ اعتق��د أن إعط��اءه ه��ذه الج��وانب
 النسانية تدينه أك��ثر، فل��و ج��اء بص��ورة (آل��ة) تنف��ذ جرائمه��ا دون أي��ة وازع
 إنس��اني، لم��ا حملن��اه مس��ؤولية المج��ازر ال��تي اقترفه��ا، لن��ه ل يع��ي معن��ى
 النس��انية، لك��ن القاص��ة أرادت أن تأنس��نه لت��دينه، ولتؤك��د أن��ه قات��ل ومج��رم

ويعرف  أنه يقترف جرائم بحقنا.

 كم���ا أن5 اللف���اظ ال���تي اس���تخدمتها "رقي���ق/ حس���اس، يخ���دم وطن���ه، الل���ون،
 هوايته، العينين، الروح، يرى" كلها ألفاظ ناعمة تخفف من الصورة البشعة
 لهذا المجرم، وكأنها ل تردنا أن نحجم عن قراءة القصة، لما نعلمه ونعرف��ه
 عن "شارون"، كل هذا يجعلنا نقول أن القاصة استخدمت اللغة ال��تي تخف��ف
 م��ن وط��أة الح��داث عل��ى الق��ارئ، بحي��ث ل يZره��ق أو يتع��ب أو يت��ألم به��ذه

القصص رغم ما فيها من معاناة ومأساة.

 قصة "القيامة" تصعقنا بالتغريب الحداث التي تحملها، فالقاصة غرب��ت م��ا
 نعرفه عن ي��وم القيام��ة، بحي��ث أق��دمت ورفع��ت مكان��ة فلس��طين والفلس��طيني



 وكل من عمل لها بطريقة مدهشة، بحيث تجعلنا نتقدم إليها بخطوات عدي��دة
وبسرعة لكي نتشفع بها  ولهلنا وأصدقائنا وأحبتنا.

المغالة 

 عن��دما يكت��ب الك��اتب نص��ه الدب��ي م��ن خ��ارج الح��دث، م��ن خ��ارج المك��ان
 يض�����خم أو (يتلخب�����ط) ف�����ي تق�����ديم المعلوم�����ات، والفك�����ار، والح�����داث،
 والشخصيات، والمكان، فأحيان��ا عن�دما ل يع�رف (الس�ارد) تفاص�يل المك��ان
 ال��ذي ي��روي من��ه الح��داث، يحص��ل خط��أ ف��ي  وص��فه لتفاص��يل المك��ان،
 ويعطي معلومات غير صحيحة عنه، فيجع��ل مثل اح��دى الش�وارع/الم�اكن
 في الشرق بدل من الغرب، أو العكس، وهذا  المر ينطبق عن الشخصيات

والحداث.

 هن����اك بع����ض المغ����الة، زي����ادة أو نقص����ان ج����اءت ف����ي س����رد للح����داث
 والشخص���يات،  نج���د ف���ي قص���ة "زيت���ون" ه���ذه الفق���رة: "جب���ال جرزي���م

 ، فكلن��ا يع��رف أن هن��اك جب��ل واح��د فق��ط يحم��ل اس��م40الفلس��طينية" ص
"جرزيم" هو الجبل الجنوبي لمدينة نابلس،    

ونجد في قصة "إض��راب": "وأغرق��وا مع��دته ب��الحليب الب��ارد المغي��ث" ص
 ، فل��و اكتف��ت القاص��ة ب��الحليب فق��ط لك��ن أص��وب م��ن إض��افة وص��ف80

"البارد".

 ونج��د ف��ي قص��ة "زوج��ة س��ابقة" ال��تي تتح��دث ع��ن معامل��ة  زوج ص��هيوني
 لزوجته: "ويواجهها بعاص��فة م��ن الغض��ب بع��د أن يض��ربها ض��ربا مبرح��ا"

 ،  من يعرف طبيع�ة العلق�ة الزوجي�ة ف�ي دول�ة الحتلل يعل�م أن137ص
 من يعدي على زوجته يسجن ويعاقب بشدة،  على النقي��ض م��ن الواق��ع  ف��ي

المجتمعات العربية، التي تتعامل مع هذا التصرف بليونة.

 ونجد في قص��ة "أغني�ة عربي�ة" وال��تي تتح��دث ع��ن  من��ع اليه��ود م�ن س��ماع
 أغ��اني عربي��ة: "فم��ن الممن��وع عليه��ا أن تظه��ر تعاطف��ا وحب��ا لي ش��يء

 ، نح��ن ف��ي فلس��طين المحتل��ة كن��ا نس��مع138عرب��ي، ول��و ك��ان أغني��ة" ص
 جن�ودهم يغن��ون أغ��اني وطني�ة فلس�طينية، ولي��س أغ��اني عادي��ة، دون أن أي5



 موان���ع، فالمحت���ل ل يهت���م إل بم���ا يفعل���ه الجن���دي عل���ى أرض الواق���ع، ول
ينظرون لهذا المسائل بهذه الهمية أو بهذه الصرامة.

 ونجد في قصة "عبد" التي تتح��دث ع��ن معامل��ة يه��ود الثي��وبيين: "وأطلقه��م
اح��ة والمعامل�ة  كقطيع أج��رب ف�ي مس�تدمرة ص��هيونية يع�ز فيه��ا الم�ن والر5

D، فدولة الحتلل تعتني145النسانية الراقية" ص  ، ما يحدث العكس تماما
D بالق��ادمين الج��دد وتهيء له��م كاف��ة س��بل الس��تقبال المري��ح، لتحببه��م  تمام��ا

بفلسطين/(إسرائيل).
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