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 إهداء
 بسم الله الرحمن الرحيم

 صدق الله العظيم. »وقل اعمموا فسيرى الله عممكم ورسولو والمؤمنون «

تطيب المحظات إلا  إليي لا يطيب الميل إلا بشكرك ولا يطيب النيار إلى بطاعتك... ولا
بذكرك ... ولا تطيب الآخرة إلا بعفوك... ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك يا الله، يا خالقي و يا 

 سندي.

إلى من بمغ الرسالة وأدى الأمانة... ونصح الأمة... وأزاح الغمة ... إلى رسول الرحمة 
 ونور العالمين...إلى حبيبنا وسيدنا محمد صلى الله عليه وسلم.

إلى من كمميم الله بالييبة والوقار... إلى من عممونا العطاء بدون ىذا العمل المتواضع نيدي 
انتظار... إلى من نحمل أسمائيم بكل افتخار... إلى أمياتنا وآبائنا الكرام... نرجو من الله 
أن يمد في أعماركم لتروا ثماراً قد حان قطافيا بعد طول انتظار... وستبقى كمماتكم نجوم 

لى الأبد  .اىتدينا بيا بالأمس، وسنيتدي بيا اليوم، وغدا، وا 
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 شكر وعرفان
لابد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية من وقفة نعود من خلاليا 
إلى أعوام قضيناىا في رحاب الجامعة، مع أساتذتنا الكرام الذين قدموا لنا الكثير، باذلين 

في بناء جيل الغد، لتُبعث الأمة من جديد، إلى الذين حمموا أقدس رسالة  بذلك جيودا كبيرة
إلى الذين كانوا  في الحياة، وميدوا لنا طريق العمم والمعرفة إلى جميع أساتذتنا الأفاضل.

عونا لنا في بحثنا ىذا، ونورا يضئ الظمم التي كانت تقف أحيانا في طريقنا، إلى من زرعوا 
دموا لنا المساعدات والتسييلات والمعمومات والأفكار، ربما دون أن التفاؤل في دربنا وق

 يشعروا بدورىم في ذلك، فميم منا كلّ الشكر وأخص منيم: 

 الأستاذ الدكتور الشريف مريبعي، والأخ عمر تغزانت.  -

، كما نخص طاقم 2وكل أسرة قسم المغة العربية وآدابيا من أساتذة وعمال جامعة الجزائر-
 تبة الجامعة المركزية لتعاونيم معنا.عمال مك

أما الشكر الذي من النوع الخاص فنحن نتوجو بالشكر أيضا إلى كل من لم يقف إلى -
جانبنا، ومن وقف في طرقنا وعرقل مسيرة بحثنا، وزرع الشوك في طريق بحثنا، فمولا 

لما وصمنا إلى ما وجودىم لما أحسسنا بمتعة البحث، ولا حلاوة المنافسة الإيجابية، ولولاىم 
 نحن عميو، فميم كل الشكر...
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 كلمة شكر خاصة:

 

في مثل ىذه المحظات، يتوقف اليراع، ليفكر قبل أن يخطّ الحروف ليجمعيا في 
 كممات...تتبعثر الأحرف، وعبثا أن يحاول تجميعيا في سطور كثيرة، تمرّ في الخيال...

جب عمينا شكره ووداعو ونحن نخطّ خطواتنا الأولى في إلى أستاذنا العزيز: زاوي لعموري، فوا
 غمار الحياة، تقبل منّا ىذه الكممات الشعرية المتواضعة مع فائق المودّة والاحترام والتقدير...

 

 تغتالهنّ على سـفح التعابيــــر  سنِ رفقاً بالقواريـــريا كاملَ الحُ 

 كما هولُ الأعاصيـر تجتاحهنّ    سعفٍ تجتاحهنّ بلمحِ الطيف في 

عُ في الأحلامِ يقظـتـها   كم ذا تغُِيرُ دموعًا كالـنوافــيـر  كم ذا تلوِّ

 يلتـذهُّ ألـمٌ طبقَ الأســاطيــــــر  كم ذا تسُافِرُ إذ تبقى هنـا وجعـًا 

 رـبالناّر ترسُـمها حول الأساري   اـتعطينا أمنـيةً مِــن ثـمَّ تـأخـذه

 مِن ثمَّ تشُغلنـا مغنـى الشـحارير  ا ـلُ في دمـنِـتغزو مـدائننا تـحـتا

 ضاقت بأحجيتي ضاقت تعـابيـر   يا أيهّا الرجلُ المستفعلن فـعـلـن

 

 

 

 

















 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
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 مقدمة

شيد الأدب الحديث استمياما لمسرد العجائبي في مختمف مجالات الإبداع، ولاسيما 
الجانب القصصي الذي عرف في الآونة الأخيرة حضورا فعالا لمعجائبي، ىذا الأخير الذي 
مثل ظيوره حدثا ىاما في الساحة الأدبية عامة وفي العربية خاصة، وىو يعتبر من الأشكال 

التعبير، فقد أضاف بعدا مغايرا للأدب يخالف رتابة الأدب القديم، كونو يغري الجديدة في 
بطرافتو جدَتو ـــــ تباىيا بما يَقدرُ الأدب العربي عمى إضافتو إلى الآداب العالمية ــــــ ومن ثمة 
فالقصة كانت ىي إحدى أنواع القوالب الحاوية لمعجائبي الذي تسمسل إلييا من خلال بوابات 

دة لعل أبرزىا في الأدب العربي بوابة الأسطورة والشعر وكذا الرواية، ثم من خلال متعد
الحكايات الخرافية، فقد ارتكزت ىذه الأشكال المستأنس بيا ــــــ في ظّل نزوع التجريب المعتنق 
ــــــ عمى ثنائية الاقتراب من الواقع ومفارقتو في الآن ذاتو من خلال تجاذب حدّين متصادفين، 
يحتل أحدىما الرغبة في توصيف ىذا الواقع وتجسيد تجمياتو كما ىو حال النمط التقميدي في 
الممارسة السردية، الذي يخضع لسمطة المحكي الواقعي ومادتو الحكائية،  في حين أن الحد 
الثاني يمثل خرق عالم الواقع والتمرد عمى كل ما ىو مألوف ومنطقي، بإقحام التخييل الذي 

سارد/ القاص عمى خمق فضاءات رَحبَة ومتعددة في نصوصو تتجاوز الواقع. وليذا يساعد ال
اغتدى أسموب العجائبي آلية سردية طافحة بسحر التخييل والغرابة ونوعا من التشييد لعالم 
حالاتيا  مفقود أو مأمول في الواقع المعاش، في أن البحث عن مقومات ليذه الآلية وا 

اشتغاليا وتوظيفيا وظرف تشكيميا في الخطاب السردي لاسيما  ومواطنيا ومصدرىا وكيفيات
ما يتصف بو ىذا الأسموب) العجائبي( من تعدد في المفاىيم وانفلات في التعريف والتباس 
في الاصطلاح والدلالة والتداخل مع مفاىيم ومصطمحات أخرى أدت إلى إفراز الكثير من 

جراءا وىو من أىم بواعث اشتغالنا الغموض والتداخل والخمط عمى مستوى التمقي ت نظيرا وا 
بموضوع العجائبي بصفة عامة، وعند سناء شعلان بصفة خاصة لما تتسم بو كتاباتيا بطابع 
العجائبي، وكذا لاىتماميا ىي أيضا بيذا الموضوع، وبيذا فإننا ننفي صفة السبق ليذا 



 ه
 

نما سبقنا إليو العديد من الدارسين والباحثين، كانت الباحثة " سناء شعلان" من  البحث وا 
بينيم في دراستيا الموسومة ب" السرد الغرائبي والعجائبي" والباحث" شعيب حميفي" في دراسة 
المرجعية "شعرية الرواية الفانتاستيكية" ومقالات لو ىنا ىناك مثل "بنيات العجائبي في الرواية 

ييا الأكاديميين "العجائبية في أدب العربية"، وكذا الباحثة الجزائرية "الخامسة علاوي" في بحث
الرحلات" و"العجائبية في الرواية الجزائرية" المذين أفدنا منيما كثيرا فضلا عن دراسة ىامة 
لمباحث الناقد "كمال أبو ديب" معنونو "بالأدب الجزائري والعالم الغرائبي"، ثم دراسة لمباحث 

من منظور شعرية السرد" وغيرىا من الجزائري "حسين علام" بعنوان "العجائبي في الأدب 
الدراسات التي كانت سندا وعونا لنا في الخوض والتقميب داخل حقل ىذا الموضوع الذي ما 
يزال يطرح العديد من الأسئمة، وقد حاولنا كشف يعض اشكالاتو بالاستعانة بكافة الأدوات 

أن نزعم أننا أحطنا  المتاحة لمتوغل في أعماق الموضوع ما استطعنا إلى ذلك سبيلا، دون 
بكل مظاىره وظواىره رغم حرصنا إنما كان ىدفنا الأول ىو ملامسة ما تتطمبو حاجات 
البحث المنشودة، وفي ضوء تمك الإشكاليات والدراسات السابقة وجدنا أنفسنا أمام مشكلات 

 تطرح نفسيا بنفسيا وكان من بينيا: 

وص الأدبية؟ وكيف استطاعت ما ىو مفيوم العجائبي؟ وىل لو أشكال داخل النص
لى أي مدى وفقت في ذلك؟  سناء شعلان أن تقحم العجائبي في كتاباتيا؟ وا 

ولمبحث عن إجابة لتمك المشكلات ارتأينا عمى ىذا الأساس تقسيم البحث وفق خطة 
مكونة من فصميين، حيث كان الفصل الأول نظريا معنون ب "ىوية العجائبي بين التأثيل 

اولنا فيو توطئة لمفصل آثرنا فييا بسط احدى اشكالات البحث النقدي وىي والاصطلاح" وتن
المتعمقة بإشكالية تمقي مصطمح العجائبي  عند العرب وكيفية انتقالو من المدارس الأجنبية 
الغربية وأىم النقاد الذين ترجموا ىذا المصطمح واشتغموا عميو في دراستيم ويعقبيا اشكالية 

براز التداخل بين المصطمحات المقابمة مصطمح العجائبي في ا لثقافتين الغربية والعربية، وا 
لو، كما عرجنا إلى ماىية مصطمح العجائبي لغة واصطلاحا عند الغرب ثم عند العرب، قمنا 



 و
 

ايضا بعرض أشكال العجائبي عند "تزفيتان تودوروف" وعلاقة العجائبي بالأدب القصصي، 
 ء التطبيقي.كان ىذا العنصر بمثابة تمييد لمجز 

في حين جاء الفصل الثاني اجرائيا) تطبيقيا ( والذي جاء تحت عنوان "تجميات     
العجائبي في قصص سناء شعلان" والذي افتتحناه بومضة عن الكاتبة، حياتيا وأعماليا، كما 
اخترنا بعض نماذج من نصوص متنوعة لدى الكاتبة قد تنوب عن باقي نصوصيا الأخرى، 

ا ثم وضعناىا تحت عدسة التحميل من خلال إبراز عجائبية الشخصيات قمنا بتمخيصي
والأماكن والأزمنة التي بدورىا شكمت عجائبية الأحداث ثم مررنا إلى خصائص الخطاب 
السردي عند سناء شعلان المتمثمة في جمالية المغة والوصف والحوار في قصصيا، ثم 

 لا ذكر أىم النتائج التي انتيى إلييا البحث.خمصنا بعد كل ىذا إلى خاتمة حاولنا فييا إجما

وبالنظر إلى تعدد جوانب الموضوع وطبيعة طرحو التي فرضت عمينا اختيار المنيج 
التحميمي الوصفي، كون أن المنيج الوصفي يناسب تحديد أنماط الشخصيات والأزمنة 

ننا رصدنا بو أبعاد والأمكنة تبعا لظيورىا في النصوص القصصية  المختارة، أما التحميمي فإ
ودلالات ىذه الانماط والحضور، كما ينبغي الاعتراف بداىةً بأن لكل بحث أو دراسة 
مصاعبيا وعوائقيا ومشاقيا غير أن الصعوبة  الحقيقية التي اعترضت سمبا وكان ليا الأثر 

ليا البارز في تسيير وتيرة البحث ىي كثرة الدراسات التي تناولت ىذا الموضوع والتي كان 
جانبين احداىما ايجابي تمثل في اثراء البحث وتوسيعو والثاني سمبي تمثل في توليد الالتباس 
والتسبب في حدوث خمط بين المصطمحات ما جعمنا نقف في حيرة في تحديد مصطمح 

 العجائبي وما يحيط بو من مصطمحات في الكتب والدراسات والبحوث .

ى الذي وفقنا ليذا، كما لا يفوتنا أن نزدج جزيل وفي الأخير نحمد الله سبحانو وتعال  
والشكر والامتنان للأستاذ المشرف "زاوي لعموري" أدام الله جيده وعممو الذي لم يبخل عمينا 

 بوجاىة رأيو سداد توجييو.



 ز
 

ونوجو الشكر الجزيل إلى الدكتورة الكاتبة سناء شعلان عمى تعاونيا الطيب وتزويدىا لنا 
ا، جزاىا الله عنا خير الجزاء، كما لا ننسى أن نشكر الأساتذة المناقشين بمجموعة من أعمالي

 ليذا البحث الذي سيتشرف بتقييميم وملاحظتيم السديدة لو.

ورحم الله كل من سيبحث بعدنا في ىذا الموضوع ليكمل نقص أو يزيد زيادة، فإن 
ن أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان والله  ولي التوفيق والسداد. أصبنا فمن الله عز وجل وا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
 (الفصل النظري)

 



 الفصل الأول

 )هوية العجائبي بين التأثيل والاصطلاح(

 

 توطئة

 مصطلح العجائبي في الثقافتين الغربية والعربية أولا:

 المفهوم اللغوي ثانيا:

 في المعاجم اللغوية الأجنبية –1  

 في المعاجم اللغوية العربية – 2  

 المفهوم الاصطلاحي ثالثا:

 عند الغرب – 1  

 عند العرب – 2  

 أشكال العجائبي عند تودوروف رابعا:

 العجائبية والأدب القصصي خامسا:
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 : توطئة
دراسة مف الدراسات عممية كانت أـ  تمحيصو في أؼإف قضية ضبط المصطمح و        

المعارؼ ومفتاحا منيجيا ضروريا لكل الأقفاؿ والأبواب و  إنسانية، تمثل أساس القضايا
والتصورات العممية التي يولج مف خلبليا إلى أىداؼ ومقاصد يسعى إلييا كل باحث، وعميو 

  لذؼ يتولّج منو بل ىو أحد مفاتيحفإف المصطمح يعدّ تقنيا بمثابة الباب الرئيس ا»
لأف صياغة المصطمح الدقيق بغية النفاذ إلى رحاب المعرفة  وماىيات الأشياء » ،⁽¹⁾«العموـ

، تفاديا لموقوع في الخطأ ⁽²⁾«فكيؾ والمساءلةلمت ااستراتيجيو والظواىر تعتبر مفتاحا جوىريا 
 ،⁽³⁾«أسّس عميو البناء المعرفيّ تيالمصطمح ركفٌ ركيف »بيف ىذه المصطمحات، ذلؾ أف 

لكل عمـ اصطلبحا خاصا بو إذا لـ يُعمـ بذلؾ لا يتيسّرُ لمشارع فيو الاىتداء إليو »نظرا أفّ 
كما أف المنيجية العممية لا يمكف تحقيقيا إلا بضبط  ،⁽´⁾«سبيلب ولا إلى انفيامو دليلب

معظميا عف الاختلبؼ حوؿ المصطمحات ضبطا دقيقا، كوف الخلبفات العممية تنتج في 
ولعل مف أبرز المشكلبت التي  ،⁽µ⁾عمى حدّ تعبير "محمد بمقاسـ" معاني الألفاظ ودلالتيا

تعترؼ الخطاب الفكرؼ والنقدؼ  العربي المعاصر تعدد الترجمات والنقوؿ  ونظائر المصطمح 
يتـ تداولو مثلب في المغرب ليس بالضرورة أف يكوف ىو نفسو  الواحد لمفيوـ  واحد، بحيث ما

لاسيما أف الترجمة بقدر  بيف الدراسيف في البمد الواحد، الاختلبؼ يتعززفي المشرؽ، بل 
ماىي دليل إيجابي ووسيمة ناجعة لا مندوحة عنيا للبنفتاح والمثاقفة والمواكبة، بقدر ماىي 

بإشكالية  فمشكمة الاصطلبح مرتبطة ارتباطا وثيقامطية و باب واسع لاضطراب المصطمح 
  الترجمة

 

 .11، ص1984، الدار العربٌة للكتاب، تونساللسانٌاتلاموس  عبد السلام المسدي، -1

 .9خطاب فرجة السحر ص-عبد الفتاح الشادلً، العجٌب السحري فً المسرح الغرٌب -2

 .18ص ،1985، تونس،5عبد السلام المسدي، اللسانٌات و المصطلح العربً، مجلة اللسانٌات، ع -3

، تمدٌم وإشراف ومراجعة: د. رفٌك العجم، تحمٌك د. علً 1وم والفنون،جي الفارولً، كشاف اصطلاحات العلمحمد علً التهانو-4
، مكتبة لبنان، 1دحروج، نمل النص الفارسً إلى العربٌة د. عبد الله الخالدي، الترجمة الأجنبٌة: د. جورج زٌناتً، ط

 .1،ص1996ناشرون،بٌروت،

م اللغة العربٌة س)ٌصدرها ل 4/5مجلة الناص،ع -طبٌكوالتالاشكالٌة -محمد بلماسم، المصطلح فً النمد الأدبً لمعاصرٌنظر -5
 .13، ص2005وآدابها(، جامعة جٌجل، 
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أحد الطرؽ الأساسية التي مف خلبليا يتـ نقل المصطمح إلى  والتعريب، وىذا الأخير يعتبر
واستقباؿ   الطرح النقدؼ العربي، ويتـ ادراجو في الخطاب المعرفي والثقافي مف أجل تمقي

عمى حد تعبير يوسف وغميسي "الثابت  -التعريب-ىو  الجديدة، بل المصطمحات
المصطمحي حيف تتغّير الآليات الاصطلبحية ويفقد المصطمح محتواه الدلالي وبعده 

 إلى ...ىذه الآلية إلا لمضرورةفي الآف نفسو إلى قمة الركوف إلى التداولي، غير أنو يدعو 
 .⁽¹⁾حيف توفير الآليات الاصطلبحية الأصيمة

مي عامة  والأدبي النقدؼ إف أطراؼ ىذه الإشكالية التي سيقت عف المصطمح العم          
وتداعيات ترجمتو، كانت بمثابة المياد الذؼ ينطبق بكل تجمياتو عمى مصطمح خاصة 

 تأثر بيا النقد العربي والتيالغربية، مصطمح نقدؼ تبنّتو بعض الدراسات كالعجائبي 
 والتعريب الحديثيف حممة الترجمة وَرَدَ إليو ىذا المصطمح عف طريقىذا الأخير  المعاصر

النقاد العرب الذيف نيموا مف عموـ الغرب وأبحاثيـ، فأخذوا و مف الباحثيف  التي قاـ بيا وفد
وافر في تمؾ  حع ئبيةوكاف لمصطمح العجا .منيـ العديد مف المصطمحات النقدية وغيرىا

الترجمات فقد تباينت مقارباتيـ ووجيات نظرىـ، وباتت رحمة ماىية ىذا المصطمح متشعبة 
الاختلبفات في فيـ المصطمح راجعة إلى جممة  مع العمـ أف ىذه ومتنوعة المشارب،

 .استعمالوو اجتيادات في ترجمتو، ثـ فيمو 

      
 

 

 

 

 

الخطاب النمدي العربً الجدٌد، أطروحة دكتوراه)مخطوطة(، جامعة  ٌنظر ٌوسف وغلٌسً، اشكالٌة المصطلح فً-1
منشورات -، الدار العربٌة للعلوم ناشرون1، ولد طبعت الأطروحة فً كتاب بالعنوان ذاته، ط409، ص2005-2004وهران،

.318ص ،2005 ،14م ،5، وٌنظر له فمه المصطلح النمدي الجدٌد، مجلة علامات فً النمد،ج2009الإختلاف،
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فقد شكل عدـ الاتفاؽ بيف النقاد العرب في التواضع عمى مصطمح واحد، صورة غير     
واضحة المعالـ عنو، فكاف مف الواجب عمينا أف نشير بداية إلى ىذا الإشكاؿ لفؾ ازدحاـ 
الأفكار عند المتمقي/القارغ، وحتى يصبح الحديث عنو أمرا واضحا ومسممةً مقتنعًا بيا، 

المصطمحية حوؿ العجائبي يجدر بنا الإشارة إلى المصطمحات الحافة بو  ةموضمف ىذه البمب
و الأكثر تداولا عف النقاد والباحثيف في حقوليـ، وىذه بعضٌ منيا: العجائبية، العجيب، 

الغرائبية، الفانتاستيؾ،  العجاب، العجيب الخلّبب،الإغراب، الغرائبي،  العجائبي، الغريب،
الخرافة، يامي، الخوارقي، والاستيالخارؽ، الوىمي، ا، السحرؼ، الفانتازيالفانطاستيكية، 

وغيرىا مف  لخيالي، المدىش، واللبمعقوؿ...االأدب الخرافي، الخياؿ الحر، الأسطورؼ، 
التي سنتطرؽ إلييا لتبياف الاختلبفات التي اصطنعيا لمعجائبي المصطمحات والمرادفات 

يمانا منا بمزوـ الوقوؼ عمى جل الألفاظ الحافة نقاد والباحثيف والدّارسيف ىؤلاء ال العرب. وا 
بالحقل الدلالي لمعجيب والعجائبي، ومحاولة منا لمتقصي وتتبّع المفاىيـ التي نسعى إلى 

الدراسات التي قدّميا النقاد العرب ، نشير إلى جممة مف توظيفيا لاحقا في ىذه الدراسة
  .المفاىيـ المجاورة لمعجيب معجميا ودلاليا التي حممت بعضالمحدثوف مف خلبؿ ترجماتيـ 

 :(شكالية المصطلحإ) في الثقافتين الغربية والعربية  مصطلح العجائبيأولا: 

 فيما يمي نعرض أىـ المصطمحات المستعممة لمدلالة عف مصطمح العجائبي

 العجيب/ العجاب/ العجائبي/ العجائبية: -1

في الاستعماؿ النقدؼ جميا لدػ جميور الباحثيف يبرز التداخل بيف ىذه المصطمحات        
يبدواف في الظاىر مصطمحا مشتركا  أجنبييفمصطمحيف لاسيما في أثناء اصطناع مقابلبت ل

بينيما وىما   دةر ، ويسبحاف في الفمؾ ذاتو بدافع المتاخمة المعجمية الوايؤدياف معنى
"fantastique"و "merveilleuxياف اختلبفا دلاليا مؤسسا " غير أنيما في باطنيما يخف

ف كاف التسميـ بدءا بأف مصطمح  يرتكز في جوىره عمى أركاف معرفية وأدبية ووظيفية، وا 
" يبدو واضحا أف fantastique"العجائبي" الشائع استعمالا والذؼ يرادؼ غالبا مصطمح "

 جّحو عمى وىذا ما فضّمو "لؤؼ خميل" ور  ،انتشاره والاتفاؽ حولو لا يوازيو أؼ مصطمح آخر
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العديد مف المصطمحات التي سبق ذكرىا مثل: الفانطاستيؾ والوىـ والغريب والعجيب 
والخارؽ، رغـ اعترافو بدرجة الإبياـ التي تحيط باستعماؿ العديد مف ىذه المفاىيـ وما يدخل 

، merveilleux،étranger،fantasy كمقابلبت:" توظف والتي نطاقيا في
fantastique"⁽¹⁾،  لمصطمح  اعربي مقابلببيف الذيف رجحوا مصطمح العجائبي ومف

"fantastiqueذىب  لا يعتبر العجائبية جنسا مستقلب بذاتو عكس ما الذؼ ،"": "سعيد يقطيف
في مدخمو إلى الأدب ( Tazvetan Todorov 9193/2017 تازفتاف تودوروؼ)إليو

، كما سمّـ بالفرؽ القائـ بيف المألوؼ والغريب والعجيب  بوصفيا عوالـ تُحدّدُ مف ⁽¹⁾العجائبي
الذؼ يستعمل تارة  "شعيب حميفي"وكذا  . ⁽²⁾ (التجربة الإنسانية بالخبر)الكلبـخلبؿ علبقة 

منيا  وتارة أخرػ مصطمح " الفانتاستيؾ" و "العجيب" بنوع مف الالتباس،"العجائبي"  مصطمح
ما جاء في كتابو "شعرية الرواية الفانتاستيكية" ومنيا إحدػ مقالاتو التي عنونيا ب"مكونات 
السرد الفانتاستيكي"، أما "نعيمة بف عبد العالي" التي ترجمت كتاب تودوروؼ ب"مقدمة 

ي والعجائبي، وجاعمة ىذا الأخير المقابل العرب للؤدب الفانتاستيكي" مفرقة بيف الفانتاستيؾ 
، وىذا ما ذىب إليو ⁽³⁾الذؼ يعتبره تودوروؼ أحد تخوـ الفانتاستيؾ  "merveilleuxؿ" 

" كماؿ أبو ديبأما "" بالعجائبي ،  le merveilleux حيف قابل مصطمح " "شعيب حميفي"
، وبالنسبة ليمنى ⁽´⁾استخدـ "العجائبي" وأحيانا أخرػ "الخوارقي"  وكذا "الغرائبي" أو "الخارؽ"

إلى "فانطازؼ" حيث ترجمة كتاب تودوروؼ   "Fantastique" محراؽ ليا تعريب مصطالعيد 
  lesب"ذلؾ ترجمتيا لكتاب "فلبديمير برو إلى الأدب الفانطازؼ" وك إلى" مدخل

transformation des contes merveilleux   "أؼ الجذور التاريخية لمحكاية الفانطازية
 ابراىيـ الخطيب عنواف الكتاب بينما ترجـ  بمفع واحدأنيا قامت بتعريب مصطمحيف أجنبيف 

   
عبد المادر عوّاد، العجائبً فً الرواٌة العربٌة المعاصر)آلٌات السرد والتشكٌل( أطروحة ممدمة لنٌل درجة الدكتوراه فً  النمد -1

 .24، ص2011/2012-جامعة وهران-المعاصر

 .77ص ،2013الجزائرٌة، دار التنوٌر الجزائر،الخامسة علاوي، العجائبٌة فً الرواٌة -1

 .76نفسه، ص المصدر -2

 .68نفسه، ص المصدرٌنظر -3

 .26عبد المادر عواد، العجائبً فً الرواٌة العربٌة المعاصرة آلٌات السرد والتشّكٌل، ص-4

  



الأولانفصم   
 

15 
 

استخدـ فقد أما "الطاىر المناعي"  ،⁽¹⁾السابق ب"الجذور التاريخية لمخرافة العجيبة"       
" الذؼ ىو بدوره امتداد طبيعي  لظاىرة fantastiqueمقابل مصطمح"مصطمح "العجاب" 

بحثو ليجعل مف العجيب والعجاب  " في الأدب، ويأتي في ختاـ merveilleux" العجيب
وجييف لمفانتاستيؾ، وقد بيّف أف الفانتاستيؾ مساو مف حيث الدلالة عمى الأقل لمعجاب 

وأخيرا يبقى الفانتاستيؾ بوجييو العجيب والعجاب معينا مف التقنيات » عنده، حيث قاؿ:
والرؤػ القادرة عمى تعميق تجربة الإنساف في صراعو اليومي مع محيطو وفي صراعو الدائـ 

إفّ  »: مف القرآف الكريـ، في قولو تعالىالعجاب لفظة  المناعي وقد استعار .⁽²⁾«مع قدره
  .⁽ᶟ⁾«ابعجَ  لشيءٌ ىذا 

 :ستيهامي/الخيالي/ الوهمي/ الإالخيال / التخييل-2

أصمو القوة المجردة كالصورة المتصورة  »: يعرؼ "عبد الرؤوؼ المناوؼ" الخياؿ بأنو      
وفي كل شخص  في المناـ وفي المرآة وفي القمب، ثـ استعمل في صورة كل أمر متصور، 

 .⁽´⁾«خياؿ الشيء في النفسفيو تصوير »أما التخييل:  .«دقيق يجرؼ مجرػ الخياؿ

تحريف القوؿ الصادؽ عف العادة أو الحاقو بشيء » والجرجاني اعتبر التخييل          
   .⁽µ⁾«يستأنس النفس بو، فربما أفاد التصديق والتخييل، وربما شغل التخييل عف الالتفات

 

 

 

 

 .71ص ،2010 ،1العربٌة للعلوم ناشرون،طالدار  حسٌن علامّ، العجائبً فً الأدب)من منظور شعرٌة السرد(،-1

، تونس، 1995/1996خرٌف وشتاء  5/6الطاهر المناعً، العجٌب والعجاب، الحد والوظٌفة السردٌة، مجلة مدارات، ع-2
 .147ص

 .72الخامسة علاوي، العجائبٌة فً الرواٌة الجزائرٌة، ص-3

، 1990، 1محمد رضوان الداٌة، دار الفكر، بٌروت، لبنان، طمحمد عبد الرؤوف المناوي التولٌف على مهمات التعرٌف، تح -4
 .329ص

، دار المعرفة، الماهرة، مصرـ 1، ج-من لضاٌا الشعر والنثر العربً المدٌم -عثمان موافً، فً نظرٌة الأدب-5
 .2005،137)د،ط(،
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مقابلب يستعملبف مصطمح "الوىمي" ف" و"كامل الميندس"  وىبة أما الكاتباف "مجدؼ       
"، ىذا بالإضافة إلى مصطمح "الخيالي" الذؼ يدؿّ  لدييما عمى fantasticلمفيوـ العجائبي "

اية " بالحكfantastic taleالمفيوـ ذاتو، ونجدىما يسمياف ما يتعمق بالقصة العجائبية أو "
ي" أما الباحث "صديق بوعلبـ" استعمل مصطمح " الاستييام ،⁽¹⁾الوىمية أو الحكاية الخرافية

في أحد مقالاتو الذؼ ترجـ فيو فصلب مف فصوؿ كتاب "تودوروؼ"، ثـ تراجع عنو واستعمل 
مف جديد مصطمح "العجائبي" لما قاـ بترجمة الكتاب كاملب، أو حينما ترجـ في أحد المواضع 

 يسويرػ الباحث "فريد الزاىي" أف مصطمح الاستييامي والفانطا ،⁽²⁾فصلب مف فصولو
ؿ كلّ مف الاستييامي  فضّل استعما"فاضل ثامر" مناقد وبالنسبة ل يحملبف المعنى نفسو،

ترجمتو مف ىؤلاء نجد أف "جورج سالـ" في  والغرائبي جنبا إلى جنب،  وفي المقابلالفانتازؼ 
الحديثة، استعمل مصطمح "الوىمي"  تاريخ الرواية "R.Marill.Albérèsلكتاب "ألبيريس"

  .⁽ᶟ⁾فرقا في الترجمة بيف كل مف "الوىمي و العجيب" لا يرػ " وىو Fantastiqueمقابلب ؿ"

الناقد والباحث السعودؼ "عبد الرحمف بف اسماعيل السماعيل" جاء بمصطمح أما        
مركب غير متداوؿ وليس لو نظير وىو مصطمح "أدب الخياؿ المستحيل" بدؿ الفانتاستيؾ أو 

مكتفِ بمفع الخياؿ لاعتقاده بأنو قاصر ولا يفي بالحاجة، وأف  العجائبي أو الغرائبي، غير
مف الخياؿ مف يمكف تحقيقو ، فأضاؼ إليو كممة "المستحيل" لاستحالة الوقوع والتحقيق في 

ىذا  قولو:" رأيت أف أستبدؿ بيا )الفانتاستيؾ( جميعا اسما جديدا أحسبو يفي بحدود الكممة...
 الاسـ ىو )الخياؿ المستحيل( 

 
، 1984،مكتبة لبنان، بٌروت،  2، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب،طسٌنظر مجدي وهبة وكامل المهند-1

 . 165وٌنظر مجدي وهبة، معجم مصطلحات الأدب، ص 164،152ص

العاشر من  )وهو الفصل1985، لبرص، 17تودوروف، الأدب و الاستٌهامً، تر بوعلام الصدٌك، مجلة الكرمل، ع تزفٌتانٌنظر -2

تودوروف، موضوعات  تزفٌتانوما بعدها، وٌنظر له  181كتاب تودوروف الذي عنونه به: مدخل إلى الأدب الاستٌهامً(، ص

 .137، ص1987، المغرب، 1دٌك بوعلام، مجلة دراسات سٌمائٌة أدبٌة لسانٌة،عمدخل نظري، تر الص العجائبً،

بارٌس، -بٌروت م، ألبٌرٌس، تارٌخ الرواٌة الحدٌثة، تر، جورج سالم، منشورات بحر المتوسط ومنشورات عوٌدات، ٌنظر، ر.-3

 .426 -424، ص1982
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ف تسمية ىذا النوع مف الأدب)أدب الخياؿ المستحيل( ىو في نظرنا، الأقرب إلى طبيعة لأ
 أدبي يشير إلى ما ا البحث كمصطمحىذا الجنس، وسوؼ نستعمل مما يأتي مف مفردات ىذ

 . ⁽¹⁾«تعنيو كممة )عجائبي أو غرائبي( لدػ الكتّاب المعاصريف

أحمد حساف عبد الواحد ترجـ "الفانتاستيؾ" ب "التخيّيمي" عندما ترجـ كتاب "أدب  أما    
لأَه حسب زأيه هو انًصطهح الأَسب انًطابك  ⁽²⁾أمريكا اللبتينية" مف الاسبانية إلى العربية 

 .انفاَتاستيك"نًعُى "

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ٌنظر مؤلف جماعً، عبد الله الغذامً، لراءات فً مشروع الغذامً النمدي، تحرٌر وتمدٌم د.عبد الرحمان بن اسماعٌل السماعٌل، -1
 .230، ص2002مؤسسة الٌمامة الصحفٌة، الرٌاض،

 .71الخامسة علاوي، العجائبٌة فً الرواٌة الجزائرٌة، ص -2
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 المدهش/ الخرافي/ اللامعقول:الخارق/  -3
مخالف لمعادة  » :يرد معنى الخارؽ في قاموس "المصطمحات المغوية والأدبية" بأنو        

مصطمح الخارؽ مقابلب عربيا  قد اختار "سعيد عموش"نجد أف حيث  ،⁽¹⁾«ولنظاـ الطبيعة
مجرػ الخارؽ ومما يجرؼ ، معنى "فانتاستيؾ" وذلؾ عندما حدد"،  Merveilleuxلمصطمح "
الفانتاستيكي ىو تردد يبديو كائف لا يعرؼ إلا »، وFantastique"الفانتاستيكي"  مصطمح

 .⁽²⁾«القوانيف الطبيعية أماـ حدث، في ظاىره فوؽ الطبيعي

" إلى "فوؽ الطبيعي" وىو Sur naturelوقد ترجـ العرب المسيحيوف مصطمح "             
يرػ وجود تطابق بيف "العجيب"  غارديو"، فيو لاتعبير لا يفي بالغرض حسب "لويس 

"merveilleux  "و "Sur naturel،"  والخامسة علبوؼ ترػ أف الفوؽ الطبيعي ىو عالـ
، إنو عالـ اللبىوت، أما العجيب المدىش فربما كاف قبل كل  الله، إنو الله بحد ذاتو، إنو القيوـ

برز الناقد العراقي "جاسـ الموسوؼ" الذؼ  كما .⁽ᶟ⁾شيء إسقاطا بسيكولوجيا لمروح البشرية...
اصطفا مصطمحا مركبا مف اسميف معطوفيف لمدلالة عمى مفيوـ "العجائبي"، وىو )الغريب 

، كما وضع مصطمحا مجاورا بالمعنى ذاتو وىو الخارؽ، جامعا إياىما في ⁽´⁾والمدىش(
عبارة واحدة  وكأنو لـ يقتنع بالأوؿ فأضاؼ الثاني، رغـ أف الغريب مصطمح ينفرد بمفيومو 
وخصائصو ولا حاجة إلى الإتياف بو وربطو بمصطمح آخر، فتزداد حدة أزمة الترجمة بالتعدد 

تر وتستكيف، كما أف الأمر قد يمتبس أكثر ويتشابؾ إذا ما عممنا في عبارة واحدة أكثر مما تف
أف مصطمحا مثل )المدىش( قد وظّف مف قبل البعض حيف وضع مقابلب لمصطمح 

Merveilleux الذؼ جاء في موضع سابق أنو لا يعني ،Fantastique، 
 

 .191، ص1987، 1للملاٌٌن، بٌروت، طٌعموب اٌمٌل وآخرون، لاموس المصطلحات اللغوٌة  والأدبٌة، دار العلم -1

2-Tazvetan Todorov, Introduction à la littérature  fantastique, éd, Seuil, Paris, 1976, chap 2, Définition 

du fantastique, p29 

 .23الخامسة علاوي، العجائبٌة فً الرواٌة الجزائرٌة، ص -3

، مركز الإنماء المومً، بٌروت، 38مجلة الفكر العربً المعاصر، ع لٌلة ولٌلة،، الخارق فً ألف محسن جاسم ٌنظر لموسوي-4

  .28ص ،1986
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( والعالـ العجائبي ىو امتداد للآخر... حيث يغدو العجائبي السحرؼ )والعالـ المدىش»     
استمرارا لمحكاية السحرية المدىشة...إذف فثمة تداخل كبير بيف العالـ المدىش الذؼ أساسو 

طبيعي حكاية الجنيات والساحرات، وبيف العالـ العجائبي الذؼ يتغذػ عمى كل ما ىو فوؽ 
مف شأنو بث علبمات الرعب والخوؼ في نفس ما  وكل ...خارؽ مف أشباح وعفاريت وجف

أما المترجـ الصرؼ "محمد عناني" فضّل استعماؿ مصطمح "الخرافة" و"أدب ، ⁽¹⁾«المتمقي
" ب تودوروف" لما قاـ بترجمة عنواف كتاب "Fantastiqueالخرافة" في ترجمتو لمصطمح "

الدقة في اختيار ىذا  ، وبدا عميو التناقض وعدـ"الأدب الخرافي: مدخل بنيوؼ لنوع أدبي»
ة بمقصود" المصطمح، ودليل ذلؾ أنو استعمل تارة  كممة "خرافة" بمعنى العجائبي، وتار 

ولو أف مصطمح الخرافة بعيد عف مفيوـ العجائبي وتشكلبتو  ،⁽²⁾«التفسير فوؽ الطبيعي
 :"، وورد مفيوميا في معجـ المصطمحات الأدبية بأنياfableحيث عرؼ عند الغرب ب"

بسيطة قصيرة تكوف شخصياتيا مف الحيوانات عادة وتستيدؼ تعميـ الحقائق  قصة»
 .⁽³⁾«الأخلبقية

فقد اعتمدت مصطمح "اللبمعقوؿ" » أما الباحثة التونسية " نجوػ الرياحي القسنطيني        
"مدخل إلى الأدب  دوروؼ، في ترجمتيا لمفصل الثاني مف كتاب تو Fantasticلمصطمح 
  .⁽´⁾«"العجائبي

 

 

 
الجزائر، -)رحلة ابن فضلا نموذجا (، منشورات جامعة منتوري، لسنطٌنةلاوي، العجائبٌة فً أدب الرحلاتخامسة عال ٌنظر-1

 .63ص، 2006/ 2005)د،ط( 

 .29-28،ص2003، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، لنجمان، 3ٌنظر محمد عنانً، المصطلحات الأدبٌة الحدٌثة،ط-2

 .151ص ، 1986المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن، تونس، ابراهٌم فتحً، معجم المصطلحات الأدبٌة، -3

، النادي 30، ج8، مجلة علامات فً النمد، م ج ٌنظر تازفٌتان تودوروف، فً تعرٌف اللامعمول: تر نجوى الرٌاحً المسنطٌنً-4
وما بعدها، وٌنظر استعمال الباحثة لمصطلح "اللامعمول" بمعنى العجائبً فً ممالها: "ولٌمة  39، ص1998الأدبً الثمافً، جدة، 

ل الخطاب، ، منشورات مخبر تحل4ٌخاصة جدا" لمسعودة أبو بكر، من ألاصً الشفاهٌة إلى ألصى الشعرٌة، مجلة الخطاب، ع
 .316-314، ص2009جامعة تٌزي وزو، 
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/ الإغراب:الغرابةب/ الغرائبي/الغري -4  

إف ما يجمع الطرفيف المتجاذبيف )الغريب والعجيب( ىو البعد عف المألوؼ، حيث         
     يصل الغريب بالعجب في قمة الوقوع ومخالفة الاعتياد و الألفة، مطابقا في ذلؾ ما ذىب

الغريب ىو العجيب وغير المألوؼ، والغريب في الكلبـ » إليو بعض المعاصريف في قوليـ:
 .«البعيد الفيـ، وغرب الكلبـ غرابة أؼ غمض وخفي، وغرب الشيء كاف غير مألوؼ

أما "الطاىر مناعي" فقد ذكر أف لفظة )الغريب( وردت مرادفة )لمعجيب( في مقاؿ لو        
 Max وبالنسبة ؿ"ماكس ديبراؼ ،⁽²⁾والعجاب الحد والوظيفة السردية"عنونو ب"العجيب 

dupray فالغريب ىو نوع مف الأدب يقدّـ لنا عالما يمكف التأكد مف مدػ تماسؾ القوانيف "
ذا ما قرر القارغ  التي تحكمو، أفّ قوانيف الطبيعة تظلّ عمى حاليا وأنّو بإمكاننا تفسير  وا 

قى في الغريب الذؼ يبير أوؿ الأمر، لكف بمجرد إدراؾ أسبابو الظواىر الموصوفة فإنّنا نب
ومف الشائع أف يوجد "الغريب المحض" في  ، ⁽³⁾يصبح مألوفا، وتزوؿ غرابتو مع التعود

الآثار التي تنتمي إلى ىذا الجنس، إذ ثمة سرد لأحداث يمكنيا بالتماـ أف تفسّر بقوانيف 
العقل، لكنّيا غير معقولة، خارقة، مفزعة، فريدة، مقمقة وغير مألوفة، وىي ليذا تثير لدػ 

 ، ⁽´⁾لنصوص العجائبية الشخصية/ القارغ ردّ فعل شبيو بذاؾ الذؼ عودتنا عميو ا

وقد كانت تجميات الغريب أو الغرابة تنتظـ في ثلبث مستويات؛ يتعمق أوّليا بالجانب         
الدلالي مف الوحدة المعجمية، ويتّصل ثانييا بصيغتيا الصرفية، أمّا المستوػ الثالث مف 

اد قة بيذا المستوػ في أفر تجميات الغرابة، فمو تعمّق بالجانب التعبيرؼ، ولا تقع الغرابة المتعم
نما تحص  .⁽µ⁾.بالنظـ والتأليف بيف وحداتو.. لالكلبـ وا 

 
 .8، ص2000الكتاب العرب، دمشك،  اتحادمنشورات نبٌل سلٌمان، الكتابة والاستجابة، -1

، 35-34تونس، العدد الكتاب التونسٌٌن، اتحاد، مجلة المسار، -الحد والوظٌفة السردٌة-مناعً، العجٌب والعجاب الطاهرٌنظر -2
 .136، ص1998فٌفري 

3-Voir Dupray (Max). Du fantastique en littérature figures et figurations. P.U.F. 1990.   

  .7، ص1993، 1تازفٌتان تودوروف، مدخل الأدب العجائبً، تر الصدٌك بوعلام، دار الكلام، الرباط، المغرب، طٌنظر -4

براهٌم الخطابً البٌسً، غرٌب الحدٌث، تح عبد الكرٌم ابراهٌم العزباوي، جامعة أم المرى، مكتبة البحث أبو سلٌمان محمد بن ا -5
 .16، ص1982، 1العلمً واحٌاء التراث الاسلامٌن مكة المكرمة، ط
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أما الباحثة السعودية "نورة العنزؼ" فإنيا تعتبر الغريب والعجيب والعجائبي مصطمحات       
فالغريب ىو البسيط والعجيب ىو »مختمفة عف بعضيا البعض لكنيا نوع مف أنواع السرد 

المركز، والعجائبي الأكثر تركيزا، لعدـ إمكانية البحث معو عف القوانيف الطبيعية، أو قبوؿ 
   .⁽¹⁾«تسمح ليا بتفسير الظاىرة، لكونو فوؽ مستوػ الطبيعة قوانيف جديدة،

ترجـ لفظة  النقاش حوؿ الغرابة والعجيب حيف جورج طرابيشي وقد أثار          
Fantastique) ب "الغرابة" في كتاب "الرواية كممحمة برجوازية" ؿ "جورج لوكاتش"  وىذا )

الصاعد، حيث يعتبر "الغرابة" خاصية  في خضـ حديثو عف الرواية في المجتمع البرجوازؼ 
...بيد أفّ تناقضات المجتمع البرجوازؼ... نثر  »أسموبية  فيقوؿ "لوكاتش" في ىذا الصدد: 

الحياة.. إلخ، أخذت تظير لمعياف. أخذ الكتاب الكبار وبخاصة "سرفانتيس" يخضوف غمار 
سموبية الأساسية ليذه نضاؿ مزدوج ضد الانحطاط القديـ والجديد للئنساف، الخاصية الأ

 .⁽²⁾«المرحمة نزعة واقعية تسعى وراء الغرابة 

كما تبرز الكتابة الأردنية المعاصرة "سناء شعلبف" في حديثيا عف الغرائبي والعجيب         
..أف الغرائبي والعجائبي جنساف متخيّلبف سائباف إذا لـ يحسف تقييدىما .» حيث تقوؿ:

وضبطيما، وعوامل الزماف والمكاف والخمفية الثقافية والتراثية ميمة في ضبطيما، بمعنى أفّ 
الغرائبي مثلب يرتبط بالزماف والمكاف؛ فالغريب في الأردف قد يبدو مألوفا في اليند والعكس 

ف كاف مممح صحيح، كما أفّ الغر  حوؿ  الاتفاؽيب قبل مائة عاـ قد يبدو مألوفا الآف، وا 
 .⁽³⁾ «غرائبية الحدث يمقى شبو إجماع، ولكنّو لا يعدـ بعض الآلفيف ليذا السموؾ...

 

 

 
 .18،ص 2011، 1نورة العنزي، العجائبً فً الرواٌة العربٌة، المركز الثمافً العربً، بٌروت، لبنان، ط-1 
 .17، ص1997، 1الرواٌة كملحمة بورجوازٌة، تر جورج طرابٌشً، دار الطلٌعة، بٌروت، لبنان، طجورج لوكاتش، -2

،نادي الجسرة الثمافً 2002إلى  1970من عام  سناء شعلان، السرد الغرائبً والعجائبً فً الرواٌة والمصة المصٌرة فً الأردن-3
 .11، ص2002، والاجتماعً
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وليد عناصر متعددة تتفاعل عمى نحو خاص، وىي  أما بالنسبة للئغراب فيو         
المتقبل وثقافتو ورؤيتو إلى الأشياء وما يعرض عميو في الرواية مف أحداث وشخصيات 
ووصف، ىي مف ناحيتيا ثمرة ثقافة الكاتب ورؤيتو وىي الأذواؽ. وتفاعل ىذه الوجوه، حي، 

النّظرة إليو، فما يعدّ في سياؽ ما  متغّير، وعند تغيّر السياؽ المولد لمحكـ عمى الشيء تتبدّؿ
، أؼ ⁽´⁾غريبا شاذا، مخالفا، قد يبدو في سياؽ آخر عاديا، مألوفا، ملبئما لممنطق والشائع

 أف الإغراب يختمف مف ظاىرة لأخرػ حسب السياؽ الذؼ يرد فيو.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، 1محً الدٌن حمدي، الإغراب فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة، تمدٌم محمد الباردي، كلٌة الآداب والعلوم الانسانٌة بصفالس، ط ٌنظر-1
 .52، ص2009مارس
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 ثانيا: المفهوم اللغوي 

 العجائبي في المعاجـ الأجنبية فنجد: ـوجب عمينا بداية أف نتحدث عف مفيو 

 الأجنبية: اللغوية في المعاجم -1

قبل الإشارة إلى أىـ المعاجـ الأجنبية التي تعرضت لمفيوـ "العجيب"، وجب عمينا           
في الثقافة  Fantastiqueفقد أخذ مفيوـ  .تتبع بدايات ىذا المصطمح في المغات الأجنبية

الأوروبية وضعو الخاص معجما وتاريخا، باعتبار أف الاىتماـ النقدؼ والمعرفي 
بواقع المفيوـ وصمتو بالآداب والإبداع، يرجع أساسا إلى النظرية النقدية  والكرونولوجي

الغربية، ولو عمى مستوػ المعجـ الذؼ يظير البعد التأثيمي لممصطمح ذؼ الأصوؿ العتيقة 
"، مف الكممات التي Fantastiqueفي التراث المغوؼ لمغرب، حيث نجد كممة نجد كممة" 

ايمانويل بومقارتنر  "قاـ الباحثاف الفرنسيافشر ميلبدؼ، فقد تنتمي إلى لغة القرف الرابع ع
" في قاموسيما في Emmanuèle Baumgartner, ،Philippe Ménardوفيميب مينار

" إذ أكدّا أنيا ترجع إلى الصفة اللبتينية" Fantastiqueأصل كممة العجائبية" 
Fhantasticus" المأخوذة بدورىا عف الإغريقية ،"Fantastikos"  ّالمخيّمة،  التي تخص

  ".⁽¹⁾شارد الذىف، وأخرؽ، وخارؽ، ثّـ خيالي :ىو عشر كل ما وتعني في القرف السادس
وبالتالي فإف" كل ىذه المصطمحات تؤدؼ بنا إلى مصطمح واحد ىو "العجيب" الذؼ يحوؼ 

 ,Fantasque fantomeكما اشتقت مفردات فرعية أخرػ مثل: ) .بدوره الواقع والخياؿ
Fantasme, Fantasie وىي كممات تندرج تحت عائمة لغوية مشتركة، وتدؿ عمى كل ،)

" تعني Fantasmaما يتضمف معنى الأشباح والأطياؼ والأوىاـ والخياؿ، حيث أف كممة "
  .⁽²⁾في أصميا الإغريقي "الصورة والشبح"

 
1- Voir Emmanuèle Baumgartner et Philippe Ménard, Dictionnaire étymologique et historique de la 

langue français, Librairie générale français,1996, p317. 

2- Oscar Black, et Walkvon Wartbury, Dictionnaire, Etymologique de français, P.U. F, paris, 1968, 

P232. 
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اليوناني بمعنى المفيوـ الأرسطي في التراث " في Phantastikosوتأتي كممة "
أما ، ⁽¹⁾ (Faculté de créer des images vaines) )القدرة عمى خمق صور وىمية
العجيب ىو الذؼ يبعد عف ساحة " »Le petit larousseفي قاموس لاروس الصغير" 

 .⁽²⁾«، أو الذؼ يظير فوؽ الطبيعيللؤشياءالمألوؼ والعادؼ 

 Dictionnaire Encyclopédiqueالمقابل أورد القاموس الموسوعي) وفي          
Quillet) :« كل عجيب ىو ما يبعد عف ساحة المألوؼ للؤشياء... وأدبيا توجده وسائل فوؽ

 .⁽³⁾ «آلية الأساطير، الشياطيف والملبئكة وعالـ الجف...

وفي القواميس الانجميزية فإننا نلبحع حضورا باىتا لممصطمح، حيث يشير الباحث         
فنجد  .⁽´⁾«لـ تتمكف مف تحديده بتمؾ الدقة التي تسعف الباحث»"محمد تنفو" أف ىذه المعاجـ 
 Not" وغير المجربUnknown" ىو المجيوؿ "Strangeالعجيب يقابمو مصطمح "

"experienced  وىو الخارؽ" "Extraordinary" وكذا غير المألوؼ "Unusual وغير ،"
" فيذه المعاني تلبمس بعض جوانب الفانتاستيكي العجائبي بالإشارة Unexpectedالمتوقّع" 

 .⁽µ⁾إلى الخروج عف المألوؼ والمفاجأة

" أف العجائبي مرادؼ للئفراط في التطرؼ، فيو Websterونجد قاموس وبستر"         
إلى الخياؿ المفرط أو الفردانية  ؿ المفرط إلى درجة تحدؼ الإيماف، يجمحمبني عمى الخيا

 .⁽¶⁾المفرطة

 
1--Valérie Tritter , le fantastique, Edition Ellipse Marketing s.a, paris 2001, p3. 

2-Aimeé Aljamic et d’autres, Le petit Larousse, Casterman, Novelle édition, Belgique,1995, p649. 

3-Dictionnaire Encyclopédique Guillet, L’imprimerie des dérniées, Nouvelle édition, Strasbourg,1981, 

p192. 

 .52، ص2010، 1)مائة لٌلة ولٌة انموذجا(، دار كٌوان للطباعة والنشر والتوزٌع، سورٌا،ط محمد تنفو، النص العجائبً،-4

 .37الرواٌة العربٌة الحدٌثة، صمحً الدٌن حمدي، الإغراب فً -5

6-Voir Philip d. morehead, the new american Webster ( handy collrge dicionary), the penguin rogrts 

college thesaurus in dictionary from, p316. 
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أف »" وترػ الباحثة "علبوؼ الخامسة" في كتابيا "العجائبية في أدب الرحلبت        
 العجيب في المعاجـ الفرنسية لو دلالتيف:

عف المجرػ العادؼ المألوؼ للؤشياء فيبدو معجزا فوؽ  الدلالة الأولى: ما يبتعد 
، أما الدلالة الثانية: فيي تدخل وسائط فوؽ طبيعييف في الآثار الأدبية Surnaturelطبيعي

اجـ الأحادية المغة، عامة وفي الحكاية والممحمة عمى وجو الخصوص، ىذا معناه في المع
 ⁽¹⁾.«ولمخارؽ الخارج عف العادة تارة أخرػ 

الدلالة الأولى كل ما يخرج عف السير العادؼ لمواقع إلى ظاىرة خارقة  أؼ أف
لمطبيعة، اما الدلالة الثانية: فالعجيب مرتبط بالعالـ فوؽ الطبيعي؛ كالشياطيف، والعفاريت، 

  والجف...

أف العجيب ما يخرج عف المألوؼ ويقحـ الآلية والأساطير والشياطيف  ص إلىخموبالتالي ن
 ويمزجو بالواقع.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  .33-32، ص2013الجزائر، \الخامسة علبوؼ، العجائبية في الرواية الجزائرية، دار التنوير -1
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 في المعاجم اللغوية العربية -2

الذؼ يدؿّ عمى أصميف صحيحيف ورد في معجـ مقاييس المغة الجذر المغوؼ )ع ج ب(  
؛ يدؿّ أحدىما عمى كِبْر واستكبار لمشيء، والآخر خِمقة مف خِمَق ىما: العُجْبُ و العَجَبُ 

الحيواف، فالأوؿ العُجْب وىو أف يتكبّر الإنساف في نفسو، تقوؿ وىو معجب بنفسو، وتقوؿ 
، فصار ⁽¹⁾«بِر واستُعْظِـأمر عجيب، وذلؾ إذا استُكْ عجِب يعجَب عَجَبا و »مف باب العَجَبِ: 

اب بالتشديد فأكثر منويُتعجّب منو و    .⁽²⁾مثمو العُجاب أما العجَّ

أما العجيب فالعَجَب، »وفي معجـ العيف ذكر "الفراىيدؼ" مصطمح "العجيب" قائلب:   
أؼ  وأما العجاب فالذؼ جاوز حد العجب، مثل الطويل و الطّواؿ، وتقوؿ ىذا العجب العاجب

 . ⁽³⁾«العجيب و الاستعجاب شدّة التعجب

وجييف: أحدىما ما يحمده كما قاؿ صاحب المصباح عمى  إنما يكوف  التعجبو 
الذّـ لو؛ و لثاني ما يكرىو ومعناه الإنكار معناه الاستحساف والإخبار عف رضاه بو، واالفاعل و 

وِزَافُ تعبتُ  » ،⁽´⁾بت([الإنكار)عَجِ ؿ: )أعجبني( بالألف، وفي الذـ  و ]ففي الاستحساف يقا
كما نقل الفيّومي عف بعض النحاة؛ أف التعجب انفعاؿ النفس لزيادة وصف في المُتَعَجَّب 

 .⁽µ⁾«منو، نحو ما أشجعو 

 
،  1991، 1بٌروت، ط -، دار الجٌل4اللغة، تح. عبد السلام محمد هارون،م مماٌٌسابن فارس، أبو الحسن أحمد بن زكرٌا: معجم  -1

.243ص  

،  2بٌروت، ط -(، مؤسسة الرسالة4-3ابن فارس، ابو الحسن أحمد بن زكرٌا: مجمل اللغة، تح. هٌر عبد المحسن سلطان، م) - 2
.)باب العٌن والثاء(. راجع أٌضا: الرازي، محمد بن أبً بكر بن عبد المادر: مختار الصحاح، تح. محمود فاطر، 651، ص1986

)مادة عجب(. 171،ص1995بٌروت، -مكتبة لبنان ناشرون  

، منشورات مؤسسة الأعلمً للمطبوعات 1الفراهٌدي، الخلٌل بن أحمد: كتاب العٌن، تح. مهدي المخزومً وإبراهٌم السامرائً،ج -3
.235، ص1988، 1بٌروت،لبنان،ط  

 -، أبو البماء: الكلٌاتأورد هذ التفرٌك بٌن الصٌغتٌن الكفوي )فً الكلٌات( لاحما دون أٌه إحالة على الفٌومً، راجع: الكفوي -4

.151، ص1993،  2بٌروت،ط -معجم فً المصطلحات والفروق اللغوٌة، تح. عدنان دروٌش ومحمد المصري، مؤسسة الرسالة  

الفيّومي، أحمد بف محمد بف عمي: المصباح المنير، طبعة جديدة محققة ومشكولة اعتنى بيا الأستاذ يوسف الشيخ محمد المطبعة  -5
)مادة عجب(. 204، ص 2004بيروت،  – العصرية، صيدا  
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دُ بوّ  » .⁽¹⁾«وأمر عجاب وعجّاب وعَجَب وعجيب وعَجَبٌ عاجب وعُجّاب، عمى المبالغة يؤَكَّ  

شدة التّعجب، والاسـ العجيبة و الأعجوبة. والآدميّ يتعجب مف الشيء إذا »: والاستعجاب
ا،  عظـ موقعو عنده وحفي عميو سببو. وقصّةٌ  وأما عجب، وشيء مُعْجب إذا كاف حسنًا جدِّ

" العُجْبُ والعَجَبْ: إنكارُ ما يردُ إليؾ لقمة في لساف العرب فالعجيب ىو مف الفعل )عجب(
  .⁽²⁾«، وجمع العَجَب: "أعجاب"اعتياده

وأصل العجب في المغة والعجيب إف أسند إلى الله، فميس معناه مف الله، كمعناه مف العباد »
 .   ⁽³⁾«الإنساف إذا رأػ ما ينكره، ويقل مثمو، قاؿ، قد عجبت مف كذاأفّ 

أف ترػ الشيء ويعجبؾ، تظف  والتعجب: ،والعجب النظر إلى شيء غير مألوؼ ولا معتاد"»
  .⁽´⁾«أنّؾ لـ ترػ مثمو

كوف جاىلب بالسبب الذؼ وراء التّعجب حالات تنتاب الشخص وقت أف يو والعجب »
 .⁽µ⁾«الشي

تعرض للئنساف لقصوره عف معرفتو سبب الشيء أو عف معرفتو كيفية تأثيره والعجب ميزة »
  .⁽¶⁾ «فيو

 

 

260، ص1998، 1بٌروت، ط – ، دار صادر 4م ابن منظور، أبو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم: لسان العرب، - 1  

 )مادة عجب(.

 .260نفسه ص مصدرال - 2

 .580ص المصدر نفسه - 3

 .581صنفسه  مصدرال - 4

، تح محمد سٌد الكٌلانً، ومصطفى  1طالمفردات فً غرٌب المرآن ، ه(، 502الراغب الأصفهانً، أبو الماسم حسٌن بن محمد )ت - 5
 . 165، ص1967،، سنة البابً الحلبً، الماهرة

، شركة مكتبة و مطبعة 3ط الموجودات،، عجائب المخلولات و غرائب ه ( 682)ت  المزوٌنً بن محمد بن محمود  زكرٌاء  - 6
 .3، ص1956البابً الحلبً و أولاده، الماهرة سنة 
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العَجَائِبْ لا واحد ليا مف لفظيا التَّعَاجَيب، » أما في معجـ) تاج العروس(لمزبيدؼ نجد    
، أما في المعاجـ ⁽¹⁾«يب، وىي جمع أعجُوبَةاجِ )...( ويقاؿ تِعجَابة بالكسر، أؼ ذو أعَ 

إنكار ما يرد عميؾ » الحديثة؛ نجد معجـ محيط المحيط "لبطرس البستاني" أف العجب:
ب: انفعاؿ نفسي عمّا واستطرافو، وروعة تعترؼ الإنساف عند استعظاـ الشيء)...( والتّعجّ 

 .⁽²⁾«خفي سببو

يقع إلّا نادرًا،  أفّ العجب وما يشتقّ منو يذكّر بأفّ الشيء لا»ومما يحسف إبرازه ىنا ىو     
، ولذلؾ فإفّ الإنساف ينكره، يضاؼ إلى ذلؾ  العجب بالقصة  ارتباطوأفّ سببو غير معموـ

الحسف المفرط، وىذاف يتّصلبف بالعجائبيّ الذؼ نحمّمو لأفّ الوقائع العجائبية مما يحسّف و 
 .⁽³⁾«القصّة

العُجبَ إنكار ما يرد » ( أفّ المنجد في المغة والإعلبـ)كما يرػ كرـ البستاني في معجـ 
عميؾ، العجب)ج( أعجاب: انفعاؿ نفساني يعترؼ الإنساف عند استعظامو أو استطرافو، أو 

 .⁽⁴⁾«إنكارهُ ما يرد عميو

وخلبصة القوؿ أف المعاجـ الحديثة والقديمة تتفقاف في مفيوـ العجيب مف حيث          
ذا ما أقررنا ب يذه التعريفات المعجمية "لمعجيب"، فإنّنا أنّيا بالانفعالات النفسية للئنساف. وا 

نقر بتدخل مصطمحات نقدية جديدة غير بعيدة عنو عمى اعتبار أفّ الجذر الكثيرة مثل 
)التعاجيب، العجائب، العجائبي، العجائبية...(، وكمّيا صيغ ستضفي معنى جديدا فكمما 

 تغيّر المبنى تغيّر المعنى.
 

  

    ،2الحسٌنً ،تاج العروس من جواهر الماموس، تح علً هلالً، مطبعة حكومة الكوٌت، الكوٌت، طالزّبٌدي، السٌد محمد مرتضى -1
 )مادة عجب(. 208-207. ص1987 ،2ج

 .576، ص1998بطرس البستانً، محٌط المحٌط،) لاموس مطول للغة العربٌة(، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، -2

 .36ٌة الحدٌثة، صمحً الدٌن حمدي، الإغراب فً الرواٌة العرب-3

 )يادة عَجَبَ(. 444، د، ث، ص92كسو انبستاَي وآخسوٌ: انًُجد في انهغت والإعلاو، داز انًشسق، نبُاٌ، ط-4
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ا مقدّ قد عجّ النص القرآني الكريـ باف أما في القرآف     منزىًا ومعجزًا عمما  سًاعتباره نصِّ
جب( بكل أنواعيا الكريمة التي احتوت عمى مادة )ع وتشريعا ولغة، بكثير مف الآيات
تَصُبّ كميا في المعنى الصميـ ىذا الأخير الذؼ ورد في وظلبليا وأبعادىا الأسموبية التي 

كار والاستحساف والسرور وغيرىا، وفيما يمي نحاوؿ الانالاستغراب والاستعظاـ و ك عدة أشكاؿ
 فييا. ىتجم مواضع التيبعض الالإشارة إلى 

وردت في ىذا الشكل العديد مف الآيات القرآنية منيا قولو تعالى:﴿ أَكَافَ الغرابة:          
رِ الذيفَ  َـ صِدْؽِ  لمنّاسِ عجبًا أفْ أَوحينَا إلى رجُلٍ منيـ أفْ أنْذِرِ النَّاسَ وبَشِّ ءامَنوا أفِّ ليُـ قَدَ

  سورة يونس. 02 ﴾عِنْدَ رَبّيِـ قاؿَ الكَافِروفَ إفَّ ىذَا لَسِحرٌ مُبِيف

عف ابف عباس رضي الله عنو لما بعث الله تعمى محمد » ورد تفسير ىذه الآية عند ابف كثير: 
ذلؾ أو مف أنكر منيـ فقاؿ الله أعظـ مف أف يكوف رسولا بشرا مثل  رسولا أنكرت العرب صلى الله عليه وسلم

  .⁽¹⁾«: "أكاف لمناس عجبا" محمد قاؿ فأنزؿ الله عز وجل

ُـ أئِذَا كُنَّا تُرابًا إنَّا لَفِي خَمْقٍ جَديد... وقاؿ تعالى: ﴿ سورة  05﴾وَ إفْ تَعْجَبْ فَعَجَبٌ قَوْلُيُ
، وقد عَجِب مف تكفير الكفار لو، صلى الله عليه وسلمالرعد.  في ىذه الآية خاطب الله تعالى الرسوؿ محمد 

 والأعجب مف ذلؾ تكذيبيـ ليوـ البعث ولقدرة الله عمى ذلؾ، وكذا تمادييـ في الكفر.

ِـ كَانوا مفْ آياتِنَا عَجَبا﴾و  ْـ حَسِبتَ أفَّ أَصحَابَ الكَيفِ والرّقِي سورة  09قولو تعالى: ﴿ أ
 سورة الكيف. 63الكيف، وقولو: ﴿...واتَّخَذ سَبيموُ فِي البَحرِ عَجَبا﴾ 

قُلْ أوحيَ إليَّ أنَّوُ اسْتَمَعَ نفرٌ مِفَ الجِفِّ فقَالوا إنَّا سَمِعنَا قرآنًا  ﴿ :وقولو في سورة الجف
ويْمَتِي أألدُ وأنَا عَجُوزٌ وىذَا بَعمِي شيخا إفَّ  قالتْ يا ﴿، وقاؿ عزّ وجل: سورة الجف 01﴾عَجَبا

ا الحديثِ أَفَمِفْ ىذ ﴿، وفي سورة النجـ ورد قولو تعالى: سورة ىود72  ﴾ىذا لشيءٌ عَجِيب
 .7سورة النجـ 59 ﴾تَعجَبوفَ 

 
 .482، ص2009، 2، دار الإمام مالن، الجزائر، ط3ج سٌر ابن كثٌر،فابن كثٌر، ت-1
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...ولَعَبدٌ مُؤمفٌ  ﴿ ورد قولو تعالى:: الاستحسان ولأمَةٌ مؤمِنةٌ خَيرٌ مِف مُشركةِ ولو أعْجَبَتكْـ
 البقرةسورة  221 ﴾خيرٌ مِف مُشرؾٍ ولَو أعَجَبَكـ

 سورة الأحزاب. 52﴾ولو أعجَبَؾَ حُسْنُيفَّ إلَا ما ممكت يمينؾ... وقولو في سورة الأحزاب: ﴿

 سورة الحديد. 20﴾...نَبَاتوُ  ...كمَثَلِ غَيثٍ أعَجَبَ الكُّفّار وفي سورة الحديد ورد قولو أيضا: ﴿

إنَّما يريدُ اُلله أفْ يُعَذّبَيـ بِيا في وقولو في سورة التوبة: ﴿ ولَا تُعجبؾَ أموالَيَـ ولا أولَادىُـ 
 سورة التوبة. 85 الدّنيَا...﴾

 ﴾والطَّيِّبَ ولَو أعَجَبَؾَ كَثرةُ الخَبيثِ... قلْ لا يستوِؼ الخَبيثُ  ﴿ وقاؿ كذلؾ في سورة المائدة:
 سورة المائدة. 100

 سورة البقرة 204 ﴾ومِفَ النَّاسِ مَفْ يُعجِبؾَ قولُوُ في الحياةِ الدنيا ﴿ تعالى: قاؿ  السرور:

 .سورة التوبة 25﴾ويوَـ حُنيفٍ إذْ أعَْجَبَتكـ كثرتكـ.. ﴿وقولو أيضا: 

 29 ﴾فاستَوػ عمى سوقو يُعجِبُ الزُرّاعَ ليَغيعَ بيـ الكُفَّارَ  ﴿ وفي سورة الفتح قاؿ عزّ وجل:
 سورة الفتح.

وعَجِبوا أفْ جاءىُـ منذرٌ وقاؿَ الكَافروف ىذَا ساحِرٌ  ﴿قولو تعالى في سورة ص: الإنكار: 
 سورة ص. 04 ﴾كَذّاب

أو عَجِبتـ أفْ جاءكـ ذكرٌ مف ربِّكُـ عمى رَجُلٍ منكُـ لينذركَـ ولتتَّقوا ولَعمَّكُـ ﴿ :قاؿ أيضاوفي 
ْـ أفْ جَاءكـ ذِكرٌ مف ربِّكـ عمى رَجُلٍ مِنكُـ لِيُنذِركـ  ﴿سورة الأعراؼ،  63 ﴾تُرحَمُوف  أوَ عَجِبت

 سورة الأعراؼ. 69 ﴾واذكروا إذْ جَعَمكْـ خُمفَاءَ مف بعد قَوِـ نوح...

 سورة ىود. 73 ﴾...قالوا أَتعجَبيف مف أمر الله... ﴿وفي سورة ىود: 

ٌْ جَ  ﴿ ولونه: ٌَ انكافِ  فمالَ  اءهى يُُرز  بمْ عَجِبوا أ  سوزة ق. 22 ﴾جيب  عَ  هرا شيء   سو
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الأد( جاءت لتنوب عف مادة )عجب(، و  ألفاظا في القرآف الكريـ ) الإمرو للئشارة فإفّ ىناؾ 
عف المعاني التي ذكرناىا، كما لـ تتعد الحقل الدلالي الذؼ اختصت بو ىذه  دوف أف تخرج

وىو الأمر  ....ىذا الحقل الذؼ يمكف اختزالو في التغير النفسي، أو الحيرة الدىشة المادة
الذؼ لـ ينفرد القرآف باصطناعو، بل تسرّب إلى المعجمات العربية التي راحت تصوغو 

 .⁽¹⁾ صياغات مختمفة كما أشار إلى ذلؾ إبراىيـ صدقة

 ثالثا: المفهوم الاصطلاحي

قاموا  ننطمق مف التراث الغربي وكيف لابد لنا أف وفي المفيوـ الاصطلبحي لمعجائبي 
بالتنظير ليذا المصطمح، كما سنتطرؽ إلى بعض مف النقاد والأدباء العرب الذيف نقموا ىذا 

 المصطمح في أعماليـ فيما يأتي.

أوؿ مف  (Georges Castexلقد كاف الناقد الفرنسي )جورج كاستيكس  :عند الغرب-1
الشكل الجوىرؼ الذؼ يأخذه العجيب عندما يتدّخل » وضع تعريفا لمعجائبي حيث رأػ أنّو:

تي يصادفيا أثناء تشرده التخييل في تحويل فكرة منطقية إلى أسطورة مستدعيًا الأشباح ال
بالإلحام الفظّ للسّري الغامض فً إطار الحٌاة »كما ٌتمٌّزُ العجائبً عنده  .⁽²⁾«المنعزؿ

 .⁽³⁾ «الٌومٌة

التردد الذؼ يحسّو كائف لا »ومف أبرز التعاريف لمعجائبي ما جاء بو "تودوروؼ" بأنو:        
يعرؼ غير القوانيف الطبيعية فيما يواجو حدثا فوؽ طبيعي حسب الظاىر، فالمفيوـ يتحدّد 

بقولو أف  ويعني تودوروؼ .⁽´⁾«إذف بالنسبة إلى مفيوميف آخريف ىما الواقعي والمتخيَّل
تداخل الواقع والخياؿ الذؼ يواجيو كائف ما يؤدؼ بو إلى وجود قوانيف غير عادية لابدّ لنا 

 مف قبوليا في ترجمة الظواىر الطبيعية.

 
 .16الخامسة علاوي، العجائبٌة فً الرواٌة الجزائرٌة، صٌنظر -1

2-Pierrie Georges Castex, Anthologie du conte fantastique français, Librairie josé carti, paris, 2004, 

p56.  

 .105، ص1993، الجزائر، 4تزفٌتان تودوروف، تعرٌف الأدب العجائبً، تر أحمد منور، مجلة المساءلة، ع-3

 .18تزفٌتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبً، ص-4
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الأولى والثالثة »ة؛ وقد صاغ تودوروؼ شروط تحقق العجيب في ثلبثة نقاط أساسي         
ضروريتاف لازمتاف أمّا الثانية فيي إرادية، فالشرط الأوؿ يتعمّق بالقارغ، أما الشرط الثاني 

 . ⁽¹⁾«فيرتبط بشخصيات مف النص، أما الشرط الثالث فيو يتّصل بمستويات التأويل

الأوؿ: لابد أف يحمل النص القارغ عمى اعتبار عالـ الشخصيات عالـ الأشخاص  الشرط-1
 الأحياء.

 الشرط الثاني: لابد أف يحممو عمى التردد في التفسير الطبيعي للؤحداث.-2

الثالث: أف يكوف ىذا التردد ممثلب بحيث يصير واحدا مف موضوعات الأثر، ولابد  الشرط-3
لمقارغ تجاه ما  احترازؼ دوف أأف يتوحد القارغ مع الشخصية في حالة القراءة الساذجة، 

 .⁽²⁾ يشاىده

إذف فالعجائبي حسب التعريف المذكور واستنادًا لمشروط لا يدوـ إلا لحظة التردد          
المشترؾ بيف القارغ والشخصية، فقد أعطاه سمة التردد التي تصاحب القارغ تمؾ السمة تعدّ 

ل غير الفيصل بيف الأسطورؼ والعجائبي ىذا الأخير يبقى بمثابة سَبرٍ لأغوار الواقع بوسائ
  ستجلبءًا لمموجود بما ليس موجودًا.واقعية وغير مألوفة، وكذا ا

التي حاولت وضع تعريف  "Irène Bessièreيريف بيسيير كما برزت الناقدة "إ         
العجائبي ينبني عمى فكرة المفارقة والتناقض داخل » :متماسؾ لمعجائبي حيث ترػ أفّ 

الواقعي وفوؽ الطبيعي لرسـ  الاتساؽانسجاـ لغوؼ وأسموبي خاص وعمى نسبة عدـ اتساؽ 
مف خلبؿ تحديد الخاصية التي تتميّز بيا الحكاية العجائبية عف   .⁽³⁾«ليس موجودا أصلب ما

 غيرىا،
 

 

ماي، العجائبٌة فً رواٌة سرادق الحلم والفجٌعة لعز الدٌن جلاوجً، مجلة المخبر، أبحاث فً الأدب الجزائري، جامعة  لأما-1
 .290ص -2013 -9بسكرة، الجزائر، العدد

 .105 -104،العجائبًتزفٌتان تودوروف، تعرٌف الأدب -2

3-Valérie Tritter, Le fantastique, Ellipses Edition, 2001, p22. 
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فتعتبر المحكي لغزًا أو ايياما والذؼ يتركبُّ مبدئيا مف احتماليف خارجيف: أحدىما عقمي 
وتجريبي )قانوف فيزيائي، حمـ، ىذياف، وىـ مرئي أو الذؼ يتطابق مع التحفيز )التعميل(، 

...( غيبيات)ميثولوجيا، لاىوت، معجزات، خوارؽ وأعاجيب،  تجريبيوميتاقمي والآخر ع
 .⁽¹⁾والذؼ ينقل اللبواقع عمى صعيد فوؽ طبيعي

" و "لويس فاكس" في موضوع العجائبي حيث يرػ وقد خاض كل مف "روجيو كايو         
"روجيو" في كتابو "قمب العجائبي" أفّ العجائبي كمّو قطيعة أو تصدّع لمنّظاـ المعترؼ بو 

فالعجيب في  -" ، أمّا "لويس⁽²⁾الشعرية اليومية التي لا تتبدّؿ واقتحاـ مف اللبمقبوؿ لصميـ
ويضيف قائلب:  ،عتبار الأوؿ أصلب لمثانيف ا يعدّ خاصية ملبزمة لمعجائبي، إذ يمك -نظره
...غير أفّ ىذا الاستنتاج يبدو متسرعا، عمى الرغـ مف التقارب في المفاىيـ، لاف الحكاية »

كما يرػ أنّو عمى  .⁽³⁾«العجائبية، تمتمؾ أقلّ حكايات بالمقارنة مع الأساطير الشعبية
في عالمنا الواقعي، ويوضعوف فجأة القصص العجائبي أف يقدّـ بنا أناسا مثمنا يعيشوف معنا 

 .⁽´⁾في وضع غير مفيوـ
 

 

 

 

 

 

1-Voir Irène Bessière, Le récite fantastique, La poétique de l’incertain, thèmes et textes, Larousse, 

paris, 1974, p32. 

 .29حسٌن علام، العجائبً فً الأدب، صٌنظر -2

3-Vax Louis, Lart et La littérateure fantastique, P.U.F 3 Ed, 1963,p49. 

 .99تزفٌتان تودوروف، تعرٌف الأدب العجائبً صٌنظر -4
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 : عند العرب-2

العديد مف النقاد العرب والأدباء فكاف لكل منيـ  انتباهلقد لفتت فكرة العجائبي              
وجية نظر تختمف عف الآخر وتعكس مواقفيـ المتباينة وىذا منذ القديـ عبر ترجمات عدد 
مف الفلبسفة المسمميف مف أمثاؿ ابف رشد، وابف سينا والفارابي وغيرىـ، ويرجّح القوؿ أف 

بالشعر واعتبره مف خصائصو لما  الحاجع كاف أوؿ مف اىتـ بمصطمح "التعجب" حيف ربطو
وتُذىِبُ  أثار قضية ترجمة الشعر وبيّف أفّ الترجمة تسقط موضع التعجب فيو كما تبطل وزنو

ؿَ تقطّع »حُسنَوُ، حيث يقوؿ:  أفّ الشعر لا يستطاع أف يترجَـ، ولا يجوز عميو النقل ومتى حُوِّ
بِ فيو كالكلبـ المنثورنَظمُوُ، بَطُلَ وزنُوُ، وذىب حُسُنُو وسقط موضِعُ  وىذا  .⁽¹⁾"«التّعجُّ

التعريف يربط بحركة الوىـ، عمى غرار ابف سينا الذؼ ربط التخييل بإثارة التعجيب، فصفة 
ويمول ابٍ  ،⁽²⁾الشعر العظيـ في المتمقي ب والإدىاش صفة نفسية تدؿ عمى تأثيرالتعجي

الاَفعالاث أو يفسض الإذعاٌ عهى ...أٌ انتعجّب هو يًا يثيس »سيُا في هرا انصدد 

 .⁽³⁾ «انًتهمي....

كما قاـ القزويني كتابو" عجائب المخموقات وغرائب الموجودات" بتقديـ تعريف ميـ              
العجب حيرة تعرض الإنساف لقصوره عف معرفة سبب الشيء » ودقيق لمعجائبي حيث قاؿ:
 .⁽´⁾«وعف معرفة كيفية تأثيريو فيو

حر في معرض حديثو عف )التخييل بغير تعميل( فجعل  أما الجرجاني فقد جمع التعجيب بالسِّ
، وقدـ بيتيف ⁽⁵⁾«مداره عمى التعجيب، وىو والي أمره، وصانع سحره، وصاحب سرّه»

 شعرييف

 
 .75،ص1965-ه 1384، 2، ط1الجاحظ أبً عثمان عمرو بن بحر، الحٌوان، تح عبد السلام محمد هارون، ج-1

، 1، دار الطلٌعة، بٌروت، ط2الجوزو مصطفً، نظرٌات الشعر عند العرب، نظرٌات تأسٌسٌة ومفاهٌم ومصطلحات،جٌنظر -2
 .143، ص2002

 .252ٌنظر المصدر نفسه، ص-3

، 1981، 4زكرٌا المزوٌنً، عجائب المخلولات وغرائب الموجودات، تح فاروق سعد، دار الآفاق الجدٌدة، بٌروت، لبنان، ط-4
 .31ص

 .226، ص2001، 3أسرار البلاغة، تح محمد الفاضلً، المكتبة العصرٌة، صٌدا، بٌروت، ط عبد الماهر الجرجانً،-5
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 مثالا عمى ذلؾ وىما: 

 يفسِ مف نَ  عميَّ  أعزُّ  فسٌ نَ           مني مف الشمسِ ظمِّ قامت تُ               

 عَجَبٍ          شمسٌ تُظمِّمني مف الشمسِ  قامت تُظمِّمني ومف              

ا جديدًا وىو "النّدرة" مؤكدًا  أما حازـ القرطاجنّي فقد أضاؼ إلى التخييل والتعجيب حدِّ
ؼ إلى مثميا، يثيره مف لطائف الكلبـ التي يقلّ التيدّ  باستبداع ما»أفّ التعجيب لا يكوف إلّا 

وىو يجعل العجب والتّعجب غاية كل الأساليب  .⁽¹⁾«لذلؾ فورودىا مستندرٌ مستطرؼٌ 
 البيانية والبديعية والمنطقية والشعرية.

يبرز "شعيب حميفي" في تعريفو لمعجائبي عمى أنّو عبارة عف  عند المحدثين و       
ة تستدعي معرفة تأسس لخطاب عنصر وبنية، باعتباره أسموبا آخر في التعبير ورؤي»

نمّا ىو متعدد المسارات وتتضمّنو  كما .⁽²⁾«معيّف يرػ أفّ العجائبي لا يمتزـ مسارا واحدا وا 
يستقطب كل ما يثير الاندىاش والحيرة في المألوؼ » العموـ الانسانية والاجتماعية فيو

بالإضافة إلى أنّو قاـ بحصر أشكاؿ الحكاية العجائبية في ستة أشكاؿ ىي:  ⁽³⁾«والامألوؼ
تحولات الطارئة عمى الفضاء الحمـ وعلبقتو مع عالـ الحقيقة، وال الجفّ والأشباح، عالـ»

 .⁽´⁾«فوالزم

أثراف مف آثار الغريب  »: في حيف أف "الطاىر مناعي" قد عرّؼ العجيب والعجاب في قولو
، وىذا تحديدا ما تقصّاه ⁽µ⁾«ويُتنزلاف ضمف ظاىرة أعّـ وأشمل ىي الأدب الفانتاستيكي

في أبحاثو لما افترض لجرياف الحدث العجائبي وجود حادثة غريبة تثير ترددا عند  تودوروؼ
 .⁽¶⁾القارغ والبطل، مدَلِلًب عمى صحة ىذا بأكثر مف أثر أدبي

 
 .90، ص1981، 2أبو الحسن حازم المرطاجنًّ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، دار الغرب الإسلامً، بٌروت، لبنان، ط-1

 .113، ص1997، 3بنٌات العجائبً فً الرواٌة العربٌة، مجلة فصول،عشعٌب حلٌفً، -2

 .190، ص2005، 1شعٌب حلٌفً، هوٌة العلامات فً العتبات وبناء التأوٌل، دار الثمافة، الدار البٌضاء، المغرب، ط-3

 .25ص ،2009، 1الجزائر، ط ،الرواٌة الفانتاستٌكٌة، دار الاختلافشعٌب حلٌفً، شعرٌة -4

 .134مناعً، العجٌب والعجاب، الحد والوظٌفة السردٌة، ص الطاهر-5
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 .58-50تزفٌتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبً، صٌنظر -6

عمى غرار ذلؾ قاـ "جاسـ الموسوؼ" بمناقضة ما جاء بو المناعي وأكدّ أف نظرية          
تختمف عف ما وضعو القزويني، إلّا أنّيا تضيف إليو أبعادا دلالية لـ يكف القزويني  تودوروؼ
ويقترح "المناعي" نقلب عف "روجيو" أف يُنظرَ إلى العجيب باعتباره تقنية سردية  .⁽¹⁾معنيًا بيا

تساىـ في سبؾ الأحداث وفي تأزيميا كما أنّو "مف ناحية أخرػ مادة بعناصرىا وبشخوصيا 
 :   ، إضافة ليذا فيو يلبحع  أفّ ⁽²⁾ؼ إلى الواقع دوف أف تسيئ إليو أو تحطّـ نَسَقَوُ"تَنْضَا

)لذة، متعة( أو نفسية )راحة،  ا كانت حسيةءً سوا"ردود فعل الايجابية تجاه ظاىرة العجيب 
تعويض، انبساط،( ىو ما يفسّر انتشاره في ظاىرة القصّ في المجتمع العربي منذ الجاىمية، 
وازدىاره خاصة في العصور العباسية، مما أفرز أشكالا قصصية متعددة منيا الأسطورة، 

ات الصوفية مف والخرافة، والحكاية، إلى جانب ما تزخر بو كتب التاريخ والرحلبت ومؤلف
 ":الحكايا أرض" القصصية المجموعة من( المارد) الأولى القصةأخبار ونوادر" 

شكل مف أشكاؿ القصّ، تعترض فيو » عموش" فيرػ أف العجائبي أمّا "سعيد        
 .⁽´⁾«الشخصيات، بقوانيف جديدة، تعارض قوانيف الواقع التجريبي

الحيرة أو التردد المشترؾ بيف الفاعل » سعيد يقطيف يتحقق عف طريق ندوالعجائبي ع       
)الشخصية( والقارغ حياؿ ما يتمقيانو، إذ عمييما أف يقررا ما إذا كاف يتصل بالواقع أما لا 

  .⁽µ⁾«ىو في الوعي المشترؾ كما
 

 

 

فً " المتخٌلّ العربً"، إعداد مجموعة من  عجائبً ألف لٌلة ولٌلة، ضمن كتاب-جاسم الموسوي، مخابئ الخٌال المنذهلٌنظر -1
 .8، ص1995نشورات المهرجان الدولً للزٌتونة، تونس، أكتوبر، الباحثٌن، م

 .8لطاهر مناعً، العجٌب والعجاب صٌنظرا-2

 .68المرجع نفسه، صٌنظر-3

، 1ط ،ت والدار البٌضاءسعٌد علوش، معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة، دار الكتاب اللبنانً، ودار سوشبرٌس، بٌرو-4
 . 146، ص 1998 -ه1405

 .267، ص2006، 1ماهرة، طسعٌد ٌمطٌن، السرد العربً، مفاهٌم وتجلٌات، رؤٌة للنشر والتوزٌع، ال-5
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وعند النقّاد الجزائرييف المعاصريف نجد كل مف "عبد الممؾ مرتاض"، و"عبد الحميد          
مصطمح العجائبية مف المغة الجديدة، والعجائبي »بف ىدوقة" ، فعبد الممؾ مرتاض يرػ أفّ 

غير العجيب، وكأفّ معنى العجيب لا يفي بالحاجة، فجيء بو جمعا، وىو يمكف  أف يكوف 
الدىشة التي »فيرػ أف العجائبي  أما "بف ىدوقة " .⁽¹⁾«الفرنسي   Merveilleux لمصطمح

اعتاد سماعو، أو رؤية شيء لـ تنتاب الإنساف عند سماعو كلبما يختمف عف الكلبـ الذؼ 
 .⁽²⁾«يكف قد اعتاد رؤيتو مف قبل، أو تغيير الواقع بواقع آخر يختمف عنو بعض الاختلبؼ

وقد توسّع معنى العجائبي في نظر "منصورؼ نجاح" ليشمل جوانب أخرػ، منيا ما تعمق 
 .⁽³⁾ارغ"بالنفس، وما تحدثو الظواىر الخارجة عف المألوؼ، وأثرىا عمى المتمقي أو الق

 

 

 

 

 
 

 .1، ص2005دار الغرب، وهران، الجزائر، د، ط،  -بحث فً تمنٌات الكتابة الروائٌة-عبد الملن مرتاض فً نظرٌة الرواٌة،-1

، 2003، 6عبد الحمٌد بن هدولة، أعمال وبحوث فً الرواٌة، الملتمى الدولً السابع، مدٌرٌة الثمافة، برج بوعرٌرٌج، الجزائر، ط-2
 .113ص

  .144، ص2012، الجزائر، 8للٌلا، مجلة مخبر، ع منصوري نجاح، سحر العجائبً فً رواٌة وراء السراب...ٌنظر -3
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 (: نواعهرابعا: أشكال العجائبي)أ

مف أجل أحسفِ حصرٍ » لقد قسّـ "تودوروؼ" العجائبي إلى أربعة أنواع مؤكدا أنو       
إبعاد عدّة انماط مف الحكي، حيث يتمقى " يتعيّف Le merveilleux purلمعجيب المحضِ" 

 وتتجلى هذه الأنواع فٌما ٌلً: ،⁽¹⁾«فوؽ الطبيعي فييا تعميلب معيّناً 

 :le merveilleux Hyperboliqueالعجيب المبالغ فيه -1

ىو الذؼ تغمب عميو المبالغة والتضخيـ في الأشياء، بحيث تشكّل لدػ القارغ صورة 
مف خوارؽ، ويبرز ىذا العجيب في القصص الشعبية، مثل  تتجاوز الذىف البشرؼ لما فييا

حكايات ألف ليمة وليمة، وقد قدّـ "تودوروؼ" مثالا عميو، لمّا ذكر حديث السندباد عف 
 .⁽²⁾الحيتاف والثعابيف الضخمة الخارقة لما ىو موجود

 :Le meveilleux Exotique العجيب الغريب)الدخيل(-2

، أيف ترػ أحداثا فوؽ طبيعية " قريبٌ مف النمط الأوؿ يرػ "تودوروؼ" أنّو ىذا النمط
دوف تقديميا كما ىي، فالمتمقي المفترض ليذه الحكايات مف المفروض أنّو لا يعرؼ المناطق 
التي تجرؼ فييا الأحداث، ولذلؾ فيو لا يممؾ مف الأسباب ما يجعمو يضعيا موضع شؾ 

انية في وصفو لطائر الرخّ العملبؽ العجيب وقد قدّـ ليذا النوع مثالا في رحمة السندباد الث
 .⁽³⁾الذؼ يحجب الشمس بضخامتو

 : Le merveilleux Instrumental ي(العجيب الأداتي )الوسيل-3

نجازات نفسية غير قابمة لمتحقيق في العصر الموصوؼ،  ىذا النوع يستند إلى إقحاـ آلات وا 
 لكنيا ممكنة مثل: "بساط الريح، التفاحة التي تشفي المريض، الفرس الطائر في قصة 

 
1-Todorov Tazvetan, Introduction à la littérature Fantastique, Edition de seuil, 1970, p60. 

 .77ص تر الصدٌك بوعلام، ٌنظر، تزفٌتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبً،-2

3-Voir,Todorov Tazvetan, Introduction à la littérature Fantastique,p60. 
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الحصاف المسحور، مصباح علبء الديف وخادمو، وىذا النوع قريب مف العجيب العممي، لأفّ 
 .⁽¹⁾لمرواة"  فيو استمياما مف العموـ المعاصرة

 -Le merveilleux scientifique /La science العجيب العلمي )التخييل العلمي(-4

fiction: 

وىو الذؼ يُفسّرُ فيو فوؽ الطبيعي تفسير بطريقة عقلبنية، لكف انطلبقا مف قوانيف            
تتدخل وف القصص التي في حقبة القصّ العجائبي تك ،⁽²⁾لا يعترؼ بيا عالـ المعاصر

ىي التي ترجع إلى العجيب العممي، ىذا الأخير يخمق  ،فييا Magnétisme  المغناطيسية
، وقد أضاؼ "ىنرؼ بيناؾ" نوعا آخر سمّاه "العجيب ⁽³⁾التردد والحيرة في نفس المتمقي

السريالي" الذؼ يتقاطع مع كل أنواع التعجيب الأخرػ، بحيث أفّ فوؽ الطبيعي يندمج بطريقة 
 .⁽⁴⁾ع الواقع لاستقباؿ المتمقي"متناغمة م

 اسـوقد أضافت الباحثة الجزائرية الخامسة علبوؼ نوعا جديدا مف العجيب أطمقت عميو 
 :⁽µ⁾الذؼ قسّمتو إلى ثلبثة أصناؼ ىي ""عجيب الثالوث المحرّـ

وقصدت بو اختراؽ المحرـ السياسي وتجاوز المسكوت عنو، في العجيب السياسي: -1
خرقا سافرا بقدر ما يصور لنا عجائبية الواقع المعاش، بأسموب يوظِف فوؽ أسموب لا يشكّل 

والمحرّمات، ومثمت ليذا النوع برواية "مرايا متشظية لعبد  الطبيعي لمتخمص مف الممنوعات
 سبتمبر لعبد العزيز غرموؿ". 11عاـ" الممؾ مرتاض" ورواية

تستعيف بالقصص والشخصيات أشارت فيو إلى الآثار الأدبية التي العجيب الديني: -2
الدينية مع التركيز عمى الخوارؽ والأعاجيب، في وصف ىذه الشخصيات، ومثّمت ليذا النوع 

 برواية "حروؼ الضباب لمخيّر شوار".

 
 .79ٌنظر، تزفٌتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبً، تر الصدٌك بوعلام، ص--1

 .79عجائبً، صتزفٌتان تودوروف، مدخل إلى الأدب الٌنظر -2

 .54شعٌب حلٌفً، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة، صٌنظر -3

 (. 1الهامش )54المصدر نفسه، ص ٌنظر -4

 .62الخامسة علاوي، العجائبٌة فً الرواٌة الجزائرٌة ص-5
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استعارت الباحثة ىذا المصطمح مف "اليادؼ غابرؼ"، وقصدت بو العجيب الجنسي: -3
الجنسية المحرّمة والممنوعة، وصوّرت لو أمثمة" كالمواط، سفاح القربى، الإشارة إلى العلبقات 

السحق، التواصل مع المرأة المتزوجة، زواج الكافر بالمسممة الذؼ مثمتو رواية "وراء السراب 
 .لإبراىيـ الدرغوثي"

 خامسا: العجائبي والأدب القصصي

شيد الأدب منذ حقبٍ بعيدة تزاوجا بيف أجناسو ومعيف الخياؿ العجائبي في  لقد
بدايتيا كانت مع الإغريق الذيف اىتموا بالعموـ والآداب مختمف الحضارات الانسانية الغابرة، 

عمى اختلبؼ أنواعيا، وكاف للؤدب عندىـ قيمة مقدسة، أيف دونوا قصصيـ وملبحميـ 
رؽ والأعاجيب والحديث عف بداية الخمق والموت، و الآلية وأساطيرىـ التي تفيض بالخوا

والشياطيف، وجسّدوىا عمى مسارحيـ، وتداولوىا مشافية جيلب عبر جيل، وما لبثت أف 
تناقمتيا الأمـ والحضارات الأخرػ مف )فرسٍ كانوا أو ىنودا أو عربا( عبر الحروب والغزوات 

ة، فعند العرب القدامى الذيف جابوا الفيافي وألِفوا أو الرحلبت التجارية والعممية أو الاستكشافي
، وحشتيا وقسوتيا ولـ يعرفوا سوػ الحروب القبمية فيما بينيـ، سعيا وراء مواطف الكلؤ والماء
ىي فبرز عندىـ الشعر والحكايات والتصوؼ والتنجيـ والسحر، وما كاف حاضرا في أشعارىـ 

انوا يظنوف صوت السماء والكواكب نابعة مف أوحت بيا الصحراء ليـ، فك قصص الجفّ التي
 أصوات الجفّ والشياطيف، كما اعتقدوا أفّ كل شاعر إنساف غير عادؼ متواطئ مع الجفّ،
فنسبة الشِعر إلى الجفّ أليمت النقاد أف يدركوا العلبقة بيف الشعر والسحر، وذُكِرَ في كتب 

عبقر" الذؼ تُنسبُ إليو عبقرية  التراث الحديث عف شياطيف الشعراء واصناؼ الجف و"وادؼ
الإبداع، وتسكنو كائنات خرافية، مردّىا لعالـ الغيبيات التي لا يتقبّميا العقل،  ومع تقدّـ الزمف 
بدأ الأدب العربي يأخذ قوالباً واشكالًا شتّى، إلا أنّو ظلّ يحافع عمى طابع العجائبي في كل 

ليمة وليمة، وسالة الغفراف لأبي العلبء أشكالو، ففي الشكل القصصي اشتيرت حكايات ألف 
المعرّؼ، وقصص رحلبت السندباد، التي كاف بعضيا يُعتبر نصوصا مف الأدب اليامشي، 
لكف أصبح اليوـ مشكاةً استنار بيا جيلٌ جديدٌ مف الأدباء والقصّاص والرواة المحدثوف في 

 ما بذاتو.كتاباتيـ، حتّى أضحى العجائبي شكلب مف أشكاؿ الأدب وفنّا قائ
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فعمى الصعيد العربي ظيرت الكثير مف المصنفات والكتب التي تناولت السرد          
العجائبي أدبا ونقدا، لدرجة أننا لا نبالغ إذ قمنا أف معظـ المؤلفات لا تكاد تخمو مف طابع 

  فنذكر عمى سبيل المثاؿ لا الحصر:العجائبية في متونيا، وقد عزّ عمييا رصدُىا لكثرتيا، 
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مقومات كل التي كانت مف أولى القصص التي كانت تممؾ  "أحلبـ شيرزاد لطو حسيف"
وكذا نجد "لعبة النسياف لمحمد برادة"  ، و"زمف بيف الولادة والحمـ لإبراىيـ الكوني"القصة العجيبة

و "الرواؽ لعبد الخالق الركابي" و"السمحفاة تطير ليحي حقي" و"بيضة الديؾ لمحمد زفزاؼ" 
والمجموعة القصصية التي قدّميا أسامة حواس "الذئب مرّ مف ىنا"، "وبندر شاه لمطيب 

ؼ" والكثيريف ممف فاضت محمد عز الديف التاز "، و"سمية رمضاف"، و"صالح" و"رشيد بوجدرة
أقلبميـ سحرا في ىذا الموضوع، وفي المقابل مف ىؤلاء، برز عمى الصعيد الغربي أدباء 

قدّمو "لويس كاروؿ" في  كُثُر، استيوتيـ العجائبية فتجمّت في أعماليـ، وكاف مف بينيـ ما
"غابرييل "كافكا"، و"مائة عاـ مف العزلة" ؿ يس في بلبد العجائب" و"المسخ" ؿقصة "آلي

وقصة  " الحدأة" ؿ "ميشاؿ بوتور" و "العشب" ؿ" كمود سميموف  غارسيا ماركيز" و"مرور
 ".1837لافينيس ديل" لمكاتب الفرنسي "بروسبيير ميريميو 

حافمة  وروائعسرد قصصي يروؼ أحداثا »ويأتي تعرؼ القصة العجيبة بأنّيا           
وىي فرع مف الأدب العجائبي الذؼ يجتذب عمماء النفس،  ،⁽¹⁾«بالمبالغة يصعب تصديقيا

لأف كثيرا مف حكاياتو تسرد الكوابيس بدلا مف مغامرات تنبجس في حالة مف الصحو، لأنيا 
يجمع بيف الخياؿ الخلّبؽ مخترقا حدود  كما أنّو .⁽²⁾وىذيانيوتصف اضطرابات عصبية 

ما في الوجود مف الطبيعي إلى  المعقوؿ والمنطقي، والتاريخي، والواقعي، مخضعا كلّ 
ُـ مف خياؿ مجنّح يمنح فرصةً اليروب مف الواقع، لكف اليدؼ ⁽³⁾الماورائي . وىو بما يقدّ

  .والغاية مف اليروب يتراوح بيف تحقيق الأمنية والإثارة ومجرد الاستماع

 
 .143، ص1891، د، ط، صفالسابساهيى فتحي، يعجى انًصطهحاث الأدبيت، انًؤسست انعسبيت نهُاشسيٍ انًتحديٍ، -1

2-Voir Louis Vax, Op, cit, p11 

 .8، ص2007، 1كمال أو دٌب، الأدب العجائبً والعالم الغرائبً، دار السالً، دار أوكس، بٌروت، برٌطانٌا، طٌنظر -3
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وسيمة لمتخمص مف التصورات والمفاىيـ المعتادة، بيد أفّ الغرض مف وراء ىذا أػنّو »كما 
 . ⁽¹⁾«اليروب، ىو تبياف الضيق وكبت الأنفاس، والرعب الذؼ يتميّز بو عالمنا الإنساني

كل ىذا وأكثر سعت فيو الكاتبة والقّاصة الأردنية الشابة "سناء شعلبف" إلى تحقيقو في 
يا فصلب جديدا لمتعريف بيا، كما ستناوؿ نماذجا مف قصصيا قراءة كتاباتيا، والتي سنورد ل

وتحميلب، فمف تكوف ىذه القاصّة؟، وكيف استطاعت تشكيل بنية سردية عجائبية في 
َـ تمثمت؟  نصوصيا؟  وفي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 .35-34سناء شعلان، السرد الغرائبً والعجائبً، ص-1

 

 



 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني
 (الفصل التطبيقي)

 



 الفصل الثاني

 (تجليات العجائبي في قصص سناء شعلان)

 

 أولا: التعريف بالكاتبة

 حياتها -أ

 أعمالها -ب

 شعلانثانيا: تمظهر العجائبي في نماذج من قصص 

 ملخص القصص -

 ثالثا: التشكل السردي)البنية السردية( في أعمال الكاتبة

 عجائبية الشخصيات - أ

 مكانعجائبية ال -ب

 زمانعجائبية ال -ج

 شعلانبعا: خصائص الخطاب السردي عند را

 اللغة - أ

 الحوار  - ب

 الوصف -ج
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 كاتبةأولا: التعريف بال
فيما يمي سنعرض أىم النقاط الميمة عن نشأة الكاتبة وبعض الجوائز التي حصمتيا وأبرز 

  .انتاجاتيا الإبداعية

 نشأتها وحياتها: -أ

في )حي صويمح( في  1977عام ىي سناء أحمد كامل شعلان، ولدت في الأردن 
مدينة )عمان(، وىي الأولى بين اثنا عشر أخا وأختًا أشقاء، حصمت عمى الباكالوريوس في 

، وشيادة الماجستير في الأدب 1998المغة العربية وآدابيا من )جامعة اليرموك( سنة 
الحديث  ، و حاصمة عمى درجة الدكتوراه في الأدب2003الحديث من الجامعة الأردنية سنة 

، بتقدير امتياز، وعينت عضو ىيئة تدريس في الجامعة 2006ونقده من الجامعة نفسيا سنة 
من جيل كتاب الحداثة العرب، ذات أصول  أردنيةوكاتبة أديبة وأكاديمية  الأردنية، كما أنيا

كتبت في  فمسطينية، إذ تعود أصول أسرتيا إلى قرية )بيت نتيف( التابعة لقضاء الخميل،
عضو في كثير من الرواية والقصة القصيرة والمسرح والسيناريو وأدب الأطفال، وىي 

المحافل الأدبية مثل رابطة الكتاب الأردنيين، واتحاد الكتاب العرب، وجمعية النقاد الأردنيين، 
امرأة  60وىي حاصمة عمى لقب أنجح امرأة من أنجح  وجمعية المترجمين الدوليين وغيرىا.

ضمن الاستفتاء العربي الذي أجرتو )مجمة سيدي( الصادرة بالمغة العربية  2008ية لعام عرب
من منظمة السلام والصداقة  2014والمغة الإنجميزية وحاصمة عمى نجمة السلام لعام 

ض المجلات العربية الدولية في الدنمارك. وعممت كناقدة وا علامية ومراسمة صحفية لبع
 لإنسان والمرأة والطفولة والعدالة الاجتماعية.ا حقوق اوناشطة في قضاي
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 الجوائز والأعمال:-ب 

عمى العديد من الجوائز ما يقارب ستون جائزة دولية وعربية ومحمية في  تحصمت
حقول الرواية والقصة القصيرة والمسرح وأدب الأطفال والبحث العممي نذكر بعض منيا 

 فيما يأتي: 2015سنة  إلى 2001من سنة بالترتيب والتوالي الزمني 

-2007حاصمة عمى درع الأستاذ الجامعي المتميز في الجامعة الأردنية لمعامين )-
 ( عمى التوالي. 2008

حاصمة عمى جائزة أدباء المستقبل لمقصة القصيرة عن قصة "احكِ لي حكاية" عام -
2001. 

  .2004جائزة جامعة مؤتة في القصة القصيرة  -

وجائزة درع  2005الجامعات الأردنية عن قصة "حكاية" لعام جائزة لقب قاصة  -
 الطالب المتميز أكاديميا وابداعيا لمعام نفسو.

جائزة الجامعة الأردنية لممركز الأول بمقب مسرحي الجامعة عن أحسن نص -
 .2006مسرحي "ستة سرداب" عام 

دورتيا  جائزة "أنجال ىزاع آل نييان" لأدب الأطفال/ حقل قصة الأطفال في -
 .2007العاشرة عن قصة صاحب القمب الذىبي لعام 

في حقل المجموعة القصصية المخطوطة عن مجموعة  "مجمة ملامح ثقافية"جائزة  -
 .2008"عام النمل" لعام 

الإبداعية في القصة القصيرة، القاىرة، مصر، عن قصة  "ساقية الصاوي "جائزة  - 
 . 2009"جالاتيا مرة أخرى" لعام 

"الشيخ محمد صالح باش رحيل" للإبداع الثقافي العالمية في دورتيا الثالثة في  ةجائز  -
 .2010حقل الرواية والقصة القصيرة عن مجمل إبداعات الروائية والقصصية لعام 
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جائزة "معبر المضيق" في دورتيا الرابعة في حقل القصة القصية/ الجائزة الأولى  -
2011. 

 .2012ة عام جائزة مؤتمر المرأة العربي -

 .2013جائزة العنقاء الذىبية الدولية لممرأة المتميزة  -

جائزة "الناصر صلاح الدين الأيوبي"/ جائزة الأديب المرحوم "محمد طمميو" في القصة  -
 .2014القصيرة 

 .2015جائزة أفضل صحفي في جريدة رأي الأمة  -

 أعمالها:-ب

 ة وكذا المسرحية والنقدية نذكر منيا:ألفت العديد من الكتب منيا الروائية والقصصي

كتاب نقدي بعنوان السرد الغرائبي والعجائبي في الرواية والقصة القصيرة في الأردن  -
 صدر عن وزارة الثقافة الأردنية. 2002 -1970

 صدرت عن أمانة عمان الكبرى. ، 2004 رواية السقوط في الشمس سنة

صدرت عن عمادة البحث العممي  ،مجموعة قصصية بعنوان "الجدار الزجاجي" -
 .2005لمجامعة الأردنية 

 .2006صدرت عن أمانة عمان الكبرى  ،مجموعة قصصية بعنوان "قافمة العطش" -

 مجموعة قصصية بعنوان "حدث ذات جدار" -

صدرت عن أمانة جائزة الشارقة للإبداع العربية  ،مجموعة قصصية بعنوان "الكابوس" -
2006. 

صدرت عن نادي الجسرة الثقافي/  ،قامات الاحتراق"مجموعة قصصية بعنوان "م -
 . 2006قطر
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 ا" صدرت عن نادي الجسرة الثقافي/أرض الحكاي"مجموعة قصصية بعنوان  -
 . 2006قطر

قصة للأطفال بعنوان" العز ابن عبد السلام: سمطان العمماء وبائع المموك" صدرت عن نادي 
 .2007الجسرة الثقافي / قطر 

"ىارون الرشيد: الخميفة العابد المجاىد" صدرت عن نادي الجسرة  قصة للأطفال بعنوان
 .2008الثقافي/ قطر

 .2009مسرحية "يحكى أن"  -

مجموعة قصصية بعنوان "تراتيل الماء" صدرت عن مؤسسة الوراق لمنشر والتوزيع/  -
 .2010الأردن بدعم من وزارة الثقافة الأردنية 

 .2012الجبل"  مجموعة قصصية بعنوان "الضياع في عيني رجل -

 .2013مجموعة قصصية مشتركة مع أديبات أردنيات، مترجمة إلى الإنجميزية  -

 .2014مجموعة قصصية بعنوان "عام النمل"  -

 .2015رواية "أعشقني" عمان / المعد  -

 2016مجموعتين قصصيتين بعنوان "حدث ذات جدار" و "تقاسيم الفمسطيني"  -
 عمان. –وزيع، المممكة الأردنية الياشمية صدرتا عن دار أمواج لمطباعة والنشر والت

 
عن خلال حوار صوتي معيا قمنا بو منقولة من ، حياتيا وأعماليا، كل ىذه المعمومات المدونة عن الكاتبة سناء شعلان  ملاحظة:
 .Sanaa Shalan الفايسبوكعبر حسابيا الخاص في  17/03/2018( بتاريخ Facebook ) ع التواصل الاجتماعيقطريق مو 
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 شعلان قصص نماذج منبي في العجائثانيا: تمظهر 

أن نطرح التساؤل التالي: ىل يمكن الحديث عن صور  في البدايةلعمو من الأىمية 
ن وُجد فأنّ   ى لنا استخراجو من ىذه النصوص؟مكتممة لمعجائبي في قصص سناء شعلان؟ وا 

للإجابة عن ىذا السؤال كان لابد لنا من استقراء بعض قصصيا كي ندرك عن كثب مدى 
تمثل العجائبي في تمك النصوص، كتقنية وتشكيل، عمدت إليو القاصة في حكييا لغرض 
المتعة والتشويق وخرق قوانين الواقع. وبعد طول وقوف منا وتبصّر واستقراء لبعض 

عنصر العجائبي حاضر بقوة في بعض أعماليا ولا المجموعات القصصية ليا وجدنا أن 
نخطأ إن قمنا أغمبيا والتي انتقينا منيا ثلاثة قصص بعناية وتدقيق كبيرين لأنيا حوت كل 
الخصائص والمكونات الدالة عمى العجائبي كالمكون الخاص بالشخصية والمكون الزمني، 

الحدث أو الحكاية وتساعد  ىذه المكونات ىي من تحدد مسارأنّ والمكون المكاني، كون 
 عمى إبراز العجائبي فييا.

من المجموعة  "لماردا" »ولصعوبة الوقوف عند كل قصة عمى حدى اخترنا قصة   
 ، «"قافمة العطش"القصصية  ةمجموع من" الرصدقصة "»وكذا ، «"القصصية "أرض الحكايا

وفيما  ،«"ناسك الصومعة" من المجموعة القصصية "عام النملقصة "»والقصة الثالثة ىي 
نسرد فيو أىم  ،يمي سنعرض دراسة تحميمية وصفية لكل قصة مسبوقة بممخص قصير عنيا

أحداثيا، متبعين في دراستنا خطوات ترتكز عمى ثلاثة بنى سردية متباينة ومتداخمة فيما بينيا 
لثلاث ومكممة لبعضيا البعض وىي )الشخصيات، الزمان، المكان( وكيف أن ىذه العناصر ا

 ساىمت في نسج أحداث القصة وخمق ما يسمى بعجائبية الأحداث.
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 : القصص ممخص-

 لابد لنا من عرض ممخص قصير لأحداث كل قصة عمى حدى قبل الشروع في التحميل  

 المارد( من المجموعة القصصية "أرض الحكايا":) القصة الأولى

محبوس في قمقم نحاسي صغير، يحكى أنو في قديم الزمان، كان ىناك مارد جني " 
وكان ينتظر بميفة من يخمصو من سجنو الضيق، فقد بقي عمى تمك الحال مدة أربعة آلاف 
سنة، إلى أن جاءت عذراء بشرية فاتنة الجمال وخمصتو من ذلك القمقم الصغير، فوقع في 

ا راضية حبّيا وىام بيا وجعل منيا ممكة عمى جميع ممالك الأرض وكان كل مبتغاه أن يراى
عميو إلّا أن يراىا راضية عميو، إلّا أن ىذه الغادة العذراء لم تبادلو الشعور نفسو، لأنيا ىي 
الأخرى أغرمت بشاب من بلاد بعيدة، لكنو صدّىا فقضت ليالييا حزينة باكية يواسييا المارد، 

حمايتو من ويخفف عنيا ألم الحب وعذابو، ورغم قساوة ذلك الشاب عمييا كانت تآمر المارد ب
كل أذى، ولما رضي ذلك الشاب بوصاليا فاوضيا من أجل أن تتخمى عن ممكيا وعن  
ماردىا لو، حتى يكون زوجا ليا وما كان من ىذه الجميمة إلا أن تطيعو من شدة ولعيا بو، 
فتنازلت عن كل أملاكيا وعن ماردىا الذي أعادت سجنو في قمقمو وىي محزونة لأجمو، 

لقمم في البحر فتحطم قمب المارد العاشق ومات حزنا في ظممات البحر لكن حبيبيا رمى ا
 . "⁽¹⁾ وقد سمعت الأسماك صوت سكرات موتو

 ":قافمة العطش( من المجموعة القصصية "لرصد)ا ثانيةالقصة ال

"يروى قديما أنو عاش ىناك ساحر ييودي جاب الأراضي والفيافي والبحار، بحثا عن 
كنز دفين في احدى القرى النائية المنسية، كانت تحرس ذلك الكنز أفعى جنية جميمة منذ 
آلاف السنوات،  وكان الناس يرصدون أن يفتح ذلك الكيف كلّ ألف سنة حتى أسموه "كيف 

 لأنو كان مرصودا لأجل رجل وصول إليو يمقى حتفو وييمك، الرصد، لكن كل من حاول ال

 
 .19-17ص ،2006، 1ط ،، قطرنادي الجسرة الثقافي والاجتماعي  ،"مجموعة قصصية" أرض الحكاياسناءشعلان، -1
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يدعى "عزوز الأعور"، ىذا الأخير تناقمت اسمو طلاسم العيد الغابر، وكتب السحر  واحد
الأكبر القديمة التي قرأىا ذلك الساحر الييودي، فياجر بحثا عنو، إلى أن وصل القرية، 
واستعمل سحره ليصل لبيت "عزوز" الموجود في نياية القرية أسفل سفح الجبل، حيث كان 

تقيا اتفقا أن يغدوا صوب ذلك الكنز ويقتسمانو حين العثور عميو، وحيدا ىناك، وبعد أن ال
وكان عزوز يجيل أن ذلك الكنز قد كتب لأجمو، واستصغر نفسو كونو فقيرا وقذرا وأعور 
العين، يزدريو الناس ويتحاشونو، ولما وصل اليوم الموعود، وفتح ذلك الكيف، بدأ الساحر 

المتحولة إلى امرأة فاتنة، فبدأ سحره يجردىا من  بتلاوة تعاويذه، حتى تجمت تمك الأفعى
ملابسيا، فاستنجدت بعزوز، وأفصحت لو عن حبيا وانتظارىا لو منذ آلاف السنين، فمما 
أنجدىا وبادليا الحب، بَطُلَ سحر الييودي الذي تحول إلى رماد، أما عزوز فاختطفتو الجنية 

 .⁽¹⁾د بعيدا نحو مممكة الجان، وأغمِق باب الكيف من جدي

 ":ناسك الصومعة  ( من المجموعة القصصية "عام النمل) ثالثةالقصة ال

يروى في قديم الزمان عن مممكة يعيش فييا النمل، ليست معنية لا بتواريخ أو أزمنة  
أو تسميات، ىميا الأكبر مصمحة النمل الذي يعيش فييا والتمسك بحقوقو، إلى أن سكن 

البشر، ونصّبَ عرشا ذىبيا فوقيا، فبات ييدد مؤونتيم فوق ىاتو المممكة سمطان من 
ومخازنيم، وكان فصل الشتاء عمى الأبواب، فاضطرت المممكة أن تبعث رسولا من النمل 
يسأل ذلك السمطان أن يغيّر مكان عرشو، لكنّ السمطان تجبّر عمى رسول النمل وسخر منو 

نتقام لرسوليا واسترجاع كرامة النمل، وقام بسحقو، فمات عمى الفور، فعزمت المممكة عمى الا
وفي غضون شيور قميمة، في العام الخمسون من عام النمل، سقط عرش السمطان البشري 

أن نبشو النمل بأفكاكو، إلى أن تيرّى وانيار وىوى بالسمطان الجائر، فسقط صريعا  دبع
 . ⁽²⁾ومات، ولم يحزن أحد عمى وفاتو أو يرثيو لأنو كان ظالما متجبرا 

 
 .48-44، ص2002، 1سناء شعلان، قافمة العطش "مجموعة قصصية"، دار الوراق، طينظر -1

 .83-79ص ،2006 ،1قطر، ط سناء شعلان، ناسك الصومعة " مجموعة قصصية"، نادي الجسرة الثقافي والاجتماعي،ينظر -2

 



 انفػم انثاَي
 

53 
 

 : في أعمال الكاتبة )البنية السردية( ثالثا: التشكل السردي

نحاول الآن تحميل أحداث القصص السابقة والوقوف عمى البنى )المكونات( السردية المحددة 
لمعجائبي والمتمثمة في: "الشخصيات، الزمان"، المكان، ىذه البنى الثلاث التي صاغت 

 أحداث القصص وجعمت منيا أحداثا عجيبة. 

 عجائبية الشخصيات:-1

الفنية التي تقوم عمييا القصة، ومكونا أساسيا  تعد الشخصية من أىم المحاور            
ضفاء حركية عمى  من مكونات السرد، كونيا تسيم إلى حد بعيد في تطوير الأفعال، وا 

تمثل العنصر الحيوي الذي يضطمع بمختمف الأفعال التي تترابط »الزمان والمكان، فيي 
سردي دون الرجوع إلى  ، إذ أنو لا يمكن لنا دراسة أي عمل⁽¹⁾«وتتكامل في مجرى الحكي

كل ما يتصل بو من مفاىيم الفكر »أبعاد شخصياتيا، فقد استقطب مفيوم الشخصيات 
الأدبي منذ أرسطو حتى الآن، وظلّ المشتغمون بو ينظرون إليو دائما بحسب المتطورات 

 ذات الملامح »أما الشخصية العجائبية فيي ، ⁽²⁾«الثقافية والأخلاقية المتحكمة أو السائدة
لكونيا مباينة لما ىو مرجعي أو تجريبي، الشيء  المفارقة لما ىو قابل للإدراك أو التصور

أما في الغالب لا تتحدد الشخصية بالعلامة العجائبية ، ⁽³⁾«الذي يجعميا قابمة لمتمثل والتوىم
 ،"عام النمل"وىذا ما يتجمى في قصة ، ⁽⁴⁾التي تحكم بيا، ولكن بالوظيفة التي توكل إلييا 

 .حيث سنحاول إفراد الشخصيات الأساسية المتميزة بسمة العجائبية،

الشخصية الصغيرة بحجميا، والكبيرة بدورىا العجيب في  ىذه " الرسول النممة"أوليا  
 القصة، تجمت عجائبيتيا في التكمم مع السمطان والمواجية متقمصة صفات بشرية شجاعة 

 
 1997، 1الدار البيضاء، ط -بيروت ،، المركز الثقافي العربي-الحكائية في السيرة الشعبيةالبنيات – يقطين، قال الروايسعيد -1

 . 87ص

 .89المرجع نفسو، ص-2

 .93نفسو، ص-3

 .99مرتاض، في نظرية الرواية، صينظر عبد الممك -4
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ومضحية بنفسيا، لأجل مممكة النمل، ولو أنّ وصفيا الشكمي لمقارئ يجعمو يزدري دورىا في 
مع أنّ دوره مقدس في  ،⁽¹⁾ «رسوليا الأسود الصغير ذي الأيدي المرتعشة...»...ية البدا

النمل، وكانت وظيفتو عجائبية في تحويل مجرى أحداث القصة، أين قامت مممكة مممكة 
النمل ببعثو والتي شكمت ىي الأخرى شخصية عجائبية قوية متماسكة فيما بينيا، ومتآزرة 
ضد كل دخيل عنيا، وتكمن عجائبيتيا في اتحادىا ومواجيتيا لجبروت السمطان والقضاء 

مة" فقد تركت انطباعا جميلا في القصة يشيد بشجاعة عميو، أما شخصية " الرسول النم
الأبطال وأن الجسارة لا تكمن في ضخامة الأجساد، إنما في قوة العزم والإرادة، تماما كما 
كان حال تمك المممكة بأجمعيا، أما الشخصيات الأخرى الموجودة في القصة؛ فتمثمت في 

مى مممكة النمل، والشخصية الثانوية والمتجبّر عمى مممكتو وع "السمطان الظالم"شخصية 
الأخرى تمثمت في حاشيتو وشعبو، التي يظير أنو شخصية إمّعة مغموب عمى أمرىا، لاحول 
ليا ولا قوة إلا إتّباع أوامر سمطانيا الجائر، والعجيب من أمرىم أنيم عجزوا عن القيام بما 

وره دون أن يزفر زفرة وكان الشعب الذي لاك ج»... قام بو النمل الصغير مع سمطانيم
وقد نمت تمك  ،⁽²⁾ «مآثر عام النمل وتدوين مفاخره... احتجاج أو رفض مشغولا بتسجيل

 الشخصيات العجائبية داخل عالم غريب عن واقعنا .

نجد أنّ القاصة قد جمعت في شخصيات القصة بين "الرصد" وفي القصة الثانية           
"الافعى   وشخصية يهودي"الساحر ال"شخصية  الاسطورة والخرافة والخيال، من خلال 

فكانت كلا الشخصيتين تتميز بقدرات خارقة وعجيبة، فشخصية "الساحر الجنية الجميمة"، 
إلى كنز لا حق  الييودي" تنمي عمى شخصية شريرة ونرجسية وجشعة، طمعت في الوصول

ليا فيو، ومواجية شخصية شريرة أكثر خطرا منو، تحمل صفات الجن، ذات شكل أفعى 
متحولة إلى آدمية، تتقابل ىذين الشخصيتين العجيبتين بحضور شخصية أخرى تبدو ثانوية 

 ببساطتيا إلا أنيا البطمة والمحور الأساسي الذي قامت عميو القصة وىي شخصية 

 
 .82، صناسك الصومعة-1
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...الرجل الضئيل الحقير الذي تزدريو الأعين » كما ورد وصفيا في القصة  عزوز الأعور""
، لكنّ عجائبيتو تكمن في دوره داخل القصة وكيف أنو غيّر ⁽¹⁾«وتتحاشاه الاقدام لقذارتو... 
نقاذ الجنية  مجرى أحداثيا في النياية بطال مفعول شعوذة "الساحر الييودي" وا  بتدخمو وا 

 الأفعى.

ومن المعروف أن الجن يصنف من بين أىم الشخصيات العجائبية في الأعمال 
لتميزه عن ، ⁽²⁾«وىو يشكل بمختمف أجناسيم عالما متكاملا من الشخصيات»السردية، 

الإنسان بقدراتو الخارقة والفائقة لمعادة، وىذا ما عمدت إليو "شعلان" في أغمب قصصيا 
الذي جعمت منو شخصية رئيسية تجسد شخصية الجن عمى "المارد"، تماما كما في قصة 

وانحنى بجبروتو وىيبتو عمى شكل دخان جينمي، ثم استوى ماردا عظيما...»...حد وصفيا 
فكان ضخم البنية، وجعمت القاصة لو مشاعر كمشاعر  ⁽³⁾« لحركتو...فاىتزت الأرض 

لو القدرة عمى طي الأرض ومحو المسافات في لمح البصر وتحقيق  البشر يحب ويضحي
شعر بقمبو يزيغ نحوىا وذكّرتو بشيء كاد ينساه أنو رجل جني »... الرغبات جميعيا لمحبوبتو

كة الدنيا دنت ليا كل ممالك الأرض، وجاءىا .، وفي لحظة جعميا مميحتاج إلى امرأة...
تبدو عجيبة حسب ما وصفتيا "العذراء الإنسية" ، فشخصية ⁽⁴⁾ «رجال الدنيا صاغرين...

القاصة وعجيبة بدورىا، كيف أنيا جعمت من ذلك المارد الجان الضخم والقوي عبدا ليا 
بمقدار جمال الحرية، مثيرة  جميمةعذراء أنسية كانت ..».راضخا ومطيعا تسيّره كيفما تشاء 

، إلا أنيا كانت ضعيفة أمام شخصية بسيطة أخرى ىي شخصية ⁽⁵⁾ «بقوة سنين الحرمان...
الذي وقعت في حبو، والعجيب في الأمر أنيا تخمت عن كل شيء مقابل "الفتى الشاب" 

 الاقتران بو، 

 
 .45لافهح انعطص، ظ-1

 .111سعيد يمطيٍ، لال انراوي، ظ-2

 .17انحكايا، ظأرؼ -3
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، وكان دور ىذا ⁽¹⁾« فقد أعياىا تمردا وأتعبيا صدّا...»...وىو شخصية متمردة ومتسمطة 
 الشاب عجيبا في التأثير عمى مصير شخصية المارد وشخصية الإنسية الجنية.

الثلاث، يتبين لنا أن وانطلاقا من تحميمنا لتمك الشخصيات الموجودة في القصص 
الشخصية القصصية من أىم العناصر التي تبني النص السردي، فقد تم توظيفيا لصنع 

إذ لا أحد من المكونات السردية الأخرى » العجائبية في البنية العانة لمنصوص القصصية،
 يقتدر عمى ما تقتدر عميو الشخصية، فالمغة وحدىا تستحيل إلى سمات خرساء فجّة لا تكاد
تحمل شيئا من الحياة والجمال، والحدث وحده، وفي غياب وجود الشخصية يستحيل أن يوجد 
في معزل عنيا، لأن ىذه الشخصية ىي التي توجد، وتنيض بو نيوضا عجيبا، والحيز يخمد 

كل ىذا إن دل عمى شيء إنما  ،⁽²⁾«ويخرس إذا لم تسكنو ىذه الكائنات الورقية: الشخصية
 ات الكبير في النص السردي.يدل عمى دور الشخصي

 عجائبية المكان )الفضاء(:-ب

إن تشخيص المكان )الفضاء( في النص السردي القصصي، ىو من يجعل من  
أحداثيا بالنسبة لمقارئ، شيئا محتمل الوقوع، فيو يقوم بدور الديكور والخشبة في المسرح، 

ين، فالسارد أو وطبيعي أن أي حدث لا يمكن تصور وقوعو إلا ضمن أطار مكان مع
القاص دائم الحاجة إلى التأطير المكاني، غير أن درجة التأطير وقيمتو تختمف من نص 

 سردي لآخر.

المصطنع من خيال السارد، مع إبراز الجوانب فوق »كذلك ىو حال الفضاء العجائبي 
خيالا محضًا كباقي الأماكن المتخّيمة، أو المرجعية التي  الطبيعية بداخمو، فيو ليس فضاءًا

ينضاف إلييا بعض الخيال، إنيا مزيج من تداخل الخيالي مع الخرافي، ولذلك يفارق كل 
 الأبعاد المرجعية، حيث أنو لا يوجد أبعد أفقا ولا أرحب مدى ولا أشسع مساحة من الحيز 
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 ، فالفضاء يعتبر عنصرا جماليا يسيم في بناء العمل السردي، ورغم ذلك فقد⁽¹⁾«الخرافي
فيناك من استعممو بمعنى المكان، ومنيم من استعممو  في تعريفو وتسميتو اختمف النقاد

كموضوع  يستعمل في السيميائية»بمعنى الحيز، "فسعيد عموش" يرى أن مصطمح "الفضاء" 
تام يشتمل عمى عناصر غير مستمرة انطلاقا من انتشارىا ويفترض الفضاء اعتبار كل 

 .⁽²⁾«الحواس في سيميائية الاىتمام بالفاعل كمنتج ومستيمك لمفضاء

المتمثل في الظيورات واليواجس والاستييامات والصور والمواقف »وبما أن العجائبي  
يو إلى أمكنة، ىذه التي يجب أن تتلاءم مع طبيعتو والأحداث فوق الطبيعية يحتاج في تجم

، إذ أنو لا يمكننا فصل دراسة المكان ⁽³⁾«أو التردد لمتساؤلالمرعبة أو المعجزة والمثيرة 
خاصة في العمل السردي، وسنحاول الوقوف عند الأمكنة العجائبية التي وردت في القصص 

ا مع قصة )عام النمل( ونستيل بالمكان العجيب المتمثل في "مممكة النمل" السابقة، بدايتي
الذي الحيز الذي يبرز متميزا متفردا بخصائصو في ذاتو وبتمك الشخصيات الموجودة فيو 
التي تعيش تحت الأرض، والمتكون من مخازن ومستودعات لمغلال والمؤن، التي يقتات منو 

شخصياتو، أما المكان الثاني ائبيتو مقترنة بعجائبية النمل حال دخول فصل الشتاء، وعج
فيقع فوق الأرض، ويتمثل في عرش السمطان المنصّب فوق مممكة النمل، والذي ييدد كيانو، 
وىو يبدو من وصفو مكانا عاديا، بوجود المحسوس المعيّن جغرافيا، وبصمتو بمواضع 

الضخم الذي ركز تماما فوق ...ذلك العرش الذىبي  »معروفة في الواقع "سطح الأرض"
وتكمن عجائبيتو في ضخامتو وكذا  . ⁽⁴⁾ «مخازن الغلال والمؤن فبات ييدد مممكة النمل...

كونو مصنوعا من الذىب والماس، ىذا الفضاء الذي يتم فيو المقاء بين "السمطان" وشخصية 
 عجائبية ىي "الرسول النممة"، بحيث يتأثر مسار الحدث بعد المقاء.

 

 
 ،(ًَىذجا انغريثح والأخثار انعجيثح وانحكاياخ ونيهح نيهح يائح) انمديى، انعرتي انسرد في انعجائثي انطاهد، انًمػىد عثد حًدي َثيم-1

 .297ظ ،2111 وانتىزيع، نهُطر انىراق يؤسسح عًاٌ

 .164، ظ1985، 1نثُاٌ، ط-سعيد عهىش، يعجى انًػطهحاخ الأدتيح انًعاغرج، دار انكتاب انهثُاَي، تيروخ-2

 .161حسيٍ علاو، انعجائثي في الأدب في يُظىر ضعريح انسرد، ظ-3

 .81َاسك انػىيعح، ظ-4
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)الرصد( تداخمت عدة فضاءات أساسية وأخرى ثانوية، بدايتيا من  أما في القصة الثانية
"البحر" وخاتمتيا في "الكيف"، دارت الأحداث بين ىذين المكانين منذ وصول "الساحر 
 الييودي" الذي جاء من آخر تخوم البحر ليصل قرية تمثل المكان الثاني لسيرورة الأحداث،  

ر ومعتقدات خرافية حول ذلك الكنز المدفون في عجائبية ىذه القرية ما تحمل من أساطيو
"كيف الرصد"، ىذا الأخير ىو المكان الأكثر عجائبية كونيا مرتبطا بظواىر واقعية ممزوجة 
بالخيال، حيث أنو لا يفتح إلا كل ألف عام اقترانا بالسنة الكبيسة، وبسقوط المذنب الأعظم 

...منذ سنوات يترقب ىذه السنة وىذه " كب الزىرة، كما ورد في القصةالذي يخترق مجال كو 
الميمة حيث السنة الكبيسة والمذنب الأعظم يخترق مجال كوكب الزىرة منذ ألف عام... 

، ذلك الكيف ..."ستفتح بوابة كيف الرصد في منتصف ىذه الميمة تماما لا قبل ولا بعد
إلى وجود مكان  العجيب الذي تنتيي فيو أحداث القصة بطريقة عجيبة وخيالية، بالإضافة

ثانوي بسيط، يتمثل في بيت "عزوز الاعور" الذي يقع إلى جانب سفح الجبل، وىو بيت 
 طيني حقير تم فبو المقاء بين "الساحر" و"عزوز".

فضاء القمقم" "تبرز فييا ثلاثة فضاءات متباينة؛ أوليا  وفي القصة الثالثة )المارد( 
عجائبيتو تكمن في قدرتو عمى استيعاب  الذي ىو عبارة عن مصباح نحاسي صغير وضيق،

واحتواء ضخامة المارد المسجون داخمو، ثم إنّ تحرّرَ ىذا المارد من قمقمو خمق مكانا ثانيا 
ىو الأرض، أين التقى فيو مع "الإنسية الجميمة" والتقت فيو ىذه الأخيرة مع "الشاب الفتى" 

يث الأحداث التي دارت فيو وكيف الذي وقعت في حبو، وىذا المكان تتجمى عجائبيتو من ح
أنّ المارد قدّم للإنسية كل كنوز الارض وممالكيا أمام قدمييا، لكن سرعان ما ينتيي بتدخّل 
فضاء ثالث ىو "فضاء البحر" الذي خمقو الفتى الشاب لما قام برمي القمقم في البحر بعد أن 

صل فيو بعد مصرع المارد حُبس المارد من جديد، ويبدو ىذا المكان عجيبا من خلال ما ح
...لكن أسماك البحر سمعت صوت "سماك البحر أحتى سمعت زفرات احتضراه  وموتو

، حيث جسّدت ىذه الأمكنة ما كان يكابده بطل "سكرات موتو، فقد تحطم قمبو العاشق...
الذي ىو "المارد" من عذاب وميانة من طرف الإنسية الجميمة، ومعاناتو من سجنين القصة 

أوليما مادي ىو "قمقمو النحاسي" وثانييما معنوي تمثل في سيطرة الإنسية لو فكان حبيس 
، يتمثل في عدم مشاعره نحوىا وكذا ظمم الشاب لو، وىذا ما خمق جوّا من التناقض الشعوري 
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رغبة المارد في قمقمو وعدم ائتلافو معو وكذا في تناقض الإنسية مع رغباتيا، حيث أجبرت 
 عن ممتمكاتيا وعن صديقيا المارد.عمى التخمي 

ومن خلال ما سبق نمخص إلى أن البناء المكاني لا يتشكل في النص إلا من خلال  
، ويعدّ ركنا مكملا لمشخصية فضلا عن وظيفتو في تفسير الشخصية، إذ اختراق الأبطال لو

من خلالو تبرز صفات الشخوص وطبائعيم وملامحيم الداخمية والخارجية عن طريق 
مواقفيم وسموكيم، لكنّ ترابط الشخصيات والأماكن لوحدىما لا يشكل لنا حدثا تاما دون 

 حضور الزمن، وىذا ما سنعرضو في المكون الزمني اللاحق.

 عجائبية الزمن:-ج

لمزمن أىمية كبيرة في تشكل النص السردي القصصي، فيو يعمق الإحساس بالحدث  
ز الباحثون مستويين ليذا العنصر اليام في الحكي والشخصيات لدى المتمقي، وعادة ما يميّ 

ىو زمن وقوع الأحداث المروية بين القصة، فمكل قصة بداية ونياية، »زمن القصة  ىما:
ويخضع زمن القصة لمتتابع المنطقي، أما المستوى الثاني فيو زمن السرد، وىو الزمن الذي 

لزمن القصة، وىناك بعض الباحثين يقدم من خلالو السارد القصة ويكون بالضرورة مطابقا 
، إذن فالزمن ىو الذي يوجد في السرد وليس ⁽¹⁾«من يستبدل زمن الخطاب بدل زمن السرد

العكس فلا سرد بدون زمن، ويتجسد رصد الزمن في قصص "شعلان" في تحميل مدة السرد 
لتي تقاس أو الأحداث، وذلك من خلال ضبط العلاقة الزمنية التي تربط بين زمن الحكاية ا

بالثواني والدقائق والساعات والأيام والشيور وبين طول النص القصصي الذي يقاس 
فدائما ما يخمق النص العجائبي في أزمنة المجيول  » بالأسطر والصفحات والفقرات والجمل

كما يحاول الفكاك من القيود الزمنية التي تشده إلى عالم الواقع، فالزمان في الميالي سوآءًا 
أفقيا أو غير ذلك فيو غير محدد، فلا يمكن أن يضبط تاريخو وىذا أىم ما تتميز بو كان 

 .⁽²⁾«فكل الأحداث تجري في زمان خرافي مطمقالحكايات الشعبية، 

 
 .87، ظ2111، 1انًغرب، ط-محمد تىعسج، تحهيم انُع انسردي تمُياخ ويفاهيى، دار الأياٌ، انرتاط-1

 .262في انسرد انعرتي انمديى، ظَثيم حًدي انطاهد، انعجائثي -2
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علان" في قصصيا، يظير بداية مع قصة "عام النمل"، حيث وىذا ما سارت عمى نيجو "ش
اختارت زمنا مفتوحا ومجيولا يضع القارئ في حيرة وتساؤل عن زمن انطلاق الأحداث 

الزمن في  ، أما⁽¹⁾« لم تكن مممكة النمل معنية بأي تواريخ أو أزمنة أو تسميات... »قالت: 
حالة فراغية لا تعرف ليا تحديدا مقيتا كالذي يعرفو البشر، وكل الأحداث التي جرت  عرفيا

في القصة جرت ضمن زمن مجيول، لكن ما يمحظ عن "شعلان" استعماليا لتقنية تسريع 
السرد من خلال الإيجاز و الاقتضاب كسارد عميم بما يجري من أحداث تجمل ما تراه وما 

يا حاضرة في أحداث وزمن القصة، فتفسح المجال لمقارئ في تخيّل الاحداث تسمعو وكأن
من عام  50في عام  »وربطيا، ففي قصة نياية عام النمل أدرجت تواريخ زمنية متخيمة؛ 

النمل غمب سمطان ذو عرش ذىبي عمى مممكة النمل....وفي العام نفسو أعمن النمل النفير 
من عام النمل  51...و في العام ن المؤرخين من البشرالمقدس عمى السمطان الجائر رىط م

واعتمدت زمنا مجيولا ومفتوحا  .«...ألغي التقويم النممي واعتمد رسميا التقويم السمطاني
وفي العام )...( من عام النمل وبعد ثورة مقدسة أعمنيا النمل عاد التقويم النممي ومن جديد »

 .⁽²⁾«دسةأرخت بو الأزمان القاتمة والثورات المق

عمدت القاصة إلى ذكر الأزمنة دون تاريخ مضبوط، أوليا زمن  أما في قصة الرصد 
السرد الذي انطمقت منو لتصف ساحرا عجيبا وصل إلى قرية نائية يبدو الزمن فييا عجيبا 
مجيولا بمدى عجائبية المكان والشخصيات الموجودة فيو، حيث تحقق ىذا الزمن العجيب 

لمذنب الأعظم وافتتاح كيف الرصد بعد مرور ألف عام حيث السنة الكبيسة، وسقوط ا
، بدأ لحظة افتتاحو ودخول الساحر الييودي إليو رفقة عزوز العجيب الذي شكّل زمنا آخر

 الرجل الذي ذكرتو طلاسم العيد الغابر، ثم سرعان ما ينتيي ىذا الزمن بموت "الساحر" 

  

 
 .18َاسك انػىيعح، ظ-1

 .18َفسه، ظ-2
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ثمّ حضور زمن مفتوح آخر حددتو شعلان لحظة انغلاق واختطاف "الجنية" "لعزوز" 
واختطفتو بعيدا حيث مممكة الجان ومن جديد أقفل باب »...الكيف إلى ألف سنة أخرى 

، وقد عمدت "شعلان" إلى توظيف الزمن في الوصف في ⁽¹⁾«الكيف عمى الرصد... 
لم ا اشتياء لو.. كانت فتاة تستدعي بجماليا سنوات حرمانو...رأى في عينيي»...قوليا: 

 .⁽²⁾ «عينو اليتيمة مثمو طول حياتو...تر 

وفي القصة الثالثة "المارد" فقد حددت زمن انطلاق الأحداث منذ الألفية الأولى التي 
كان فييا المارد سجين قمقمو الصغير، ثم امتدت ىذه المدة الزمنية لثلاث ألفيات أخرى 

في الألفية الأولى لو تمنى وىو في قمقمو أن يخرج »  كسرت امتدادىا فتاة إنسية جميمة،
لتخرج المارد إلى الأرض، ويبدأ بعد ذلك زمن  ،⁽³⁾« ولو لدقائق من سجنو الضيق....

، ارتبطت عجائبيتو بما قدمو المارد لمفتاة من كنوز وممالك، وانتيى ىذا عجيب آخر
ة ليحل بعدىا زمن آخر ىو الزمن بسرعة لحظة قدوم الفتى الشاب وزواجو من تمك الفتا
ويتساءل عن زمن انتيائيا  زمن موت المارد في أعماق البحر، ويعجب القارئ للأحداث

 بتمك الطريقة العجيبة.

يتضافران معا ليشكلا فضاءا زمكانيا، »نمخص بعد كل ىذا إلى أن الزمان والمكان  
يمكن القبض  يخمق الشكل مثمما يخمق المضمون، فالزمن بوصفو عنصرا ىلاميا لا

يتداخل مع المكان بوصفو الشكل الأكثر محسوسية وواقعية، لينتجا معا زمكانيات  عميو،
والأىم من ىذا ، ⁽⁴⁾«الحكي العجائبي الذي يييم في أزمنة المجيول وفوق أرض الخرافي

التي بدورىا تسيم في تغيير المكان والزمان وبالتالي تغيير مجرى  ىو وجود الشخصيات
الأحداث ككل، فالحدث مجموعة وقائع وأفعال تدور حول موضوع واحد لتصوير 

 الشخصيات التي تكشف عن أبعادىا وىي المحور الأساسي الذي يربط بين عناصر 
 

 .48لافهح انعطص، ظ-1

 .46انًرجع َفسه، ظ-2

 .17ظأرؼ انحكايا، -3

 .281َثيم حًدي انطاهد، انعجائثي في انسرد انعرتي انمديى ظ-4
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 القصة أو الرواية وتأتي ىذه الأحداث سواءا الأساسية منيا أو الفرعية لتوضح الأفكار
لممتمقي وتأثر عمى نفسيتو بطريقة ما، فالأحداث الرئيسية تأتي لتشكل لحظات سردية 

فالحدث » ترفع القصة إلى نقاط حاسمة وبتتابع ىذه الأحداث تدفع بيا إلى عدّة طرق 
فعل وتأتي الأفعال مألوفة وعادية في الغالب أما إذا خرجت عن مألوفيتيا اصبحت مثيرة 

حدث "الفعل" الغريب والعجيب عمى الإنسان والحيوان والمكان، لمعجب والغرابة ويقع ال
فتحول عن طبائعيا وصفاتيا وخصائصيا المعروفة، ليصبح الأمر الموضوع عجائبيا 

فعجائبية الاحداث في قصة "عام النمل"  .⁽¹⁾«وغريبا فالحدث العجيب إذن فعل وموضوع
تبدو جمية منذ بدايتيا فقد جعمت القاصة من تمك الحشرات الحقيرة الصغيرة أبطالا كبارا 
تسيّر الأحداث منذ انطلاقيا لما قررت تقويض عرش السمطان، ذلك العرش الضخم 

وا ليتخموا عن الذىبي الذي ركز تماما فوق مخازنيم فبات ييدد مممكتيم بالجوع، وما كان
لأنّ التمسك بحقوقيم قانون مقدس عندىم، وتستمر القاصة بتطوير مقدراتيم وممتمكاتيم 

المممكة بعث رسول من أفرادىا ليقابل الأحداث وتتوالى الوقائع وتزداد إثارة حين قررت 
سمطان عرش البشر، ثم تتأزم الأحداث بعد مقتل الرسول، وتبدأ أحداث الانتقام وردّ 

بار ليم، فتعجب كيف أنّ شعبا كادحا مستضعفا كشعب النمل انتصر عمى سمطان الاعت
جائر متجبر،  ليصبح حدثا تاريخيا ىاما عند النمل والبشر أعمنتو "شعلان" في نياية 
القصة، أما في قصة "الرصد" فمستيميا حدث مشوق يستدعي القارئ عمى إتمام باقي 

، ⁽²⁾«من آخر تخوم البحر، ىدفو رجل واحد... جاء »الأحداث الموالية، حين افتتحتو ب
فحدث المجيئ في حد ذاتو يستدعي سببا وراءه وىو مرتكز القصة العجيب الذي قدِمَ 
الساحر لأجمو حيث تمضي الأحداث في البداية بشكل طبيعي ونسيج متتابع في ىدوء 

ور" ونجدىا قصدتو القاصة وىي تسرد لنا ما جرى بين "الساحر الييودي" و "عزوز الأع
تركز دائما عمى النياية  المفتوحة، وىذا في حد ذاتو يعتبر جزءا من أحداث القصة، 

 لاسيما إذا ما اقترن ذلك الحدث بشخصيات عجيبة، فإنو يحمل سمات العجائبية ىو 

 
ح اندراساخ الإَساَيح(، جايعح عهي محمدٌ تجهياخ انغرائثيح في روايتي "عَىْ" و "انعيٍ انعتًح"، يجهح انجايعح الإسلاييح )سهسه-1

 .163، 2117، يُاير 1، انعدد 5فهسطيٍ، و ج  -انمدش انًفتىحح، غسج

 .44لافهح انعطص، ظ-2
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أيضا ويغدو حدثا عجيبا في زمن عجيب، كذلك ما قدمتو "شعلان" في قصة "المارد" 
فالمتخيل ليذا الحدث وكيف أنو سجن لأربعة آلاف سنة في قمقم صغير وضيق، 

يصعب عميو استيعاب مثل ىذه الفكرة اللامنطقية والمنافية لمواقع وقبوليا عند العقل 
البشري يتطمب إيمانا بالخرافة والأساطير وبقدرات الجن التي تفوق قدرة الإنسان، أما 
 الحدث الثاني فيغدو عجيبا أيضا وكيف أنّ تمك الفتاة البشرية ذات القدرات الضعيفة
استطاعت تحريره من سجنو الصغير رغم حجمو الضخم، والحدث الأكثر غرابة وعجائبية 
لحظة قدّم ليا كل كنوز الأرض ورجاليا طوع أمرىا، اما الحدث الأخير الذي عمدتو 
القاصة فيخالف النياية المفتوحة التي ألفناىا في قصصيا الأخرى، وىو موت "المارد" 

تممك لأجل الشاب الذي أحبّتو، وىذا ما يدفعنا لمحيرة  بعد أن تخمت الفتاة عن كل ما
والدىشة، ىي أحداث متناقضة ومتتابعة ومتسمسمة بطريقة درامية، نيايتيا تراجيدية 
حزينة، مزيج بين امتلاك وفقدان، بين اتصال وانفصال، بين الحب والاىتمام والكراىية 

نتيية، كل ىذا وأكثر خمقتو "شعلان" في والأنانية واللامبالاة، تضع القارئ أمام أسئمة لا م
نصوصيا بطريقة ابداعية شيقة، كسرت بو رتابة القصص الكلاسيكية السابقة، وخرجت 
من أبجديتيا متمردة عمى النظام التقميدي لمقصة، حتى لا تجعل المتمقي يصاب بالممل 

 وفتحت لو أفق التخيّل والغوص في عالم العجائبي.
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 شعلانا: خصائص الخطاب السردي عند رابع

نصوص "شعلان" ينبغي الخطاب السردي في من أجل كشف الخصائص التي تتميز بيا 
 عمينا الوقوف عند ثلاث نقاط محورية ميمة ىي:

 المغة:-1

تمثل المغة السردية في الممارسة القصصية منبعا دلاليا وحاضنا تشكيميا ىاما، في  
بالواقع  تحديد الفضاء الجمالي والتخيمي لمقصة، وكذا صياغة العالم الحكائي وارتباطو

حالتو  باللاواقع وأصدائو المألوفة، فالمغة ىي العمل السردي ىي الأساس الذي ينيض  وا 
الشخصية تستعمل المغة وتوصف بيا أو تصف ىي بيا، كذلك تقوم عميو البناء الفني؛ ف

المغة بوصف المكان والزمان والأحداث وتجسيد حضورىا في النص لمربط بين عناصره 
فتجعمو نسيجا متماسكا ومتلاحما، فالقصة حاليا كحال الرواية تمعب فييا المغة دور 

"سيدة المكونات السردية" في ، وعبد الممك مرتاض يصفيا بأنيا البناء السردي مكون 
...ىي أساس العمل الروائي، وىي مادة بناءىا، إذا نزعتيا أو » حديثو عن المغة فيقول: 

، وقد اقتبس لدعم حجتو قول ⁽¹⁾«نزعت شيئا منيا ىار البناء وتياوت اركانو شظايا
بل  !خارج المغة لا شيء يوجدحيث ترى أنو الروائية الفرنسية "ناتالي ساروت" عن المغة 

أن نزع المغة من العمل السردي لا مرتاض يرى  ، كمالذلك ولا شيء يوجد من دون المغة
يُبقي بعدىا أيا من المكونات السردية الأخرى، مما يجعل من المغة إضافة إلى كونيا 
مادة البناء السردي ومقوما أساسيا من مقومات الحكي والتشكيل والنسج المتعدد لمدلالات 

لمضامين والأشكال والصور الخيالية والبلاغية والبيانية والتي تخمق عنصر العجائبي وا
في النص، وقد ارتأينا الوقوف عند خصائص المغة السردية عند "شعلان" من خلال 
 المقطوعات القصصية التي اخترناىا فنجد أن لغة النسج السردي عندىا ىي لغة بسيطة

ميما كانت درجة ثقافتو، كما تضفي عمييا من  وواضحة يسيل عمى كل قارئ فيميا
  :بمغة سيمة حيوية نقدم عمى سبيل المثال ةيالرشاقة والأناقة، وتستيل بداياتيا القصص

 .125مرتاض عبد الممك، في نظرية الرواية، ص-1
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لم تكن مممكة النمل » "ناسك الصومعة، قصة عام النمل" تقول في بدايتيا مجموعة  
، فيي كما نمحظ لا تتكمف مشقة إقحام ⁽¹⁾ «تواريخ أو أزمنة أو تسميات...معنية بأي 

"المارد" البدايات الرتيبة التي اعتدنا عمييا في القصص الكلاسيكية القديمة، وفي قصة 
بدت وكأنيا قد تخطت في سردىا حديثا مطولا يسبق البداية التي عرضتيا لنا في قوليا 

، فقد ⁽²⁾ «مقمو أن يخرج ولو لدقائق من سجنو الضيق..في الألفية لو تمنى وىو في ق» 
انطمقت دون إسفاف بعرض الزمن الذي بدأ المارد فيو بالتفكير في الخروج من قمقمو، 

سبق لحظة البداية والتي تتمثل فيمن كان السبب في سجن ولم تسرد لنا الأحداث التي ت
صيرة بطريقة فنية ىو أسموب ذلك المارد ومتى تم سجنو؟ لأن اعتمادىا عمى الجمل الق

يميزىا وقد وفقت فيو وفي اختصار الأحداث وتخطييا ببراعة، واستطاعت تقديم مساحات 
 شاسعة من المشاعر الانسانية والعواطف المتمردة والحرمان الكامل عن طريق المغة

وعزوز يحترق شوقا لإنقاض الجنية... وقوليا: »...ومثال ذلك في قصة "الرصد"
كانت فتاة »وقد عمدت إلى توظيف الصور البلاغية  ،⁽ᶟ⁾ «عل المكان نورا...واشت»...

، فالقاصة تنطمق في تعامميا مع المغة من بعد «بجماليا سنين حرمانو... تستدعي
جمالي، حيث ترى أن لمغة قدرة سحرية عمى صنع المفارقة الجمالية التي تجعل الصورة 

اء والتخييل؛ القصصية تجسيدا ليا عمى مستوى المغة والتعبير، وذلك باستعمال الإيح
احتواىا بجمال أردية القمر...فتاة »...المارد" التخييل في قوليا من قصة "و  فالإيحاء

، فشعلان تشربت من التراث العربي القديم، ومن ⁽⁴⁾ «بيديو، كانت بمقدار حفنة يده...
القرآن الكريم ونيمت منيما في صوغ قصصيا الجميمة، ونعرض مثالا للإحالات والتناص 

وكيف أن النمل كان  في نصوصيا قصة "عام النمل" التي استوحتيا من "سورة النمل"
ميو السلام، الذي كان سمطان ذا جاه ومال يتحدث فيما بينو ويخاطب نبي الله سميمان ع

عظيمين، ووردت ىذه الآية في قولو تعالى: ﴿ وورَثَ سُميمانُ دَاوُودَ وقالَ يا أَيُّيَا النَّاسُ 
 عُمِّمنَا مَنطِقَ الطَّيرِ وأُوتِينَا مِنْ كُلِّ شَيٍء إنَّ ىذَا 

 .81ناسك الصومعة، ص-1

 .17أرض الحكايا، ص-2

 .47قافمة العطش، ص-3

 .18أرض الحكايا، ص-4
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من سورة النمل، فكان سميمان القدرة عمى التخاطب مع 16لَيُوَ الَفضْلُ الُمِبينُ﴾ في الآية 
حَتَّى إذَا أَتَوُا عَمَى وَادِ النَّملِ قًالَتْ نَمْمَةٌ يَا أيُّيَا  ﴿في قولو تعالى:  الحيوانات والحشرات

ا كً احِ ضَ  مَ تبسَّ ( فَ 18) رونَ شعُ لا يَ  مْ وىُ  وجَنودُهُ  يمانُ مَ م سُ كُ نَّ مَ طِّ حْ يَ  النَّملُ ادخُمُوا مَسَاكِنَكُمْ لَا 
 لَ أعمَ  نْ وأَ  الديَّ ى وَ مَ وعَ  ميَّ عَ  متَ ي أنعَ التِ  كَ تَ مَ عْ نِ  رَ شكُ أَ  ي أنْ نِ عْ وزِ أَ  بِّ رَ  الَ ا وقَ يَ ولِ قَ  نْ مِ 

لإنسِ وحَشَرَ سُميمانُ جُنُودُهُ منَ الجِنِّ وا ﴿، وكذا مع الجنّ سورة النمل ﴾(19ا)حً الِ صَ 
ونجد أيضا عند "شعلان" بناءا لغويا مشبعا  سورة النمل، (17) ﴾والطّيرِ فَيُم يُوزَعُونَ 

من قصص ألف ليمة وليمة في قصة "المارد" وقصة "كيف  بالاقتباس التراث العربي
لجنس والخيال، وكذا تأثرىا الرصد" ومغامرات السندباد وحكايا الجنّ والعفاريت والحب وا

كقصة "ساندريلا" وقصة "ذات الرداء الأحمر" التي تتضح في  ةالغربي ةالعالمي بالحكايات
وتعمد إلى تغيير الأحداث ومخالفة القصة الأم المجموعة القصصية ليا "تراتيل الماء" 

بأسموب خاص بارع ينقل دلالات ومعاني شعرية ما يثير عند كل قارئ ثورة من الدىشة 
والتعجب، فالاستعارة والرمز والإيحاء في لغتيا تعمل عمى بعثرة الواقع وا عادة ترتيبو من 

وأحلاميا وآلاميا وتطمعاتيا،  جديد في صورة شديدة الارتباط بالنفس ومعبّرة عن ىواجسيا
في حين أن التناص في قصصيا ساعد عمى تمديد العلاقة بين نصوصيا كونو نوعا من 
المحاكاة الشعرية النصية عبر استراتيجية تداخل النصوص وتحاور الأنساق وتوليد عمل 

 أدبي فني حر ومتمرد عن كل ما ىو مألوف.

 الحوار:-2

، فيو الذي يمقي الضوء عمى ص أدبي سرديدور كبير في بناء أي ن لمحوار
الشخصيات ويسيم في تطورىا ضمن الأحداث المروية، إلا أنو لم يمقَ حظا وافرا في 
الدراسات السردية إلا بعد التطور الذي عرفتو سيمياء السرد، التي اىتمت بكل علامات 

ل الكلام ورموز وتفاصيل الخطاب السردي ودرست الشروط والقواعد التي تراعي تباد
والمغة المحققة  فأصبحت دراسة الحوار محصورة بين المغة المحققة في الاستعمال الفعمي

 ، ⁽¹⁾في الاستعمال الوىمي

 

فرَسي( يكتثح نثُاٌ، َاضروٌ/ دار انُهار نهُطر،  -اَجهيسي -يُظر زيتىَي نطيف، يعجى انًػطهحاخ َمد انروايح )عرتي-1

 .79 ظ 2112، 1تيروخ، نثُاٌ، ط
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في خمق الجو العامي والأجواء النفسية الخاصة بالشخصية وخطّ  فالحوار يسيم »
وكذا يسيم في كتابة العمل السردي بناءا وتقنية وموضوعا ، ⁽¹⁾« بعض أجزاء ىويتيا...

نلاحظ  تارة، وكشف الأماكن والأزمنة تارة أخرى، ففي المقطوعات القصصية ل"شعلان"
ج الداخمي و أنيا اعتمدت في أغمب نصوصيا عمى الراوي العميم الذي خمق المونول

الكاشف عن الشخصيات بمعزل عن الحوار، ذلك أنّ اعتمادىا عمى استعمال الحوار بين 
الشخصيات قميل ونادر لكنيا تعمد إلى استعمال نوعين من الحوار ىما: "حوار خارجي 

 :جا من قصة الماردمباشر" نستورد لو بعض نموذ

 ...قال ليا: وماذا عنو؟» 

 قالت بولو: ىو من؟

 مارد القمقم

 .⁽²⁾«..بالو؟. سألت بقمق: ما

 وفي قصة الرصد نجد حوارا آخر بين "عزوز الأعور" و"الجنية":

 بدأت بالتوسل إليو قائمة: أنقذني يا عزوز استر عميّ الله يستر عميك... »

 .⁽³⁾ «قال لو بانفعال: كفاك...استر عمييا...أنا أحبّيا...

نلاحظ أن الحوار عندىا يأتي مباشرا وواضحا ومختصرا بعبارات قصيرة، أما الحوار 
الداخمي فقد تنوع بين "مونولوج ومناجاة وتخييل" لكن بطريقة جديدة تعتمد عمى السارد 

 سيا وما تحمم بو أو تعترف أو تبوح، العميم الذي يروي ما تشعر بو الشخصيات داخل أنف

   
 .123، ظ2117، 1الأردٌ، ط -َجى عثد الله، يطكهح انحىار في انهغح انعرتيح عانى انكتة انحديث، إرتد-1

 .18أرؼ انحكايا، ظ-2

 .48لافهح انعطص، ظ-3
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ى وىو في قمقمو أن يخرج ولو لدقائق من سجنو ...تمنّ » مثالا لذلكم ونقد
، فقد جسدت القاصة رغبات ذلك ⁽¹⁾«بأنو رجل جنّي يحتاج لامرأة  الضيق...ذكرتو

 المارد المختمجة في نفسو عمى لسانيا وكأنيا تسكن ذاتو.

 الوصف:-3

يسعى إلى تأنيق النسيج المغوي وتبيان وظيفة »الوصف وما يزال إجراءا أسموبيا كان  
و الموحة الزيتية حيا كان أو ميتا عبر نص أدبي، كيما يتغذى بدعا يشب الموصوف

الجميمة، تنيض المغة فيو بوظيفة جمالية يتلاشى معيا كل شيء خارج حدود ىذه المغة 
فالوصف كتقنية موجودة في كل الأجناس الأدبية )شعر، قصة، مقالة، ، ⁽²⁾«الوصفية 

رواية...( يسيم بدوره الجمالي في تحسين الخطاب، وىو بمثابة وقفة أو استراحة تدفع 
السارد إلى وقف سرد القصة وقطع تسمسميا ليصف مشيدا أو شخصية أو حدثا، ثم 

رض منو تفسير موقف معين في يستأنف سرده بعد الانتياء من الوصف، وقد يكون الغ
بمعنى أنو يقوم بوظيفة دالة  »سياق الحكي، أو توضيح سموك شخصية من الشخصيات 

تحيل عمى معاني وتوحي بدلالات في سياق فيم القصة، كما يكون مرآة عاكسة لنفسية 
وحسب رأي ، ⁽ᶟ⁾«الشخصيات ولا يقتصر عمى وظيفة جمالية تزينو مجردة من المعنى

سواءا بطريقة متداخمة أو بنسب شديدة  –كل حكي يتضمن  »يت" فإنّ "جيرار جين
  أصنافا من التشخيص لأعمال وأحداث تكون ما يكون بالتحديد سردا  -التغير

Narration, ا ىذا من جية، ويتضمن من جية أخرى تشخيصا لأشياء وأشخاص وىو م
 .Description »⁽⁴⁾ندعوه في يومنا ىذا وصفا 

 
 .17انحكايا، ظأرؼ -1

 .285عثد انًهك يرتاؼ، في َظريح انروايح، ظ-2

 .121-121، ظ2111، 1انًغرب، ط -محمد تىعسج، تحهيم انُع انسردي تمُياخ ويفاهيى، دار الأياٌ انرتاط-3

، 2111، 3انًغرب، ط-حًيد نحًيداَي، تُيح انُع انسردي يٍ يُظىر انُمد الأدتي، انًركس انثمافي انعرتي، اندار انثيضاء-4

 .78ظ
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في نصوصيا بشكل عجائبي متميز  أن توظف عنصر الوصفوقد استطاعت القاصة 
من الناحية المغوية والدلالية، فنجده ممتزجا ومتداخلا مع عناصر القصة، لا بوصفو 
نما بوصفو عنصرا محوريا فاعلا ذا قدرة تفسيرية ودلالية مميزة،  عنصرا تزيينا فحسب وا 

 ونضرب لذلك وتمكنت من رسم الأحداث من خلال وصف الأماكن والأشخاص والأشياء
انفتحت بوابة الكيف بصرير »...مثالا من قصة "الرصد" في مجموعة "قافمة العطش" 

أشعة القمر أنارت أرض حجري قوي، كانت البوابة صغيرة عظيمة ممساء بيضاوية، 
، وفي وصف ⁽¹⁾« فتاة بجمال أردية القمر...كانت متدثرة بملابس شفافة... ....الكيف

فتح  ...عندما فتح قمقمو النحاسي »ة المارد الأشياء والمشاعر نقدم وصفيا في قص
الأقوال والأفعال والمظير  فكانت "شعلان" تركز عمى وصف ،⁽²⁾ ...«عينيو بتثاقل

الفكري لمشخصيات بدل تركيزىا عمى الشكل الخارجي أي بطريقة سطحية لا متعمقة، 
نما تصويرا  وذلك لإيمانيا أن القصص ليست توثيقا وتصويرا لمظاىر الشخصيات وا 
لمعاني ودلالات تختبئ خمف ستار الحركة، كذلك تعامميا مع المكان لم يكن من حيث 

ناظر والألوان، بل اعتبرت ىذه الأماكن رموزا ذات معاني جمالية ووظائف الحجم والم
فنية بوصف الأرضية التي تحتوي عمى الشخصيات، مثال ذلك في قصة "الرصد" 

 .⁽ᶟ⁾«...كانت بيتو الطيني الحقير في آخر القرية إلى جانب سفح الجبل»

لحر والفعال في ير اومما سبق نستطيع القول أن "سناء شعلان" تمكنت من التعب
عن حركة الواقع بمجرد الدلالات السياسية والاجتماعية والدينية بطريقة عجائبية قصصيا 

مثيرة، وذلك من خلال سمة الوصف التي تعدّ من مميزات الكتابة الأدبية وبالتداخل 
أسيمت في تشكيل البناء واقحاميا لتقنية العجائبي  العلائقي بينيا وبين المغة والحوار

ردي في نصوصيا، وجعمت منيا نصوصا ذات طابع حداثي مرغوب فيو عند جيل الس
 القراء الجدد.

 
 .47-46لافهح انعطص، ظ-1

 .17أرؼ انحكايا، ظ-2

 .44لافهح انعطص، ظ-3
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 الخاتمة

سناء "عوالم موضوع العجائبي عند و بعد انتهاء رحمتنا المتواضعة وتطوافنا في جنبات 
أهميتها مما ج العامة التي يمكننا الوقوف عمى ، يعنّ لنا الخموص إلى جممة من النتائ"شعلان

 انتهى إليه مسار البحث في الموضوع والتي تتمثل فيما يمي:

التداول يرد بمعنى الاستحسان أو الاستنكار أمام الشيء غير العجائبي مصطمح قدي  - 1
 المألوف.

بالنسبة لحدود مصطمح العجائبي في الفكر العربي والغربي في الفكر العربي والغربي  - 2
تشترك في قاعدة الحيرة والتردد التي تنتاب كل من الفاعل )الشخصية( والمتمقي حين تمقي 

 ظاهرة غريبة المألوف.

رغم من حداثة الدراسات العجائبية فهذا لا ينفي تجمياته المبكرة في النصوص التراثية بال - 3
 القديمة العربية والغربية عمى حد سواء.

 -انتشار مصطمح العجائبي وتعدد مفاهيمه والتباسها فهي لا تحصى: الغرابية  مدى -4
 –المدهش  -الخرافة - الفنتازي  -الخيالي  -الوهمي  -الخارق  -العجيب  -الفانتاستيك 
 اللامعقول...

تمكن العجائبي من التمظهر في القصة وتخطي الحدود إلى اللامألوف ليكون لنا صورة  -5
 خيالية مبدعة بأسموب راقي في عالم متخيل.

اتسمت قصص سناء شعلان بالخيال والتصوير الفني الجمالي من خلال توظيفها  - 6
 ى الفوق طبيعي.للأشكال مختمفة تتجاوز الواقع إل

توفر قصص شعلان عمى أهم المكونات التي تقوي عممية السرد فتجعل من القص ذا  - 7
حضورا أدبيا تقوم بجذب القارئ منها الشخصيات، الزمان، والمكان، التي لها دور مهم في 

 رسم الأحداث.
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نصوص شعلان تتحرر من التقنيات التقميدية وتأتي بطابع جديد يتماشى مع  إنّ  - 8
 الحداثة.

قصصها عمى النهايات المفتوحة التي تترك لمقارئ إمكانية تخيل  التركيز في معظم - 9
 نهايات لكل قصة.

استطاعت القاصة أن ترسم عالم متخيل بأسموب يتوافق مع الأحداث عن طريق  - 11
 العجائبي.

الشخصيات عند شعلان مقسمة إلى واقعية وخيالية مترابطة فيما بينها تساعد عمى  - 11
زمن مجهول أضفى  هاالزمن عندخمق الحيرة والتردد والدهشة وتغيير مسار السرد، أما 

أما  يحضر فيها الخيال واللاواقعو  ، عجائبية متميزة عمى الأحداث تضيف لها لمسة فنية
عية وأخرى وهمية، فالمكان عندها يجمع بين الواقع والوهم من الأمكنة فهي موزعة إلى واق

 خلال حركية الشخصيات في القص لتسبح في فضاء اللاواقع.

متاع القارئ إواقع بغية بعة بالعجائبي لامتزاج الواقع باللاجاءت قصص شعلان مش - 12
 تستعين بكثير من الحرية تتجاوز حدود الواقع. ونقمه من عالم مألوف إلى حياة جديدة
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