
 الدكتورة سناء الشعلن مع تجربتها الجديدة، في مجموعتها القصصية الموسومة بـ(تراتيل
الماء).

دراسة نقدية:

       

بقلم: خالص مسور/ سوريا

     تراتيل الماء، ه��ذا العن�وان الص��وفي الس��ر ال�ذي جم��ع بي�ن كلم�تين عل��ى ش�اكلة عب�ارة طقس�ية
 مقدسة هما /تراتيل – ثم- الم��اء/ ليع��بر ع�ن الحقيق�ة ومعن��ى الحي��اة، وبم��ا أن4 الم��اء هن��ا يرم��ز إل��ى
B فلب��د أن4ن��ا س��نقف إزاء م��ا يمك��ن أن نس��ميه بتراتي��ل الحقيق��ة، ممزوج��ة م��ع  الحقيق��ة والحي��اة أيض��ا
 التنغيمية المنبعثة من العنوان الغرائبي بتراتيله الشجية النغمات الباث��ة للعواط��ف والم��ثيرة لك��وامن
 النف��س البش��رية. ب��ه ينفت��ح ح��ديث  ال��روح وتنس��اب العب��ارات القصص��ية انس��ياب الم��اء ف��ي ج��دول
 رق��راق، لت��ترك بص��مات ل تمح��ى ف��ي وج��دان الق��اريء  ال��ذي يأخ��ذه الح��دث ويتفاع��ل مع��ه بك��ل

جوارحه وأحاسيسه وانفعالته..!

       نعم، به��ذا العن��وان الغرائب��ي المنس��اب ف��ي فض��اءات الب��وح الص��وفي، تنس��ج الكاتب��ة قصص��ها
 الح�د عش��ر ال�تي ت��وجت به�ا تجربته��ا الدبي�ة الفري�دة المفعم�ة بالب��داع والت��ألق وجمالي��ة المتخي�ل
 السردي، متوشية بعمق التعبير وثراء المعاني الدللية الكامن��ة ف��ي عب��ارات مجموعته��ا القصص��ية
 والتي سمت بلغته��ا النيق�ة والمض��امين اليحائي�ة الرام��زة وال��ثراءات الدللي�ة إل�ى مرتب�ة التراتي��ل
 الصوفية بطقوسها الس4حرية ومواجداتها اللهي4ة المؤثرة بقوة في فضاءات النفس البش��ري4ة، يزي��دها
 ثراء جملة التعالقات التناصية من الموروث الشعبي والديني المتدفقة من المخيلة البداعية للديب��ة

  .B والمستوحاة من التراث العربي العريق وطقوس الخلق الدينية السلمية والسماوية معا

      ومما يلف�ت النظ��ر ك��ذلك ه��و إظه��ار الكاتب��ة تف��رداB ف��ي قصص��ها الهادف��ة ذات الفني�ة المعماري��ة
B، مع العناوين الرامزة والتي تشكل نصف مض��امين القص��ص، وال��تي ت��أتي  المتقدمة لغة ومضمونا
B ش��ديدة التناس��ق والنس��جام م��ع شخص��ية بط��ل القص��ة ف��ي التع��بير ع��ن الحال��ة الجتماعي��ة  دوم��ا
 والسياس��ية والقتص��ادية لل��بيئة العربي��ة، ومق��درة فائق��ة ف��ي الغ��وص ف��ي أعم��اق النف��س البش��رية
 لتكتشف مكنوناتها وانفعالتها وأحاسيسها بكل مهارة ودقة ووض��وح. وب��دون ش��ك فنح��ن هن��ا إزاء
 تجربة أدبية إبداعية جديدة، تأخذنا إلى عوالم قصصية مثيرة للصدمة والدهاش وكس��ر أف��ق توق��ع
القارئ وتفجير الحاسيس والنفعالت النفسية لديه في أجواء نفسية مشحونة باليحاء والتوتر.   

)1ففي قصة ماء السماء(

     تستوقفنا الكاتبة في محراب قلب بطل فلسطيني مجاهد ين��ز ص��فاء كص��فاء م��زن الس��ماء، بط��ل
 استطاع مواجهة رصاصات العدو بهذا القلب الطافح بالحياة والمحبة والخير، ف��راح يحم��ل روح��ه
B ل��ثرى وطن��ه وش��عبه، ورغ��م أن م��ا أوردت��ه الكاتب��ة ه��و حكاي��ة جمي��ع  ف��وق راحت��ه ويق��دمها قربان��ا
 المناضلين والحرار ومطالبي الحرية في الع��الم، إل أنه��ا تعن��ي بالخص��وص حكاي��ة ك��ل فلس��طيني
 ذاق مرارة الفقر والتشرد والضياع في المن��افي وعل��ى قارع��ات الط��رق، وك��ل واح��د منه��م مس��تعد
Bللتضحية والشهادة في س��بيل أه�دافه الس�امية ال��تي ن��ذر نفس�ه له�ا، وف��ي س�بيل أن يع�ش ش�عبه ح��را 



B وليتحرر وطنه من هذا الظلم الزلي في يوم لبد أنه آت، وسيضع فيه حداB لمعان��اة النس��ان  كريما
 الفلسطيني المعذب،وليذهب بعده بطل القصة المتفاني نحو حضن أمه الرض وقد رزقه ا بنعي��م

الشهادة وجنة الخلود. 

     ومن الملفت هنا مرة أخرى ه��و براع��ة الس��تهلل (ال��برولوج) ال��ذي اعتم��دته الكاتب��ة واللج��وء
 إل��ى  تقني��ة التك��ثيف اللغ��وي واليج��از البلغ��ي الجمي��ل، وك��ل عب��ارة لغوي��ة وك��ل س��طر قصص��ي
 موش��ى بموس��يقى حالم��ة وإيق��اع ش��جي رهي��ف، بالض��افة إل��ى إرداف الفع��ل المض��ارع ب��المبني
 للمجهول والنغمة اليقاعية القوية كسيمفونية بيتهوفن الصادرة من سكونية ح��رف الن�ون ف��ي كلم�ة

 ). ك��ل2– حضن – في العبارة الشاعرية الجميلة: "لكنها م��ا حض��نت منتظره��ا، ول ه��و حض��ن"(
 هذا خلق حالة من الت��آلف والتناس��ق ف��ي الص�ياغة اللغوي��ة ف��ي غاي�ة الث�ارة والجم�ال. ونق��ول م�رة
 أخرى فقد كانت المرجعية الدينية أو حالة التناص مع الدين السلمي حاض��راB بق��وة ف��ي لغ��ة س��ناء
 القصصية، بل استعانت بالكثير منها كما في- أن��ى ش�اء فع��ل – الف��رار – مك�اء وتص��دية، وغيره��ا
 الك��ثير. ول��ذا ل نمل��ك إل الق��ول، م��ن أن الكاتب��ة ف��ي مجموعته��ا القصص��ية تتع��ب قارئه��ا بالله��اث
 وراءها وهو يلتقط العبارة الرشيقة، والحبكة المتناسقة، والجمل المعبرة، والمعاني الدللية العميقة

المحتوى والمضمون.      

)3(وفي قصة (ماء الرض) 

ترتيله مكاء وتصدية

B إلى أثر المرجعية الدينية السلمية في قصص سناء كما في العنوان النف          أشرنا سابقا
 المذكور(مكاء وتصدية). وهي هنا تستنكر الحيف الذي لحق بالمرأة من مجتمعها الذكوري والذي

 أخرجها وليزال عن طور إنسانيتها، لدرجة وصول البعض منهن إلى حالة الموت السريري
B عن (فالبغايا بل أرواح).  مما قد يسبب في دفعها نحو الهاوية والسقوط في حمأة الرذيلة رغما

 إرادتها، ومع هذا السقوط والحيف الذي لحق بها نراها تعود في النهاية إلى أخلقها الصلية تائبة
 من كل ذنب قد دفعه المجتمع الذكوري لرتكابه. وتؤكد الكاتبة هذا المر بقولها:(وهناك في

B طاهرة تائبةحياض   الكعبة المش4رفة كانت تحجل ليل نهار بثوب أبيض يجل4ل جسداB تحمل روحا
 ماعادت مخلوقة من ماء الرض والمستنقعات بل من ماء الس4ماء!!). نعم تحولت البغي إلى ماء

 السماء الطاهر بدلB من ماء الرض بكل عفونته وملوثاته، وما ذاك إل لن المرأة طاهرة
B من كل دنس ورجس إن لم يفرض عليها ذلك من مجتمعها البوي(البطرياركي)،  بطبيعتها دوما

 أي حينما تترك لتختار طريقتها في الحياة المنة الخالية من الضغط والكراه. ولذلك وجدنا المرأة
Bالبغي هنا تبحث عن طريقة في الحياة تعيد إليها إنسانيتها وتهديها سبيل الرشاد، فل تجد أمامها بدا 
 من العودة إلى ما يحيي في أعماقها القيم الدينية والخلقية النبيلة لتعيد اليها البراءة وصفاء المرأة

 وطهارتها، فتنآى بنفسها عن ذلك العالم المشوه الذي أدى بها الى التردي في مهاوي السقوط
وتدمير النفس والخلق. 

      وقد نقف بإندهاش أمام هذه الصياغة الفنية الجميلة ومعمارية اللغة اليحائية الرشيقة والجمل
 البتكارية بانزياحات لغوية حداثية متآلفة مع الحدث والنسق العام للقصة، كما في العبارة التالية
 مثلB – تحجل ليل نهار بثوب أبيض – وسنلمس هنا تداخلB في المهنة التي يمارسها النسان مع

 المعايشة اليومية لمظاهر الطبيعة – ماء الرض - والغوص إلى العماق النفسية للمرأة، مع



 سلسة المخرج والتحول المثير للمرأة البغي نحو الخير والصلح والتوبة والتطهير من الدران
والذنوب، حتى نعلم أن كل ما قامت به البغي كان باطلB وقد دفعت نحوه دفعا. 

)4وفي قصة ماء البحر(تراتيله سخط)(

         نعثر على تشبيه رائع ومثير بين زرقة البحر وتقلب مياهه وأمواجه م��ن جه��ة، وبي��ن زرق��ة
 عيني الجاسوسة وتقلبها بين حب من عشقت والغدر به ف��ي س��بيل أمني��ة عرج��اء م��ن جه��ة أخ��رى.
 وقد عبر عن ذلك هذا المقطع من القصة: "جمالها وبط��ش قلبه��ا عم��اد عمله��ا ، ت��بيع خ��دماتها لك��ل4
 من يملك أن يشتري مواهبها في التجس��4س،ول تب��الي بالس��باب أو اله��داف أو النت�ائج أو الض��حايا

 ). ولك��ن5أو الخيانة.....وأج��ازت لنفس��ها أن تغ��در م�ن تح��ب بحكم��ة البح��ر وبجم��اله وببطش��ه..."(
 رغم هذه الطبيعة الغادرة للجاسوسة العاشقة التي تجمع كما البحر بين الحكمة والبط��ش والجم��ال،

  إلى جانب عشيقها وعدم البقاء على قيد الحياة بعده، فتجرع��ت لوح��دها الس��مإل أنها  آثرت الموت
 وم��اتت بي��ن ي��ديه وه��ي تتك��وم كقط��ة س��يامية ف��ي مش��هدي4ة فني��ة بارع��ة ولقط��ة فوتوغرافي��ة ناطق��ة
ا هو فبات يمس4د صمتها بربت خفيف حنون على كتفيها ،وه��ي  بالحسن والجمال كما في قولها: "أم4
ها. م كقطة سيامية أليفة في حضنه،وتزفر آخر أنفاسها بصعوبة وحشرجة تفوق كتمه��ا وص��ر4  تتكو4

 وآث��رت الم��وت مع��ه0ولهذا تبدو انها أخلصت لمن تحب وتح��ت ض��غط رؤس��ائها أن تس��ممه معه��ا 
). 6لمن لم تستطع الحياة له، ولهذا يعد أفضل جاسوس في بلده"(

      من هنا نرى كيف أكسبت اللغة القصصية في تجربة الكاتبة المتميزة نكهة خاصة، اس��تطاعت
 التواص��ل به��ا م��ع الق��ارئ بح��س4 اجتم��اعي مره��ف وق��درة عل��ى الب��ذل والعط��اء وتج��اوز الم��ألوف
 اللغ���وي، وتق���ديم الص���ورة الحميمي���ة لجدلي���ة العلق���ة الزلي���ة بي���ن ال���ذكر والن���ثى، و تص���رفات
 الشخصية المحبة في لحظة الموت، لتشكل هواجس الكاتبة التي تنق��ل لن��ا روح التلح��م والتض��حية
 بين عاشقين، في مشهدية درامية شديدة التأثير على مشاعر الق��ارئ ال��ذي ق��د يج��د نفس�ه أم��ام حال�ة
B ليترك المشهد بصمات في  انسانية نادرة الوقوع، وذلك حين يتحول حلم الحب إلى الموت مسموما

مخيلة النسان وقلبه الذي لبد وأنه سينبض معه بإيقاع شجي حزين. 

)7في ماء البحيرة(تراتيله بكاء)(

       نلمس في هذه القصص الشيقة في مغزاها وعذوبة تركيبها اللغوي كما ف��ي قص��تنا ه��ذه حس��ن
 التخلص وفنية المخرج، كما في كلم الكاتبة مثلB عن البحيرة فتقول: (وكل ما يصب فيها من ماء
 الثل��وج والجب��ال والجن��ادل يغ��دو مثله��ا مأس��وراB....) لتنتق��ل بع��دها وبمخ��رج ف��ي غاي��ة النس��يابية
والسلسة إلى معالجة الفكرة الرئيسية للقصة في قولها: "هو يشبه البحي��رة أو البحي��رة تش��بهه..."(

8 (

    نرى أن بطل قصة ماء البحيرة – كما في كل القصص الخرى - قد جاء بانسجام ت��ام م��ع فك��رة
 القصة الساسية. ولذلك قلنا أن الكاتبة تستوقف قارئها بنوع من أسلوب اللتف��ات للتفكي��ر والت��أني،
B ف��ي الق�راءة والتأم��ل، وقب��ل أن يفط��ن م�ن خلل الس��رد إل�ى  قبل أن يمتد به المس��ير ليقط��ع أش��واطا
 الشخص��ية المقص��ودة ب��الكلم المعه��ود. بالض��افة إل��ى م��ا لمس��ناه هن��ا م��ن  روع��ة التع��بير اللغ��وي
باح الماطر  والعبارة الرشيقة والخيال السردي المحلق بدون قيود وحدود كما في قولها:  "هذا الص4
 هو أفضل الفرص للهرب، الس4ماء تزمجر، وتلقي أحماله��ا م��ن الم��اء بس��خاء، والبحي��رة تض��طرب



 بالشآبيب التي تص4ب بها بعشوائية، وروحه تعانق النعتاق. ينتعل الحل��م، ويرك��ض بعي��داB ل يل��وي
 على شيء، وصوت الكلب التي تطارده تسبق خطواته في الغابة، والبحيرة تتض��امن م��ع ث��ورته،

B خلفه وخلف الكلب في الغابات"(  ). لب��د وأن القاص��ة تش��ير هن��ا9وتفيض، ويتدفق ماؤها راكضا
 إلى حالة القمع الذي تمارسه كلب السلطة على الث��ائرين والمط��البين بالحري��ة والتغيي��ر والنعت��اق
B يترص��دون  من نير العبودية والقيود والصفاد، ولكن ما من مهرب ومخرج، فكلب السلطة دوم��ا
 الصوات الحرة فينهشون الحرار بأنيابهم  ويسدون باب المل والرجاء أمام شعوبهم التي تتطل��ع

نحو الحرية والنعتاق من نير العبودية والظلم.

) 10وفي ماء النهر(تراتيله رقص)(

       نلمس مهارة سردية واضحة من القاصة ف��ي تجس��يد معان��اة النس��ان الفلس��طيني المع��ذب ال��تي
 ذاق مرارة القتل  والنفي والتشرد عل��ى أي��دي العص��ابات الص��هيونية عل��ى م��دى عق��ود م��ن الس��نين
 وه��و ينتظ��ر الع��ودة ال��ى أهل��ه ودي��اره ال��تي س��لبت من��ه بش��كل م��أ س��اوي مري��ر. وبط��ل القص��ة
 الفلسطيني هو شخص مقذوف به خارج المكان والزمان بنوع من القدرية والقهر إلى حالة إنسانية
 بائسة لرأي له فيها ول إرادة، فهو لم يختر تشرده ومنفاه عن طيب خاطر ولم يهجر أهله ودي��اره
 إل تحت القتل والتهدي��د والوعي��د ف��ي وض��ح النه�ار. لك��ن وف��ي لحظ��ة حاس��مة يص��اب بط��ل القص�ة
 باليأس ويمل من النتظار الطويل فيخوض ماء النهر للعودة إلى الضفة الفلسطينية من النه��ر دون
 أن يلم بالسباحة، وهو ما يدل على مرحلة الكفاح المسلح للشعب الفلس��طيني ال��ذي أج��بر عل��ى رف��ع

السلح دفاعا عن أرضه وشرفه وكرامته المهدورة. 

     كما يلحظ هنا ورود ذكر اسم شخصية القصة الشعبية مثل(حسين الحلق) وهو السم الوحي��د
B /القري��ة/ ولكنه��ا ل��م ت��ذكر  ال��ذي ذك��ر ف��ي ك��ل4 التراتي��ل، ورغ��م أن4 ذك��ر المك��ان ج��اء نص��ف معرف��ا
 بالسم كما هي التقنية السائدة في هذه القصص، وذلك حتى يأخذ الطابع السم العام وينطبق  عل��ى
 س��ائر ق��رى فلس��طين وليس��ت قري��ة فلس��طينية بعينه��ا. وأعتق��د – كم��ا س��نرى - أن ع��دم ذك��ر اس��م
 الش��خوص القصص��ية، بالض��افة إل��ى التولي��د أي تولي��د القص��ص م��ن العن��وان الم تراتي��ل الم��اء
 والكلم��ة المش��تركة الم��اء المتك��رر ف��ي عن��وان ك��ل ترتيل��ة أو كلم��ة الهندس��ة وغيره��ا، ث��م اس��تخدام
 الموروث الديني، والغرائبية والدهاش، والسطورة، والرمز، وحسن التخلص أو المخرج الفني،
 والحلم واليحاء،و النهاية المنسجمة مع المضمون...ال��خ.   ه��و ج��زء م��ن تقني��ة التجري��ة البداعي��ة

للكاتبة المميزة سناء الشعلن.     

)11وفي (ماء الينبوع) تراتيله حكايا (

      تبين الكاتبة بإسلوب سلس وشيق الخرافة والجهل السائدين لدى أه��ل القري��ة، فيق��دمون الن��ذور
 لينبوعها لكي يمدهم باليمن والبركة، حتى اختنق الينبوع من الخرق البالية التي ألقوه��ا ف��ي من��ابعه
 فتوقف ماؤه عن التدفق أو كاد بسبب جهلهم. لكن النبع يتمرد على خرافاتهم ويلقي بالخرق خارجا
 ليتدفق من جديد ويعود الي��ه حي��ويته ونش��اطه وت��وازنه، فيع��ود أه�ل القري��ة إل�ى تقديس��ه وخنق��ه م�ن
B ك��بيرين بم��ا يعش��عش ف��ي المجتمع��ات  جدي��د. وب��ذلك برهن��ت القاص��ة عل��ى امتلكه��ا خ��برة ووعي��ا
 العربية من جهل وتخلف والقدرة على معالجتها بكثير من العقلنية والمنطق، كما استطاعت به��ذه
 الرمزية المبتكرة أن تفج��ر بني��ة الص��ورة الجتماعي��ة وحمله��ا أبع��اداB فكري��ة ونفس��ية وف��ق تجربته��ا
 القصص��ية بك��ل أبعاده��ا الجمالي��ة والفني��ة. كم��ا يش��تم م��ن القص��ة الث��ورة والتحري��ض ض��د الجه��ل



B، ح��تى يأخ��ذ عق��ل  والتخلف والتحرر من الفكار البالية في المجتمعات العربية والعالمثالثية عموما
النسان حريته في السير بخطى سريعة نحو العلم والبداعات والتقدم والتنوير.  

)12في قصة (ماؤهما) تراتيله نسل (

B ال��ذكر عليه��ا  بعب��ارات      تدافع الكاتبة هنا ع�ن الن��ثى ف��ي مجتمعه��ا ال��ذكوري ال�ذي يفض��ل دوم��ا
 ش��ديدة اليحائي��ة والتع��بير، م��برزة التن��اقض بي��ن الحقيق��ة والتص��نع ف��ي الحي��اة الجتماعي��ة ف��ي
B، فتنعت الزوجين رغ��م تق��دميتهما العريض��ة بأنهم��ا رجعي�ان  مجتمعاتنا الشرقية والعربية خصوصا
 ومتخلف��ان ف��ي ف��راش الزوجي��ة لنهم��ا يتخلي��ان ع��ن تق��دميتهما ف��ي لحظ��ة م��ن اللحظ��ات ويفض��لن
غم من تقد4ميتهما  إنجاب الذكر على النثى، ولسان حالهما يقول وليس الذكر كالنثى: "....على الر4

 ). وه��ذا نق��د لذع13العريضة إل4 أن4هما في الفراش رجعي4ان يفض4لن إنجاب ذكر عل��ى أي4 أن��ثى"(
B في أفكاره ويتصنع المدنية والتقدمية أمام الناس ولزال يفضل الذكر على الن��ثى.  لمن كان رجعيا
 ولهذا يرى قارئ سناء نفسه على الدوام متواجداB ف��ي ك�ل تراتيله��ا المائي�ة وأحزانه��ا الهندس�ية. كم�ا
 نلح��ظ م��ن الناحي��ة الفني��ة زه��و النس��يج القصص��ي وش��آبيب م��ن العذوب��ة والتق��ان، بالض��افة إل��ى
 الحبكة الفنية المحكمة وسلسة النهايات المعبرة والمنس��جمة م��ع المت��ون القصص��ية، والج��ادة ف��ي
 التعامل مع المتخيل السردي، وقيادة اللغة إلى الحقول الخضراء الخصبة لتعيد الحي��اة إل��ى الين��ابيع

المتدفقة عذوبة كما يفعل بستاني ماهر.

)14وفي (سيرة مولنا الماء) (

سيرة التكوين

B لمولنا الماء فق��د جع��ل     تؤكد الكاتبة على قدسية الماء المكرم من ا كما جاء في قولها: "تكريما
 ). والماء هو هنا الحياة بكل تناقض��اتها بأفراحه��ا15ا الجبار عرشه العظيم فوق صفحات مائه"(

B مكم��ن ك��ل المتناقض��ات البش��رية  ومآسيها بأحزانها وأتراحها، فتشبهه بقلب إنس��ان ال��ذي ه��و أيض��ا
 في هذا الكون، وقد اعتمدت في إظهار ذل��ك عل��ى الثنائي��ات اللغوي��ة والتض��اد ال��دللي بي��ن كلم��ات:
 الموت والحياة – الدفء والبرد – الخوف والمن ...الخ. ونشير بدورنا إلى التعالقات النص��ية م��ن

 ). وف��ي الت��وراة16الديانات السماوية والسلم بشكل خاص " وجعلنا م��ن الم��اء ك��ل ش��يء حي��ا" (
 "وإذ كانت الرض مشوشة ومقفرة، وتكتنف الظلمة وجه المي��اه، وإذ ك��ان روح ا يرف��رف عل��ى

).17سطح المياه"(

       وورد وصف الماء لدى الكاتبة بعبارات حداثية وانزياحية في غاية التقان والجمال كم��ا ف��ي:
B كخفقة، سهلB كحزن. وفي القصة صور اجتماعية جديدة متآلف��ة م��ع متخيله��ا  طاهراB كدمعة، حنونا
B، وفيها ما يوحي بأن البشر فريقان فريق ينك��ر نع��م ا وآخ��ر يش��كر النعم��ة  السردي ومبتكرة تماما
 ويق��درها ح��ق ق��درها، م��ع ش��يء م��ن روح الدعاب��ة المس��بوكة ف��ي ص��ياغات تعبيري��ة خارج��ة ع��ن
 الم��ألوف اللغ��وي، تتجل��ى ف��ي عب��ارة - مهاجم��ة الن��اس مولن��ا الم��اء بالخن��اجر والس��كاكين - وه��ذه
 العب��ارة وأمثاله��ا ت��وحي ب��أن ف��ي قص��ص س��ناء الظ��اهر والب��اطن والتلمي��ح دون التص��ريح، وفيه��ا
 إشارات واضحة إلى النس�ان ال��ذي يعي�ش حال�ة م�ن الغ��تراب النفس�ي وقت��ل ال�براءة ونش��ر الش�ر
 واختلط المعايير واختلل موازين النسانية وبتقني��ات قصص��ية جدي��دة، وعل��ى الق��ارئ الحص��يف



B  أن يشاركها ف��ي إنت��اج النص��وص القصص��ية المفتوح��ة فينت��ج ويس��تنتج بنفس��ه، أي أن يك��ون منتج��ا
B له فقط. للنص لمستهلكا

    وتثبت الكاتبة نفسها في ه��ذه النص��وص بأنه��ا س��فيرة المع��ذبين والبس��طاء ف��ي الرض، تقاس��مهم
 همومهم آلمهم وآمالهم، وتغني معهم نشيد الحرية والحي��اة، تدغ��دغ أحاس��يس الق��ارئ وتخل��ق ل��ديه
 ج��واB م��ن الت��وتر والقل��ق والنفع��ال، معتم��دة ف��ي ه��ذا عل��ى البع��د ال��دللي اليح��ائي ف��ي الكلم��ات
 القصص���ية، باس���تخدام أل���وان متباين���ة ومتع���ددة م���ن الدوات التعبيري���ة، منه���ا الم���وروث ال���ديني
 الس��لمي والس��ماوي عل��ى العم��وم، والقص��ص الش��عبية، والجمل��ة المموس��قة، والتك��ثيف اللغ��وي،
 واليحائية، والخيال السردي المحلق، في مشهدية قصص��ية موحي��ة ع��ن الحال��ة الجتماعي��ة وال��تي
 تدل – مرة أخرى - على ثراء التجربة  الذاتية للكاتبة القائمة على البداعية والتميز وإل��ى خبرته��ا

الدبية والجتماعية وتفاعلها مع الحياة النسانية.   

)  18 وفي قصة (عروس مولنا الماء) (

       اس��تطاعت الكاتب��ة هن��ا تحري��ك المش��هدية القصص��ية ع��ن طري��ق الفع��ال المض��ارعة القوي��ة
 الص��وت والص��دى مث��ل: يغض��ب – ويرع��د – ويزب��د – ويغ��ور- ويف��ور - بالض��افة ال��ى اللقط��ة
 السمعية الموس��يقية الس��جعية الرهيف�ة ف��ي كلم��تي /يغ��ور ويف�ور/.  ولك��ن م��رة أخ��رى ت��ذكرنا س��ناء
 بتضحيات المرأة بحياتها على مر التاريخ من أجل مباديء سامية في الحي��اة، كالفت��اة ال��تي ض��حت
 بجس��دها وروحه��ا ودماءه��ا م��ن أج��ل إنق��اذ وال��دها الص��ياد وال��ذي يرم��ز إل��ى الش��عب كك��ل، م��ع
 مؤشرات واضحة في القص��ة إل��ى التن�اص الت��اريخي والميثول��وجي، أي تع��ود بن��ا القص�ة القهق��رى
 إلى الوقت الذي كان فيه الناس يهدون فتاة حسناء لروح إله النهر حتى يكف عن الفيض��ان وليع��ود
 الخصب إلى أراضيهم الزراعية ويعم الخير في البلد، أولتنبت من دمائه��ا أزه��اراB بيض��اء حزين��ة
 كما تقول الكاتبة، كناية على أن الحياة مجبولة على الح��زن والمآس��ي التض��حيات والم��آثر وب��دونها
 ل��ن تزه��ر الحي��اة أب��داB. وف��ي عب��ارة لفت��ة ف��ي معناه��ا ال��دللي ت��ورد الكاتب��ة: "فع��روض الن4س��اء

 ) وه��و انتق��اد لذع للمجتم��ع ال��ذكوري الش��هواني المته��افت عل��ى الجن��س19الجميلت ل ت�رفض"(
والنساء، والذي قد يضحي البعض فيه حتى بمبادئه في سبيل الظفر بمجرد لفتة من امرأة.  

) 20وفي قصة حوريات الماء (

     نرى أن4 الصورة تستمد عناصرها التشكيلية من الحياة الجتماعية في استغلل لكل العناصر
 الكرنفالية في القصة، والتركيز على تنشيط فعاليات النص القصصي والشتغال على العناصر
 الستعارية في مستوى الصياغات اللغوية والشخصية. فنحن هنا بالفعل أمام خطاب واقع ثقافي

 ومتخيل في صورة العلقة الزلية بين الرجل والمرأة في مجتمعها البوي، والتحرك نحو ترسيم
 الصورة الممكنة التشخيص على أرض الواقع في خطاب المرأة كإنسانة معبرة عن موقفها

 الوجودي والنساني، من خلل نصوص قصصية ذات صيغة فنية عالية المستوى تمتزج فيها
 السطورة(الميوثولوجيا) بالواقعية والتاريخية، وبعبارات مكثفة مشحونة بدللت معينة ومحددة،
B إثر  مع قاموس من تشكيل لغوي شجي المشاعر "فنزلوا على رغبة مولنا الماء ، وزف4وا له عاما
B - أجمل نسائهم في أثواب� قشيبة ، واحتفالت� بهيجة ، B دوري4ا  عام - بعد أن أصبح غضبه موسمي4ا
وا ويتغنوا بالت4راتيل جال أن يرقصوا ويترنم4  كان على الن4ساء فيها أن يبكين ويضحين ، وعلى الر4

 ). كما نرى في القصة جرأة في الطرح وسخرية مرة من تضخم الذات لدى غالبية21المقد4سة"(



 "فانتفخت أردانه فخراB برجولتهالذكور ممن يتباهون كالطواويس برجوليتهم المزعومة والمزيفة:
 المائي4ة المزعومة ، وفك4ر كثيراB بصنع أعضاء جنسي4ة رجولي4ة ضخمة له ، لتلب4ي أطماعه ،

جال له"(  ).22وتتناسب مع حسد الر4

      وه���و م���ا س���اعد عل���ى إعط���اء النص���وص نكهته���ا الجتماعي���ة النتقادي���ة الهادف���ة والس���لوبية
 المتميزة، تعبر عما ف��ي ال��ذات البش��رية م��ن خ��وف وقل��ق وتوتركم��ا ف��ي قوله��ا:"وط��الب م��ن جدي��د

 فخ��اف الب4ش��ر أي4م��ا غض�ب ،بعروس� بشري4ة تزف4 إليه ، وإل4 فسيغرق البشر أجمعين والرضين ، 
 ). أي نح�ن هن�ا م��رة أخ�رى أم��ام نق�د مري��ر مم�ن يرض��ون23وس��كنتهم ذل�4ة ، وأرهقته��م مس�كنة"(

 بالذلة والمسكنة أمام المصائب والنوائب، وأمام نتاجات إبداعية ف��ي التعام��ل م��ع الن��ص القصص��ي
 ف��ي مح��راب الس��تيحاء لن��ص يت��وفر عل��ى معماري��ة فني��ة محكم��ة م��ع تنش��يط الفعالي��ات النص��ية،
 وتوجيه الدللت في فض��اءاتها السلس�ة، واليح��اءات الذكي�ة ال��تي ت��دفع بالق��ارئ نح�و التم��اهي م�ع
 النص المبدع في عوالم الرتقاء بالنص القصصي الذي يق��دم مس��احات مفتوح��ة لف��ق الق��ارئ، أي

مع القراءات ذات اللوان المتعددة في عالم القراءة والتلقي. 

)     24وفي سفر البرزخ (

أو قصة (الخلص الولى) من صفر إلى.....

B في لقطات تراجيدية مثيرة يتآزر فيه��ا المحت��وى      يبدو أن4 الكاتبة تروي قصة الخلق الولى دينيا
B أثي��رة B، في إشارة واضحة إلى قص��ة آدم وزوجت��ه الثي��رة ح��واء ال��تي أض��حت أم��ا  والمضمون معا
 لجميع البشر. وبها بدأ تاريخ النسان وخاصة النثى بكل اجتراح��اته ومآس��يه، الن��ثى ال��تي حمل��ت
B  وزر الخطيئة البشرية الولى الزلية دون الرجل، والتي تبدو نتائجه��ا واس��تمراريتها ق��دراB إنس��انيا

ل يمكن إنهاءه. 

     فاستشرى بين أبناء آدم وحواء التفاوت والمفارقات الجتماعية الحادة، فمنهم من استحوذ عل��ى
 المال والجاه والرجال ونعم��وا بحي��اتهم الرخي��ة وتس��يدوا الخري�ن ال�ذين بق�وا فق��راء تلس��عهم س��ياط
 الفقر والقهر والعذاب، فيستغل الكبير منهم الصغير ويسود القوي على الضعيف، إلى أن قيض ا
 للناس النبياء والرسل له��دايتهم إل��ى طري��ق الخي��ر والن��ور والخ��وة والتس��امح والمس��اواة والع��دل،
 وتل��ك طريق��ة ا ف��ي التعام��ل م��ع عب��اده لتس��ود الرض الع��دل والس��لم ولت��ترنم الس��ماء والرض

ددت0بالحري��ة ونب��ذ الظل��م : " ورد4دت الس��4ماء :  ا عل��ى نفس��ه، ف��ر4 ��Bم  إن4 ا  ق��د جع��ل الظل��م محر4
ية طري��ق العب��اد إل�ى ا "(  ). ق��د تك�ون ه�ذه لوح�ة منس��وخة بتك��ثيف ك��بير م�ن25الرض : "الحر4

 مسرح الميثولوجيا والعقائد الدينية المفتوح�ة واس��تدعاء الغ�ائب ال�ى المش��هود، وفيه��ا تلتق�ي الفك�رة
 العميقة مع شحن عاطفي متدفق في استهلل القارئ للن��ص القصص��ي م��ع رمزي��ة الم��ؤثرات ال��تي
 تنتابه في لحظة تماهيه مع النص، واستلهامه لجمالياته وفيوضاته المتألقة في لغته التعبيرية الثرية
 الدللة. ومثله��ا نج��د نص��وص المجموع�ة القصص��ية وه��ي تخت��ال بس��حر ج��ذاب م�ن حي��ث التع��بير
 والمضمون معا، وتزيي��ن النهاي��ات القصص��ية ببص��مة إبداعي��ة م��ؤثرة لتخل��ف أثره��ا الس��حري ف��ي

مخيلة قارئ مرهف المشاعر والحاسيس.   

)26وفي (ابن زريق لم يمت) (



      في قصة ابن زريق البغدادي هذه تهكم مر من عالم المبادئ والمفاهيم المقلوبة في هذا العصر
B عل��ى عق�ب، م�ن خلل تجرب��ة قصص��ية ماتع�ة ومتمي��زة تكم�ن ف��ي الجمل�ة الحداثي�ة الرش�يقة  رأس��ا
 المتوفرة على عمق الثراء الدللي وجمالية التشكل الفني كما في:"وأن4 زوجته اللئيم��ة ب��دأت تخي��ط

ا متلب��4دة" ( ��Bم�ن التض��اد المعرف��ي ال��ذي27من خوص دجلة والف��رات غيوم B  ). والتميي��ز ي��أتي أيض��ا
 ورد كمعادل موضوعي للعبارة التاريخي��ة الجتماعي��ة، ح��تى يتس��نى للكاتب��ة إعط��اء قارئه��ا فس��حة
 من التأمل واسترجاع الماضي،  باستخدام تقنية كسر النمطية وقلب دللة المأثور والش��تغال عل��ى
 تحوير أفق الخزين المعرفي التاريخي للقارئ، وإس��قاط الح��دث الت��اريخي الق��ديم عل��ى م��ا ه��و آن��ي
Bوحاضر. حيث نرى ابن زريق الشاعر البغدادي المتيم بحب زوجته والذي م��ات ف��ي الغرب��ة كم��دا 
 عل��ى فراقه��ا، يتح��ول إل��ى ل��ص مخ��ادع ويس��تغل المريكيي��ن الطي��بين فه��و ل��م يم��ت ب��ل يمث��ل دور

الميت. 

    وفي مش��هدية ش�ديدة الس��خرية م�ن المريكيي��ن الطي�بين وبلغ�ة إيحائي��ة رام�زة، يت��م إحض��ار اب�ن
 زري��ق البغ��دادي إل��ى عص��رنا ليتف��وق عل��ى ه��ؤلء المريكيي��ن، يخ��دعهم ويس��تولي عل��ى أم��والهم
 وتجارتهم، ويذيقهم الويلت والمصائب. بينما في قصص ألف ليلة وليل��ة تتحك��م ش��هرزاد بزوجه��ا
 الملك شهريار الذي يخضع لمشيئتها ويصبح طوع بنانها. كم��ا ينقل��ب مس��رور الس��ياف عل��ى ملك��ه
B ويسمي نفسه ب��اللقب الغري��ب( الس��كافي B محله. ويستعد معروف السكافي ليصبح ملكا  ويحل ملكا
 الحافي). ويكتشف الس��ندباد العباس��ي أمريك��ا ب�دلB م�ن كول��ومبس، وس��ندريل ت��ذهب جماله�ا الس��ر
Bلتوشيها الدمامة والقبح. فهذا هو زماننا وهذه هي مف��اهيمه وكاريزم��اته المقلوب��ة عل��ى ال��رأس ب��دل 

من الرجلين.

    كما استخدمت الكاتبة الدرامية في مشاهد من نصوصها القصصية كما في قول الراوي: 

     "سأل المدير وهو يراود غضبBا يكاد يسحقه. " ومن هو ابن زري��ق البغ��دادي ه��ذا ؟ أه��و عمي��ل
عندنا أم موظ4ف ؟ تكل4م سريعBا ل وقت عندي أبد4ده عليك وعليه ".

 قهقه الموظ4ف قهقهة مصنوعة بدقة ، وقال : " ب��ل ه��و ل�ص ك��بير ، أراد أن يخ��دعنا ، ب��ل ويخ��دع
 كل4 الن4اس والت4اريخ والش4عر الجميل وآلف العصافير ، وجعل م��ن القص��يدة ال��تي أس��معتك� مطلعه��ا

 ) هذه الد4رامية أعطت حركية كبيرة للنص ون��وع م��ن التفاعلي��ة الحميمي��ة م��ع28طريقه إلى ذلك"(
 القارئ الذي لبد وأن�ه س��ينجذب بزخ��م أك��بر نح�و حق��ول المجموع�ة القصص�ية الخص��بة والوارف��ة
 الظلل. وف��ي (لعب��ة الق��دام) أفرغ��ت الكاتب��ة الك��ثير م��ن إب��داعاتها ف��ي نس��يج الن��ص القصص��ي،
واستعانت بالعرجاء لتكمل اللعبة بكل إتقان واقتدار بين ثلثي ل يستغنى عن أي منهما في اللعبة.

)29وفي (الحكاية الم) (

     نرى هذه الحكاية الجتماعية المثيرة تعالج قضية قتل المرأة وتعرض��ها للذب��ح عل��ى ي��دي أهله��ا
 بشكل مأساوي مرير بدافع الدفاع عن العرض والشرف، كنتيجة لسيطرة الذكر الفحل على العائلة
 في المجتمعات العربية البطرياركية الذكورية بامتياز، حي��ث لل��ذكر الكلم��ة الول��ى والخي��رة وه��و
 سيد الموقف والمر الناهي ول وج��ود للن��ثى ولبص��يص أم�ل له��ا ف�ي حض��رته، فه��ي مخصص��ة
 للنجاب وقضاء شهوة الرجل ليس إل مهما تكن المرأة مفيدة لعائلتها ومجتمعها، ومهما تكن أك��ثر
 ثقافة ونبلB ورفعة من الذكر الشقيق، رغم هذا تبقى تحت إمرته وفي حماه وخدمته مهما كان الخ



 الذكر ضعيف الشخصية وفي سحنته سوء المنظ��ر والمخ��بر، ول يجي��د م�ن أم��ور ال��دنيا إل الكس��ل
والتراخي. 

)30وفي (الحكاية المأساة) (

B ليع��بر ع��ن الحكاي��ة المعروف��ة ف��ي ال��وطن العرب��ي ول��دى      ج��اء العن��وان ف��ي ه��ذه الحكاي��ة معرف��ا
B عل�ى B، وهي الحكاية ال��تي ت�ذهب ض��حيتها ك�ل ع�ام اللف م�ن النس�اء ذبح��ا  شعوب الشرق عموما
B وه��ي – كم��ا قلن��ا - الحف��اظ عل��ى الش��رف وغس��ل  أيدي ذويهن تحت هذا المسمى المجلج��ل ذكوري��ا
 العار. وبسبب عذابات المرأة والمعاناة التي تلقيها تحت التهديد الدائم للسيف المسلط على نحره��ا
B للمجتم��ع الب��وي والس��لطة ال��تي تس��هل  في جرائم ما يسمى بغسل العار، توجه الكاتبة انتقاداB لذع��ا
B على الجاني فعلته فتخفف عنه أحكام السجون بكل بس��اطة وأريحي��ة وبغرام��ة مق��دارها ق��رش  دوما
ع��م أن�4ه ه��در عل�ى ي��دي  لغير فتقول: "تتشابه تفاصيل ك�ل4 الحكاي��ات المأس�اة، إذ تعل4ق�ت بش��رف ز�
ض��ه إل B...وهك��ذا خس��رت� ش��رفها... والش��رف المه��دور ل يعو4  امرأة خاطئة، إذ تقول الحكاية دائم��ا

، ما اس��مه... ف��ي ليل��ة معتم��ة... وقتله��ا... فغس��ل ب��دمائها   ش��رفه المطل��4خالدم المسفوك... فتسل4ل4 ذك�ر�
B، فحك��م علي�ه بش��هر� م�ن العم�لبالعار م��ا B، ولم��وقفه متفه4  . وسل4م نفسه للقض��اء، ال�ذي ك�ان ب�ه رحيم�ا

) 31الشاق، وبغرامة مقدارها قرش� ل غير... فأرواح المخطئات ل تساوي الكثير..."(

B وأك��ثر من��ه مكان��ة ف��ي     هكذا نرى أن الخ ينهش لحم أخته ول يريدها أن تك��ون أعل��ى من��ه مقام��ا
 مجتمعه ولدى أهله وأقرانه، فيبادر إلى قتلها بعرف طقوس الدم المت��وارث وإلص��اق تهم��ة الخيان��ة

ف�ق زعمه، فاستحق4ت� الموت بع��رف طق��وس ال��دم المتوارث��ة"(  ).32بها : "فهي قد أهدرت� شرفها و�
 أم��ا م�ن حي��ث الج�انب الفن��ي ف��ي ه��ذه الحكاي�ة وف��ي غيره��ا فنج��د الن�ص المحب��وك بإتق�ان وسلس��ة
 وعذوب��ة، والدرب��ة المتمي��زة، وأس��لوب الس��رد القصص��ي المتناس��ق العب��ارات، وجمالي��ة ال��تركيب
 بلقطات تلفزيونية في غاية الثارة والتقان، مع تش��كيل الص�ياغة الدبي��ة ف��ي طق�وس ولدة الن�ص
 ض��من خزي��ن المص��ادر المس��توحى م��ن فيوض��ات الواق��ع الجتم��اعي - الت��اريخي، وف��ي ض��وء
B، بم��ا يعك��س معطي��ات  ابداعات الكاتبة الدبية وخطوط بصماتها الخبيرة على النص المفتوح دوم��ا
 ثقافة المجتمع في فضاءات شيفرات رمزية متباينة المحتوى، والتحليق في لنهائية اللغة اليحائي��ة
 لت��أتي القص��ص كس��فر مليء بالحرك��ة وال��ديناميات المت��واترة، وم��ؤثرات نفس��ية عالي��ة الحاس��يس

B للمرأة.      ضمن سيادة اللغة الستبدادية للمجتمع الذكوري وقوانينه المعادية دوما

)33في حكاية (قاموس الشيطان) الباء: بدا(

      هذه المجموعة من الحكايات المندرجة تح�ت ه��ذا العن��وان الغرائب��ي الم�ثير(ق��اموس الش�يطان)
 تدفع القارئ نحو الريبة والشك وتعمل على كسر أفق توقعه، بينما الحكايات المتول��دة ع��ن ق��اموس
 الشيطان تبدو كمجموعة من الحكايات القصيرة جداB(ق.ق.ج)، تتخذ ك��ل حكاي�ة م��ن أح��د الح��روف
B لها، وكلها جاءت يإسلوب في غاية الطرافة واليحائية والتشويق بعي��داB ع��ن B فرعيا  البجدية عنوانا
 التقريرية والمباشرة، وهو ما يمثل في جملة معطيات التجربة المتميزة لسناء الشعلن، ولذلك قلن��ا
 أن سناء تتعب قارئها اللهث وراءها ليلتقط أي شيء ينس��كب م�ن إب��داعاتها الش��فيفة ليتوص��ل إل��ى
 حزمة من المعاني اليحائية في مض��امين قصص��ها الثري��ة الدلل��ة ودق��ة التع��بير. ويب��دو أن الكاتب��ة

  في هذه القصة إشكاليات العولم��ة والحداث��ة أوالغ��زو الثق��افي لمجتمعاتن��ا العربي��ة وأث��ره عل��ىتعالج
B، وكنتيج��ة لك��ل ه��ذا B وعلى التراث العربي خصوص��ا  الفراد والمجتمعات والشعوب النامية عموما



 الح��دث ال��ذي اجت��اح الع��الم العرب��ي كم��رض وب��ائي فت��اك تق��ول س��ناء:"ب���دا الم��رض غريب��Bا فت4اك��Bا ،
 ). وسرعان ما ينسى المرء الذي يصيبه ه��ذا34يهاجم الجساد بشراسة مخيفة ، ويلعن الماضي"(

 الم��رض العض��ال ماض��يه وقيم��ه ومب��ادئه ال��تي ترب��ى عليه��ا، ويفق��د النس��ان إنس��انيته عل��ى دروب
B، وال��ذين س��وف  العولمة المتوحشة، بحيث يتحول المرضى المصابين إلى قطي��ع م��ن الغن��ام تمام��ا
 ل��ن يش��عروا تح��ت ت��أثيره بإنس��انيتهم وأص��التهم والع��تزاز بت��اريخهم المجي��د وبص��متهم الثقافي��ة
 وحض��ارتهم وتراثه��م الزاه��ر العري��ق، ول��ن يع��اد إليه��م إنس��انيتهم وم��آثرهم عل��ى م��ر العص��ور
 وال���دهور إل بنش���ر ال���وعي بي���ن ه���ؤلء المرض���ى وإع���ادتهم إل���ى رش���دهم والع���ودة إل���ى تراثه���م
 وإنس���انيتهم كم���ا أرادت الكاتب���ة الق���ول: "حي���ث تتبن���4ى دول ك���وكب الرض برام���ج توعي���ة لك���ل4

ن� بن��ي النس��ان"(  ). نع��م35المرضى، لتقنعهم بأن4هم أغنام ، في غياب ذاكرة تسعفهم بحقيقة أن4هم م���
 ذاك��رة تس��عفهم عل��ى أنه��م م��ن بن��ي النس��ان، لنه��م خرج��وا ع��ن أط��وارهم إنس��انيتهم بع��دما نس��وا

تاريخهم، أمجادهم، ومآثرهم.

)36وقصص (أحزان هندسية)  (

    ه��ذه العن��اوين المؤلف��ة م��ن كلم��تي/ أح��زان + ش��كل هندس��ي/ ج��اءت بص��ياغة لغوي��ة غرائبي��ة
 وانزياح��ات تجم��ع بي��ن م��ا ه��و حس��ي وم��ا ه��و م��ادي، واس��تخدام النس��نة والتش��خيص ف��ي الس��رد
 القصص��ي وف��ي الرؤي��ة والتع��بير، حي��ث نج��د أن جمي��ع القص��ص المتوال��دة ع��ن العن��وان الرئيس��ي
B بعبارة الحزان – كأحزان نقطة المرك��ز – أح��زان خطي��ن B بأحد الشكال الهندسية ومترافقا  مقترنا
 متوازيين –أحزان المثلث - وأح��زان مرب�ع – وأح��زان دائرة وهل��م ج�راB. وف��ي مك�ان آخ��ر وس��مت
 الكاتبة إحدى قصصها بعنوان شيق وجميل مستخدمة مرة أخرى المرجعية الدينية كما في (النف��س
 المارة بالعشق)، فهنا تحوير واض��ح لم��وروث ال��دين الس��لمي (النف��س الم��ارة بالس��وء) لتص��بح
 النف��س ل��دى س��ناء أم��ارة بالعش��ق وليس��ت بالس��وء، وه��ي عب��ارة انزياحي��ة وص��ورة نفس��ية مفعم��ة
 بالرش��اقة والجمالي��ة الفني��ة وسلس��ة التع��بير، وم��ن هن��ا نك��رر بأنن��ا ن��رى أنفس��نا عل��ى ال��دوام أم��ام
 انعطاف��ة فني��ة حقيقي��ة وجدي��دة ف��ي تجرب��ة القاص��ة س��ناء الش��علن، س��واء عل��ى مس��توى المض��مون
 القصص��ي، أو الخي�ال المحل��ق، واللغ��ة الرام��زة، أو الحل��م، والده��اش، والميثيولوجي��ا ال��تي ت��روي

قصة النسان في هذه الحياة بكل مسراتها وأحزانها وتناقضاتها المدهشة.

)37وفي أقاصيص (خرافات أمي) (

     تح�ت ه��ذا العن��وان يوج��د خم��س قص��ص قص��ير ج��داB أس��متها الكاتب��ة بالخراف��ة الول��ى، الثاني�ة،
 الثالث��ة...ال��خ. وه��ي ح��تى وإن ج��اءت تح��ت اس��م الخراف��ات، فه��ي خراف��ات هادف��ة بطريق��ة الغم��ز
 واللمز واليحاء والرمز، وتبدأ الخرافات بعبارة: قالت أمي نقلB عن الخرافة. لليحاء بأنه��ا ليس��ت
 م��ن نتاج��ات الم ب��ل أنه��ا خراف��ات ش��ائعة بي��ن الن��اس. وك��ل خراف��ة مذيل��ة بلوح��ة هامش��ية م��ثيرة
B، وفيها تظهر الكاتبة  للعواطف وتحريك المشاعر تجاه النثى وبشكل يدعو إلى الرثاء والسى معا
 ببراعتها المعهودة في القص الحيف الذي يلحق ب��النثى ف��ي مجتمعه��ا الب��وي الض��اغط م��ن خلل
 لوحات فنية غنية بمضمونها وبصياغاتها اللغوية المتدفقة حركية وحيوية. وسنتناول منها الخراف��ة

الولى والخامسة حتى ليطول بنا الدرس والتحليل. 

B ه��و37تبدأ الخرافة الولى بجملة:" قال يخضور"(  )، وهو بط��ل الخراف��ة الول��ى والخض��رة دوم��ا
 دليل البراءة والخصب والنم��اء، لق��د ك��ان يخض��ور مث��ال ال��براءة والطه��ارة وطي��ب القل��ب، فأه��دته



B في حسن الخلق وطيب المعشر والمخبر، لكن الش��ر  الغابات من خشبها مزماراB يعزف عليه إمعانا
 يكسر له مزماره حسداB منه، وكرد فعل لدى يخضور تحول ب��دوره إل��ى ش��رير. إنه��ا الص��راع بي�ن
 الخير والشر إذاB وفساد البيئات الجتماعية التي تخرج النسان عن ط��وره وت��دفع ب��ه نح��و الج��رائم
 والمعاص�ي. ولك�ن اللوح��ات الهامش�ية لك�ل خراف��ة ه�ي ال��تي ت�ثير العاطف�ة والح��زن والس��ى عل�ى
 النثى واضطهادها العنيف من جانب مجتمعها ال��ذكوري، وخاص��ة إذا ك��انت المض��طهدة ه��ي الم
 بكل حرمتها وجللة قدرها لدى أبنائها ومجتمعها، ففي هامش الخراف��ة ي��رد وص��ف آس��ر ومح��زن
 في آن عن حال النثى وحظها في الحياة على أيدي الرجل، أوأهلها وأقربائها في صياغة مس��بوكة

في عبارات في منتهى الثارة والدهاش كما في هامش الخرافة الولى: 

     "لك��ن أم��ي4 س��محت� لنفس��ها ب��أن تحل��م بس��ن�4 ذهبي��4ة ، يف��تر� عنه��ا فمه��ا القرم��زي4 ال��د4ائري4 كخ��اتم
 س��حري4 ،وقلم��ا يس��مح له��ا أخوه��ا الث��اني ب��الت4رتيب أن تبتس��م،إذ ابتس��امتها ت��ذكره قه��راB بض��حكات

 ). وه��و نق��د لذع ومري��ر لثقاف��ة المجتم��ع38العاهرات اللواتي يسافدهن بالس4ر في مله��ى المدين��ة"(
 ال��ذكوري ال��ذي يح��رم الم��رأة ح��تى م��ن أحلمه��ا الوردي��ة وم��ن ابتس��اماتها الش��فيفة ال��بريئة، تل��ك

البتسامات التي هي نبع الحنان من فم قرمزي دائري كخاتم سحري عجيب.

     وف��ي الخراف��ة الخامس��ة،  ن��رى الكاتب��ة تب��دو فيه��ا مولع��ة ب��الخير والح��ق والع��دل ف��ي ه��ذا الع��الم
 المليء ب��الظلم والعس��ف والج��ور، ففيه��ا تمجي��د للح��ق ف��ي ص��ورة فت��اة تنق��ذ أوطانه��ا وش��عبها م��ن
B ه��و الع�دل واليم�ن والبرك��ة، ونقيض�ه  العداء وتعمل على جلب الخير والبرك��ة له�م، ف��الخير دائم��ا
 غزوات وحروب وسبي لل��ذراري والنس��اء وقت��ل للرج��ال ونه��ب للم��وال.... له��ذا عل��ى الس��اهرين
على الحق أل يناموا ويغفلوا عن هذه المكرمة اللهية للبشرية "إذ ل يجوز لكلم��ة الح��ق4 أن تن��ام"(

39.(

    كما يرد في هامش الخرافة الخامسة للقصة المحزنة التي ترافق النثى أينما حل ورحل في ه��ذا
 المجتمع البوي المغلق على نفسه مايلي: "أمي4 أ�ج��برت� عل��ى هج��ر كتبه��ا وص��ف4ها ومدرس��تها بع��د
ها لتعتني بالخوة والبيت ، وترعى الحزان ، ولكن4ه��ا ل��م تهج��ر قلمه��ا ق��ط4 ، وبقي��ت تكت��ب  موت أم4
 في دفترها المهترئ القديم آلف القصص ، وتحلم بأن تدب4 فيها الحياة ، وتصبح حقيق�ة ، لكن4ه��ا ل�م
 تفعل ، وماتت محروقة ف��ي موق��د ال�بيت عل��ى ي��دي4 الخ��وة ال�ذين رأوا ف��ي اح��تراف أخته��م الكتاب�ة

).40عاراB ل ي�محى"(

)41وفي قصتها الخيرة من المجموعة الموسومة بـ (مليون قصة للحزن)(

     ترى الكاتبة بأنه علينا أل ننسى بأن لكل منا قصة محزن��ة ف��ي ه��ذه الحي�اة، وأن م�ن يتق�ن عمل�ه
 ويفنى في عمل الخير للناس ويش��ارك ف��ي حم��ل هم��ومهم وأحزانه��م وأتراحه��م لش��ك سيص��ل إل��ى
 قم��ة مبتغ��اه م��ن فعل��ه الخي��ر ح��تى دون أن ي��درك أن��ه أدرك��ه، فالج��د ف��ي العم��ل والتف��اني م��ن أج��ل
 الخري��ن بك��ل تج��رد وإخلص ه��و الس��بيل الوحي��د للوص��ول إل��ى ذروة الح��ق والحي��اة النس��انية
 المنش�ودة. فبط��ل القص��ة ال��ذي ح��اول ت��دوين ملي��ون قص��ة ع�ن أح��زان الن��اس وآلمه��م ولكن��ه م��ات
B، لنه لم يحصل على القصة الخيرة والتي بها يكتمل العدد مليون دون أن يفطن أن  حائراB مهموما
 س��يرة حي��اته ه��ي قص��ة الملي��ون :"قب��ل رحيل��ه الب��دي الخي��ر ك��ان م��ايزال يجه��ل أن4 قص��ة حي��اته
 المختزل��ة ف��ي جم��ع أح��زان الن��4اس ،وت��دوينها ه��ي القص��ة الملي��ون لرحلت��ه المثقل��ة ب��الهم4 والض��4نك

 ).42والحرمان الذي  تمث4ل في أن ل يعرف أن4ه ق��د أدرك غ��ايته وره��انه ح��تى وإن جه��ل ذل��ك!!"(



 وهي لفتة ذكية عادت بالقارئ إلى كسر أفق توقعه أو م��اذا س��يحدث للبط��ل و كي��ف س��يكمل قص��ته
المليون. 

      هك��ذا، اس��تطاعت الكاتب��ة س��ناء الش��علن بمجموعته��ا القصص��ية (تراتي��ل الم��اء) أن تتحفن��ا
 بالعب���ارة الرش��يقة، والص���ياغة الفني��ة الجميل��ة، والتناس���ق ف���ي المبن��ى والمعن���ى، والنس���جام بي��ن
 الشخص��ية والح��دث ال��ذي تمثل��ه، وتج��اوز النمطي��ة القصص��ية، واخ��تراق الم��ألوف اللغ��وي. وبه��ذا
 أثبت��ت نفس��ها بج��دارة واس��تحقاق  كص��احبة تجرب��ة قصص��ية جدي��دة ومبتك��رة تتمي��ز ب��الكثير م��ن
 البراعة والجمال، ملبية طموحها في الصعود نحو ع��والم التجدي��د والتغي��ر، واعتم��اد اليحائي��ة ف��ي
 القص وكشف المس��كوت عن��ه بأس��لوب في��ه الك��ثير م��ن النس��يابية والسلس��ة والعذوب��ة. وق��د لمس��نا
 كذلك لدى الكاتبة ثقافة موسوعية تتوفر على التاري��خ والميثيولوجي��ا وال��تراث واللغ��ة والدب. كم��ا
 تكشف لنا الديبة سناء عن طريق متخيلها السردي مآسي النسان وعذاباته، وطموحاته، والزواي��ا
 المعتم��ة ف��ي س��يرة حي��اته  ال��تي ه��ي الحل��م النس��اني ال��ذي ل��م يتحق��ق والجه��اد ال��ذي ل��م يثم��ر بع��د،
 مس��بوكة ف��ي لوح��ات نابض��ة بالمش��اعر والجم��ال ف��ي رحل��ة باطني��ة عميق�ة الغ��ور ف��ي ع��والم اللغ�ة

الرامزة والتعبير النيق. 

 ومن هنا يمكن إعطاء بعض سمات التجربة القصصية للدكتورة سناء الشعلن متمثلة بالتي: عدم
 تسمية بطل القصة والكتفاء بـ (هو أو ه��ي أو ك��ان...ال�خ). أي أن4 أبطاله��ا غي��ر موس��ومين كجن��ود
B بالعب��ارات التالي�ة: ك�ان دون أقرب��ائه – ه�ي ليس�ت  مجهولين وأنها تعتمد في تعريفهم بقرائها غالب�ا
 مخلوق��ة م��ن م��اء الرض – تعلم��ت م��ن البح��ر – ه��و يش��به البحي��رة – ليجي��د الس��باحة – ك��ان
 يخضور.... وهذه تقنية جديدة لتجربة مبتكرة مفعمة بالبداعية، مم��ا يعط��ي الق��ارئ فس��حة للتفكي��ر
 والتفاعل مجريات السرد القصصي والتلذ4ذ به. وهناك التوليد القصص��ي والعن��وان المش��ترك وه��ذا
 بحد ذاته نوعية إبداعي��ة ممي��زة ف��ي تقني��ة الس��رد القصص��ي، ث��م اله��وامش المع��برة، والس��رد بتقني�ة
 التبئير الخارجي أي الرواية بضمير الغائب،  واعتماد الموسيقى واليقاع الشجي المنبعث مما بين
 العبارات والسطور، والتكثيف وعمق الثراءات الدللية، ثم الدرامية والرمز واليحاء.. ولهذا فكل
قارئة أو قارئ بإمكانه أن يعتبر نفسه أحد أبطال قصص تراتيل الماء لسناء الشعلن بدون تحفظ.
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